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INTRODUCCION

La antologia Un acercamiento a las artes pldsticas en el marco de los centenarios de la
independencia (1910-1921) nace del doble propdsito de apoyar las investigaciones en
proceso y dotar al lector de fuentes primarias de consulta. Sin ser exhaustiva y limi-
tandose a la ciudad de México, es una compilacién de material util para entender las
caracteristicas, los cambios, las constantes y los derroteros que siguieron la apreciacién
y creacion artistica plastica a partir de ambos festejos.

Las conmemoraciones de 1910 y 1921 se eligieron como ntcleo interpretativo de-
bido a que, de acuerdo con Bronislaw Bazcko, en el calendario civico de los estados
nacionales modernos, las celebraciones de la independencia y la revolucion son acon-
tecimientos paradigmaticos en los que se recurre al dispositivo simboélico como en nin-
gun otro caso. Por ello, también son determinantes y representativos de la relacién e
interaccion entre el campo politico y cultural; son espacios de poder cuya interaccion
evidencia en la produccion cultural sus componentes tipicos: la confluencia de tradicio-
nes y rupturas, y el sitio y el reacomodo del campo cultural como parte de los espacios
de poder. Por su enclave en los estados nacionales, la nacion y lo nacional ocupan y pre-
ocupan a los grupos hegemonicos, de ahi que la construccién y la proyeccion interna y
externa de la imagen de México, y las correspondientes y variadas definiciones y repre-
sentaciones de la mexicanidad, son asuntos compartidos que caracterizan la produccién
cultural y son determinantes para la historia intelectual del siglo xx.

Dada la vocacidn interdisciplinaria del proyecto de donde surge, la informacién
aqui reunida es de utilidad tanto para los estudiosos de la historia intelectual como para
los interesados en conocer algunos sucesos y rasgos distintivos del pensamiento y el
acontecer de la época y su vinculacion con la idea de nacién omnipresente en las con-
memoraciones; preocupacion constante que definird las metas y la constituciéon misma
de la produccioén artistica e intelectual de la época.

En sus origenes, la Antologia form¢ parte de las serie de publicaciones preparadas
dentro del programa editorial del proyecto “1810-2010: La configuracion intelectual del
México moderno y contemporaneo’, bajo la direccién de la Dra. Virginia Guedea y que
en la actualidad es parte del proyecto de investigacion “Historia y memoria nacionales”
En su primera etapa, los trabajos se enfocaron a estudiar el periodo comprendido entre
1900 y 1925, tomando como punto de partida y paradigma de la creacion intelectual de
esta fase las celebraciones del centenario del inicio y de la consumacién de la Indepen-
dencia, en los afios 1910 y 1921, momentos histéricos claves. Como contexto histérico
también se tomaron en cuenta la etapa final del porfiriato, asi como el obregonismo,
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con el inicio de la consolidacion del grupo sonorense al frente de los gobiernos posre-
volucionarios.

En esta segunda edicién, apoyada por el proyecto UNAM-DGAPA-PAPIIT IN402215
“Arte y museos en el Afio de la Patria’, se incluyen, ademads, una serie de articulos apa-
recidos en la prensa periddica en 1906 alrededor de dos exposiciones presentadas en la
ciudad de México en las instalaciones de la revista Savia Moderna en el mes de mayo y en
La Escuela de Artes Plasticas, en noviembre de ese mismo afio. Debemos al maestro Fausto
Ramirez Rojas nuestro conocimiento de la importancia de estos momentos para el devenir
de las artes plasticas. En su texto “El debate critico en 1906 y la reorientacion del simbo-
lismo en México aparecido’, en El arte en tiempos de cambio, publicado por el Instituto de
Investigaciones Estéticas, analiza el valor y el sentido que las dos muestras citadas tuvieron
para el desarrollo de las artes plasticas en el porfiriato tardio y la etapa temprana posre-
volucionaria. Estas dos muestras “marcan una ‘Inflexion irreversible en la definicion del
modernismo en México muy impregnado de los principios estilisticos del simbolismo™!

Este volumen reune una seleccién de documentos procedentes de archivos nacio-
nales con fondos relevantes para el tema en cuestion, asi como de articulos informativos
y de opinién aparecidos en periddicos y revistas del momento. Incluye, ademas, notas
informativas, comunicados oficiales, convocatorias, resefias de eventos culturales y ar-
tisticos y partes diplomaticas, entre muchos otros. Aunque la temética mas socorrida
gira alrededor de las artes plasticas y la arquitectura, se presenta informacion sobre di-
versos eventos culturales, con la finalidad de ofrecer un panorama general y polifacético
del papel de la cultura en las festividades independentistas.

La obra consta de tres partes: las dos primeras se refieren a las festividades de los
centenarios de 1910 y 1921, y la tercera cubre dos momentos de transito que antece-
dieron a la serie de transformaciones ético estéticas en el porfiriato tardio y la etapa
pos revolucionaria y las presidieron. Se trata de un corolario del devenir de las artes
plasticas en los anos de 1922 a 1924 que, en esta segunda edicidn, anteceden a la serie
de articulos que aparecen en 1906 en la prensa capitalina a raiz de las exposiciones en
las instalaciones de la revista Savia Moderna en el mes de mayo y en la Escuela Nacional
de Bellas Artes, en noviembre de ese mismo afio.

Con todo y las diferencias sustanciales entre las circunstancias histdricas y cultu-
rales de estas dos festividades, el material recopilado pretende apoyar la tipificacion de
caracteristicas sustanciales que permitan distinguir al aparato simbélico propio del por-
firiato tardio y el inicio de los regimenes revolucionarios, y con ello, los modos previos y
posteriores en que ambos regimenes ejercieron el poder simbdlico. El analisis de ambas

! Fausto Ramirez Rojas, “El debate critico en 1906 y la reorientacion del simbolismo en México’,
en El arte en tiempos de cambio, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012.
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festividades en esos momentos de explosion simbolica patria nos permite conocer y
analizar las condiciones y caracteristicas de la historia cultural y artistica previa y pos-
terior a los festejos independentistas. En el caso del porfiriato, su organizacién no sélo
se inicia tres afios antes (1907-1910), sino que ademds en el programa de los festejos se
incluyen proyectos iniciados desde 1900. Por otra parte, la premura en la planeacion
de las festividades de 1921, dado el reciente arribo del grupo sonorense al poder, refleja
un momento de transicién en que se echa mano de manifestaciones gestadas durante el
viejo régimen, y hay personajes que participan en los dos festejos; tal es el caso del Dr.
Atl, expositor y organizador en ambas celebraciones, ademas de encabezar la polémica
el afio de 1906. El Dr. Atl estuvo al frente de la exhibicién de la revista Savia Moderna,
dela EAP en 1910, de Arte popular en 1921 y, junto con Ramos Martinez, fue objeto de
ataque por parte de Rivera, Charlot y Siqueiros, en 1924. Este grupo de artistas, como
parte de quienes en el campo de la cultura luchan por estar a la vanguardia en términos
ético estéticos para abanderar al arte publico, didactico y propagandistico, a partir de la
redefinicion de la mexicanidad.

En el nuevo apartado dedicado al paradigmatico afio de 1906 es posible conocer
los enfrentamientos entre distintas corrientes artisticas que principalmente incluyen a
los propios maestros formados en la academia, a la que habian llegado como corrientes
dominantes tanto el simbolismo rodaniano introducido en México por Jesus E. Con-
treras, y los pintores German Gedovius y Julio Ruelas, quienes a la vez en su paso por
Europa habian abrevado del expresionismo simbélico alemdn y que, a la vez, convivian
con manifestaciones de tono naturalista.?

En las exposiciones del 1906 estas tendencias se enfrentan a la explosion de nuevas
propuestas modernistas de aquella generacién que a partir de entonces se situara a la
vanguardia del mundo del arte. Como sefiala Fausto Ramirez, las obras alli expuestas,
asi como la polémica suscitada a su alrededor, ocasionaron el transito desde el decaden-
tismo simbolista, encabezado por Julio Ruelas, hasta la vertiente ideal y espiritualizada
del propio movimiento simbolista. Como se vera mas adelante los postulados de esta
joven generacion “coinciden puntualmente con los de la estética simbolista, y marcan
una ruptura franca con los argumentos de signo positivista/naturalista dominante en el
horizonte critico del México finisecular”?

En mayo en el local de Savia Moderna participan artistas plasticos de varias tendencias,
como los pintores German Gedovius, Joaquin Clausel, Francisco de la Torre, Diego
Rivera, Jorge Enciso, Saturnino Herran y Armando Garcia Nuiez, entre otros. En la

2 Fausto Ramirez, 2004, p. 29.
3 Idem.
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EAB se expusieron los envios de los pensionados en Europa por el gobierno mexicano,
los que estaban por salir con ese subsidio y algunos exbecarios que ya radicaban en
México. Dieciséis artistas expusieron un total de 200 obras. Francisco Goitia, Alfredo
Ramos Martinez, Juan Télles Toledo, Roberto Montenegro, Gonzalo Arguelles Bringas
e Ignacio Rosas, entre otros, mandaron obras desde el viejo continente; Leandro Izagui-
rre y Fuster Ruelas, que eran ya maestros de la Academia, exibieron su obra europea, y
jovenes promesas como Diego Rivera y Francisco de la Torre, ademas de los escultores
Enrique Guerra, Fidencio Nava y A. Dominguez, expusieron diversas obras. “incalcula-
ble valor para la pintura: una hermosisima Naturaleza”, ademas de explicar, por sus cla-
roscuros “dos manifestaciones de nuestra idiosincrasia” representa uno de los baluartes
y particularidades nacionales.*

Los articulos sobre las exhibiciones que aparecen en la prensa periddica marcan los
asuntos alrededor de los que gira la polémica: la relacion entre el artista y su obra, la im-
portancia de la imaginacién, la emotividad y el sentido poético en el proceso creativo, y
el uso de los elementos formales y técnicos adecuados a las nuevas propuestas ético-es-
téticas. De acuerdo con Tablada, “la conquista de personalidad y su afirmacién vigorosa
es el fin supremo del artista’,’ de manera que “el sentimiento y la poesia, captados por
el artista en la red psiquica de sus impresiones, vuelvan a reflorecer en el espiritu de
quienes contemplan su obra”6”

Asi, “la busqueda de los poderes expresivos que la linea, el color y los claroscuros
poseen por si mismos; la observacion del natural como mero punto de partida del pro-
ceso creativo; la inspiracion del arte histérico en los sistemas expresivos de la poesia y
de la musica”; todos estos postulados coinciden exactamente con los de la estética sim-
bolista y marcan una ruptura franca con los argumentos de signo positivista-naturalista
dominantes en el horizonte critico del México finisecular.?

Estas demandas, derivadas directamente del Simbolismo, resumen una de las carac-
teristicas que distinguiran al paisajismo mexicano en general y al de corte impresionista
y postimpresionista en particular. “.. la interpretacion personal y cargada de emotividad
de la naturaleza y no la copia, de manera que el color la linea la pincelada sean herramien-

4 Ricardo Goémez Robelo, “La exposicién de San Carlos. Las obras de los pensionados. Conside-
raciones sobre la critica’, en El Diario. Periddico independiente, 16 de diciembre de 1906.

5 Arte y Artistas, p. 4.

6 “México artistico. El nuevo palacio de Comunicaciones es una obra magnifica’, en El Imparcial,
18 de septiembre de 1910, p. 11. “Monumento a la Independencia mexicana’, en EI Arte y la Ciencia,
septiembre de 1910, pp. 57-67.

7 Tablada se refiere de esta manera a la obra de Francisco Goitia, p. 6.

8 Fausto Ramirez, op. cit., p. 469.
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tas técnicas al servicio de la expresividad” En esta polémica participan artistas y criticos
como Murillo (conocido mas tarde como Dr. Atl), Roberto Argiielles Bringas, Angel Z4-
rraga, José Juan Tablada, Ricardo Gémez Robelo y Emilio Valenzuela, entre otros.

En el material que va de 1922 a 1924, incluido en el corolario, el lector conocera
la etapa en la que se consolidan diversos elementos que caracterizaran al arte posre-
volucionario, y que en muchos casos se gestan durante el porfiriato y florecen en la
posrevolucion, o llegan a su fin con el inicio de la consolidacién del grupo sonorense al
frente del pais.

Este cuerpo documental pretende contribuir al conocimiento de los modos que
se anuncian, se desgastan o perviven, y que por consiguiente conforman el imagina-
rio de caracter nacionalista; son también registro y reflejo de los sucesos y formas de
pensamiento determinantes y distintivos de la historia intelectual mexicana, asi como
del papel y el impacto de la produccién plastica académica y artesanal en el universo
simbolico de este espacio en las primeras décadas del siglo xx.

La primera edicion de la Antologia documental Un acercamiento a las artes pldsti-
cas en el marco de los centenarios de la Independencia (1910-1921) es una obra colectiva
realizada bajo la tutela de la doctora Alicia Azuela, en la cual participaron las maestras
Erika W. Sdnchez, Nieves Rodriguez Méndez e Itzel Rodriguez Mortellaro, becarias del
area de artes plasticas del proyecto “1810-2010: La configuracion intelectual del México
moderno y contemporaneo’, bajo la direccion de la doctora Virginia Guedea, y adscrito
a la Coordinacién de Humanidades de la Universidad Nacional Auténoma de México.
La segunda edicion, corregida y aumentada, forma parte del Proyecto PAPIIT IN402215
“Arte y museos en el Afo de la Patria’, bajo mi direccién, y en ella colaboré de nuevo la
maestra Erika W. Sanchez, ademas de Susi W. Ramirez Pefia, quien se encargd de la
recopilacion de los articulos correspondientes a 1906. El grupo de trabajo del Proyecto
PAPIIT participa, a su vez, en el seminario de investigaciéon Historia y Memoria Nacio-
nales, bajo la coordinacién de la doctora Virginia Guedea.

La reedicion de este trabajo ha sido posible gracias al apoyo del doctor Renato Gon-
zéalez Mello, director del 11E, que la acogi6 con el apoyo de la DGAPA.?

1910
Las fiestas del Centenario de 1910 tuvieron un sentido apotedtico, y en ellas se preten-
dia celebrar el Centenario de la Independencia como un acontecimiento cuyas metas e

° Dentro del programa editorial del proyecto se considera también la publicacién de la antologia
Un acercamiento a las artes pldsticas en el marco del Sesquicentenario de la Independencia y el Cincuen-
tenario de la Revolucién (1960), la cual conserva el espiritu de la presente de apoyar las investigaciones
en proceso y dotar al lector de fuentes primarias de consulta.
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ideales se alcanzaron gracias a la permanencia del presidente Porfirio Diaz y su grupo
al frente de la nacién. Asimismo, la intencién era mostrar a escala internacional los
avances del pais hacia la modernidad gracias a la paz y el progreso alcanzado a lo largo
del porfiriato.

Las noticias en los diarios, los procesos organizativos, los discursos inaugurales y
los mismos eventos reflejan el timbre y la simbologia triunfalista propia de esa doble
intencién. Por este motivo, en las celebraciones del Centenario de 1910 el gobierno
porfirista principalmente dio relevancia a la inauguraciéon de obras publicas y de equi-
pamiento en el campo y en la urbe, asi como a la ampliacion del desagiie del Valle de
México o el parque obrero de Balbuena en la ciudad de México. Gran parte de las obras
se comenzd a construir con varios ailos de anticipaciéon y no todas se ejecutaron ex
profeso, aunque en el programa de las celebraciones se incluyé una visita a éstas o se
organizd una preinauguracion, ya que eran una prueba de la modernizacion del pais.

Abundan los documentos y las noticias que dan seguimiento a los procesos cons-
tructivos de edificios y monumentos publicos, como el Manicomio General y la Escuela
Normal Primaria para maestros. Asi, en el discurso inaugural del primer edificio se
intenta demostrar que las obras de la civilizacion moderna se erigen por el bien de la
humanidad.

En la mayoria de los casos las resefias periodisticas mantienen este mismo tono
propagandistico; aunque el lector también encontrara una serie de articulos en EIl Arte
y la Ciencia donde se analizan con detenimiento las obras en cuestiéon desde perspec-
tivas técnicas y estilisticas. La critica de arte y las resefias sobre el edificio de Correos
(1907) y el del Ministerio de Comunicaciones y Obras Publicas (1912), por ejemplo,
reflejan la manera en que se conjugan y manifiestan el estilo y la intencién. Se trata de
la arquitectura ecléctica en boga a escala internacional, altamente reconocida entonces
por su eficacia simbolica en el disefio de edificaciones puiblicas gubernamentales, que
conjuga los adelantos técnicos (fruto de la modernidad) y la dignidad legitimadora de
los grandes estilos de diversas épocas y culturas.

A este respecto, en el caso del edificio de la Secretaria de Comunicaciones, se dijo
que el autor del proyecto, el arquitecto italiano Silvio Contri, “ha sabido realizar dentro
del mas puro Renacimiento italiano, un edificio por completo adaptado a las exigencias
de la vida moderna”'

Las notas informativas sobre la inauguracion de importantes monumentos publi-
cos y los discursos de los funcionarios e intelectuales para la ocasion reflejan la impor-
tante carga simbdlica que de origen tuvieron conjuntos escultéricos, como la Columna
de la Independencia, obra del arquitecto Antonio Rivas Mercado, y el Hemiciclo a Be-

10 Idem, p. 57.
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nito Juarez, del arquitecto Guillermo Heredia. Con la primera se perpetuaba “en bronce
y marmoles un recuerdo digno del grandioso acontecimiento de nuestra emancipacién
politica’, la Independencia, base del progreso México “simbolizada en la estatua que co-
rona la columna y tiende sus alas de oro al azul purisimo de nuestro cielo”. En El arte y
la Ciencia se hace un somero analisis de la obra exaltando su grandeza de pensamiento,
la belleza de su forma, la unidad en el plan y la variedad en los accesorios. En el Hemi-
ciclo a Judrez se equipara la figura del Benemérito de las Américas a la de Porfirio Diaz,
asi que, de manera simultanea, en una especie de homologacion, se rinde homenaje a
ambos personajes. De esta manera, en la ceremonia de inauguracion del Hemiciclo la
prensa reportd que una “ovacion estruendosa saludé el acto y confundié los nombres
gloriosos del gran reformista y del ilustre caudillo”!' Como en otras esculturas dedica-
das a los héroes de la patria, se resalta la capacidad del artista de capturar en los rasgos
de cada personaje las virtudes civicas que lo distinguieron.

En el Archivo de la Academia de San Carlos se recoge informacién sobre la Exposi-
cion Nacional de Artes Plasticas, la cual es especialmente 1til para conocer los notables
avances logrados entonces en las artes plasticas, no obstante la poca relevancia que se
les da a este evento en las celebraciones.

Segln se deduce de la documentacién y las cronicas periodisticas, y a diferencia
de las versiones dadas luego por personajes como el Dr. Atl, la exigua importancia que
se le concede en el contexto general de los festejos no se debié a condenas politicas
gubernamentales o al malinchismo de las autoridades y si tuvo una gran acogida en su
momento en el medio artistico e intelectual. Fue por iniciativa de Gerardo Murillo que
se formo la Sociedad de Pintores y Escultores Mexicanos para solicitar la participacion
de los artistas plasticos nacionales, y para organizar el evento se cont6 con el apoyo del
ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes, don Justo Sierra. En los periddicos se
anuncid: “En esta exposicion que fija en la historia del arte nacional una fecha solemne
[...] El esfuerzo de los artistas que trabajaron para esta exposicion y el resultado brillan-
tisimo que muestra la obra presentada [...] que aparece con lineamientos de una obra
seria y grande”. Se expusieron mas de 300 obras y participaron artistas de diversa ten-
dencias, ya consagrados como Leandro Izaguirre, Alberto Fuster, Gedovius y pintores
jovenes tan ilustres como Garduiio, José Clemente Orozco, Jorge Enciso y el Dr. Atl.12
A esta generacion se suman artistas mas jovenes, como Claussel, Francisco de la Torre
o Armando Garcia Nufez.

1 “Inauguracién del monumento a Judrez”, en Genaro Garcia, Crénica oficial de las Fiestas del
Primer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccion de Genaro Garcia por
acuerdo de la Secretaria de Gobernacién, México, Talleres del Museo Nacional, 1911, pp. 170-176.

12 “E] sefior ministro inaugurara hoy la Exposiciéon de Arte Mexicano’, en El Imparcial, 19 de
septiembre de 1910, p. 12.
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En 1910 auin convive el simbolismo decadentista de Julio Ruelas con la obra de la
generacion impulsora del modernismo de corte simbolista en su vertiente ideal y espi-
ritualizada que ya para entonces lleva la delantera. Junto con las nuevas propuestas ético
estéticas se mantiene la intencion de Se busca en el paisaje expresar el alma nacional y
“surge una nueva modalidad que extiende esa intencion a la representacion de leyendas
y tipos verndculos. Por otro lado, en ese mismo animo de adentrarse en lo propio, Sés-
tenes Ortega y Francisco Guillemin empiezan a surgir las obras de demanda social, que
sera la corriente dominante en la etapa posrevolucionaria”'?

Junto con la hemerografia correspondiente en la documentacion referente a la Aca-
demia de Bellas Artes se puede tener una idea general de aspectos tan diversos como las
relaciones del personal y el cuerpo directivo de este centro de ensefianza con las autori-
dades culturales; los enfrentamientos entre las corrientes estilisticas —el academicismo
frente al modernismo—, al igual que de los principios que animaban los programas
educativos y cudles de ellos permearon la critica de arte. Tal es el caso del aprecio a la
capacidad de expresion de lo propio de la patria a través de los estilos dominantes.

En los registros procedentes del archivo de la Secretaria de Relaciones Exteriores
podemos conocer y seguir los eventos internacionales que se organizaron a raiz del
Centenario, y el interés de los diversos gobiernos y de los particulares por ensanchar
las relaciones comerciales con nuestro pais. Asi sucede con la Exposicion Espaiola de
Artes e Industrias Decorativas, evento que segtn los registros se organizé y se recibié
con entusiasmo en México y en Espafia. A pesar de la premura en la organizacién, los
pintores sevillanos incluidos buscaron ofrecer en sus lienzos “fidelisimos trasuntos de
la vida andaluza, del espiritu de la raza, de los encantos de esa tierra, que tantos puntos
de contacto tiene con los de esa region americana cuyos ilustres hombres sienten correr
por sus venas la misma sangre”.!4

Por otra parte, artistas e intelectuales mexicanos aplaudieron con entusiasmo el
proyecto. Es el caso de Saturnino Herran y de Francisco de la Torre, quienes precisa-
mente entonces asistian a la Academia y sefialaron su importancia en las ensefianzas
que podia brindar al arte nacional. Entre el grupo de pintores mexicanos entrevistados
acerca de la préxima exposicién, Leandro Izaguirre opind que si se exponian las obras
de grandes pintores espaiioles seria un gran acontecimiento artistico. También resalta el
entusiasmo que despertd la exposicion japonesa y sus productos artesanales.

13 Fausto Ramirez, op. cit., p. 468.
14 “Memoria del Comité Sevillano de la Exposicién Hispano-Mexicana’, en Journal des Etrangers,
Sevilla, pp. 7-9.
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1921

Diez anos después, el general Alvaro Obregon, al frente del gobierno posrevolucionario,
encabezd la conmemoracion del Centenario de la Consumacion de la Independencia
de México. El conjunto documental nos informa acerca de la intencién de las autorida-
des de contrastar el sentido aristocratico y culto de las fiesta de 1910 con el tono popular
y mexicanisimo de las festividades de 1921.> De la misma manera que once afos atras
se tuvo la intencion deliberada de hacer del evento un foco de atencion para el exterion
con el fin ultimo de ganar la confianza de los paises extranjeros, el nuevo gobierno
revolucionario, ademas de garantizar la paz y la modernizacion, quiso centrarse en los
intereses populares por los que se libr6 la lucha armada.

La Noche Mexicana, las funciones gratuitas de cine y de teatro, y las kermeses y|
bailables tipicos en los parques publicos fueron parte de las actividades dedicadas al
gran publico. En éstas también participo la iniciativa privada. El Heraldo de México, por
ejemplo, convocd a una serie de competencias para artesanos, maestros de escuela y|
mujeres. Ademas, se patrocind el afamado concurso “La india bonita”

El gobierno inaugur6 la remodelacion del Parque de Chapultepec, con la presen-
tacion de Noche Mexicana. La prensa publicé entusiastas y detalladas descripciones de
este magno evento:

se instalaron en los lagos del bosque diez pabellones de estilo regional mexicano
representando unos las industrias artisticas del pais, otros sus momentos historicos
sobresalientes, otros mas las bellezas naturales de renombre, sitios arqueologicos
(Mitla, Chichén Itza) [...] Compendio de las maravillas plasticas de nuestro pais,
sea por su Arte, Industria o Historia [...] Hay tres escenarios que corresponden al
Norte, Centro y Sur del pais, en los que hubo baile, canto y musica regional.'¢

Este espectaculo se presentd dos veces y en total asistieron 200 000 personas. El
responsable de su disefio fue el pintor mexicano Adolfo Best Maugard, cuya obra es
apreciada por parte de la critica de arte, ya que la considera el fruto de una comprension
artistica genuinamente popular, derivada de la capacidad del artista de penetrar en lo
mas hondo de la psicologia de las razas aborigenes de México, “poniendo de relieve sul
naturaleza apasionada, melancélica y brutal [...] ha empleado una técnica primitiva
que sintetiza y estiliza las plantas y las flores, por eso en sus obras no se advierten in-
fluencias extrafas”.!”

15 “El pueblo tendrd acceso a todas las fiestas del Centenario’, en El Universal, 2 de junio de 1921, p. 1,
16 “La Noche Mexicana en los lagos del Bosque’, en Excelsior, 21 de agosto de 1921, p. 1.
17 Nicolas Isidro Bardas, “Impresiones sobre la pintura de Adolfo Best Maugard”, en El Universal
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La Exposicion de Arte Popular se reconoce como el suceso mas importante y tras-
cendente de las celebraciones. A través de las notas periodisticas y de los documen-
tos puede detectarse el doble propdsito discursivo y comercial de sus organizadores:
la identificacion del nuevo gobierno con los intereses y sensibilidades populares, y la
promocion y venta de la mano de obra artesanal y sus productos. Los escritos reflejan
la nueva apreciacion de las artesanias como arte, y de los criterios ético-estéticos utili-
zados en éstas, que las dotan de cualidades formales supuestamente capaces de expresar
y reflejar el alma del pueblo y un genuino y primitivo caracter nacional.’® El impacto
se deja sentir en la pintura del momento; se exhorta a los artistas a aprender del arte
popular y en su obra se reconoce el valor de esa influencia.

La exposicion de la Academia

A diferencia de lo sucedido en 1910, la exposicion de arte nacional si se incluye en el
programa oficial de las festividades, pero igual que entonces ocupa un lugar secundario
en relacion con el resto de los eventos programados. Posiblemente, en los lineamien-
tos del concurso para participar en esa exhibicién, Ramos Martinez sigui6 la corriente
educativa y estilistica que impulsaba como director de esa institucion, la cual se ubicaba
dentro de la tendencia estilistica impresionista y posimpresionista: el tratamiento de
temas vernaculos que van desde el paisaje hasta los conventos coloniales, las escenas de
mercados y los retratos de tipos locales.

El impacto real de este evento deriva de la revision de la produccidn artistica del
momento, que suscitan tanto la serie de la exposicion presentada por la Academia como
la participacion de artistas como Best Maugard, Dr. Atl, Roberto Montenegro y Jorge
Enciso, al igual que el disefio y la organizacion de eventos de la importancia de la Noche
Mexicana y la Exposicion de Arte Popular.

En la palestra hay pintores y tendencias tan variadas como la Escuela al Aire Libre
(eaL), formados algunos de ellos por el propio José Maria Velasco dentro de la tradi-
cion paisajistica nacionalista de tono naturalista. Con su contacto con la naturaleza
buscan expresar sus vivencias personales valiéndose de la técnica para plasmar estados
del alma y capturar la propia esencia de la patria a través de color, la linea, la textura.
Esta tendencia fue impulsada desde la misma Academia en el primer decenio del siglo
XX, y tuvo al Dr. Atl como pionero y a Ramos Martinez como promotor y continuador.
Asimismo, estaban los artistas de vanguardia recién llegados de Europa, como Adolfo

Ilustrado, vol. 234, 27 de octubre de 1921, p. 30. “La Exposicion Mexicana de Arte Industrial Popular”,
en El Universal, 25 de septiembre de 1921, Segunda Seccidn, p. 5.

18 “La Exposicion Mexicana de Arte Industrial Popular, en EI Universal, 25 de septiembre de
1921, Segunda Seccidn, p. 5.
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Best Maugard, Jorge Enciso, Roberto Montenegro y Carlos Mérida, formados dentro
del decorativismo primitivista lineal y planiforme, ademads de jovenes promesas como
Fermin Revueltas y Rosario Cabrera.

Después de catorce afios de ausencia, Diego Rivera regresa de Paris en julio de 1921
abanderando el vanguardismo clasico de corte cubista y cezanniano, y desempefia un
papel central en el cuestionamiento de la obra y el estilo de sus colegas como fruto y
semilla de un arte auténticamente nacional.'

El lector de esta antologia podra advertir la uniformidad inicial de la produccién
plastica en ramas tan variadas como la pintura, las artes graficas y la misma arquitectu-
ra. Este hecho se deriva del impulso gubernamental al grupo de artistas organizadores
y artifices de las fiestas del Centenario (Montenegro y Best Maugard), y de la cercana
interaccion de éstos con José Vasconcelos y los ateneistas, que llegan al poder con el
apoyo de Alvaro Obregon.

Este primer “mexicanismo posrevolucionario” que desde el decorativismo primiti-
vista se enlaza con el arte popular a través de Best Maugard, Enciso y Montenegro, entre
otros, recibe, después de su presencia dominante en las celebraciones del Centenario,
el reconocimiento de un sector de la critica por su tono mexicanisimo, su interés en los
asuntos populares y un arraigo en la estética mexicana que deja fuera influencias exter-
nas. Por otro lado, se cuestiona al mexicanismo como el estilo capaz de representar y
alimentar el verdadero arte nacional.

La polémica alrededor de cual debe ser el verdadero arte nacional y de la definicién
ético-estética de su forma, su contenido y sus funciones, da lugar a entrevistas, articulos
y resefas en las que participan tanto los criticos de arte como los propios artistas. A la
fructifera discusion de estos asuntos la acompafia una sangrienta lucha por los espacios
de poder en el campo de la cultura que impacta en los &mbitos de la educacion y la crea-
cion artistica. En la prensa extranjera aparecen las primeras noticias del florecimiento
artistico en México, enfatizando las cualidades artisticas natas y el amor y compromiso
por impulsar el arte. De hecho, lo anuncian como la nueva Florencia del arte moderno.

A diferencia de lo sucedido en 1910, la arquitectura y los monumentos publicos
ocupan un segundo lugar, ya que no se contd ni con el tiempo ni con el clima politi-
co necesarios para su edificacion. Sin embargo, los eventos y las obras arquitecténicas

19 El decorativismo primitivista se inclina por lo verndculo como fuente de inspiracién para
generar un lenguaje formal sustentado en formas basicas simples lineales y planiformes capaces de
operar como equivalentes simbdlicos de la supuesta fuerza creativa primitiva y como una forma de
expresion artistica capaz de reflejar y expresar el espiritu o genio del pueblo y alimentar la creatividad
comunitaria. El vanguardismo cldsico se identifica con la estética postcezanniana y cubista de disefio
estructural y geométrico e inspirado en el arte, la arquitectura y la escultura prehispanica como parte
de las grandes culturas de la antigiiedad.
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comparten el impulso popular y nacionalista. Los intelectuales de todo el pais son con-
vocados al concurso “Influencia de la casa desde el punto de vista del arquitecto en me-
joramiento de las clases proletarias de México’, y se reconoce al estilo neocolonial como
la manifestacion mas auténtica de la mexicanidad. Para fines de ese mismo afio se pone
la primera piedra del edificio de la Secretaria de Educacion Publica (sep). Dentro de esta
tendencia estilistica y con el mismo estilo se construyen una serie de escuelas primarias.
También se abre el concurso para disefiar el pabellon de México en Rio de Janeiro.

En el Acervo Histdrico Diplomatico de la Secretaria de Relaciones Exteriores
(AHDSRE) abunda la documentacion sobre las actividades culturales y comerciales que
llevé México al extranjero como parte de las celebraciones de 1921. Alberto Pani, repre-
sentante de esta dependencia, planed una serie de exposiciones de caracter industrial,
cultural y artistico que recorrieron varias ciudades de Estados Unidos y Europa. Bajo el
mismo esquema sobresale la participaciéon mexicana en la feria comercial que organizé
Brasil para conmemorar su independencia. Los arquitectos Obregon Santacilia y Carlos
Tardati ganaron el concurso para disefiar el pabellon neocolonial que albergé la expo-
sicién mexicana. Al igual que en la ciudad de México, se le dio especial realce al arte
popular y se diselé una museografia de caracter vernaculo para ambientar la muestra
en salones decorados con motivos populares por Montenegro, Manuel Centurién y Ga-
briel Fernandez Ledesma.

En el mismo archivo existe el registro de una serie de actividades propagandisticas
de caracter internacional. Asi, se informa que a los jefes de la mision que visitaron Mé-
xico con motivo de las fiestas se les dio una copia de la pelicula de los festejos del Cen-
tenario con el fin de hacer proselitismo a favor de México en diversos paises. La cinta se
proyectd en Estados Unidos, Brasil, Guatemala, Belice, Cuba y Espafia.?

Corolario: 1922-1924

Los siguientes tres afios el mundo de las artes plasticas en México se distingue por la
variedad y la calidad de sus manifestaciones artisticas y la activa participacién de la
critica de arte que las acompana.

A la ya tradicional colaboracion de literatos como José Juan Tablada y periodistas
como Gregorio Ortega se suman los propios pintores. Rivera, Siqueiros, Charlot, Méri-
day, de nuevo, el Dr. Atl, entre otros, le dan solvencia a sus escritos al agregar el analisis
formal a los juicios estéticos, no obstante trasladar de manera directa al espacio de la
critica de arte los intereses y rivalidades de los grupos y sus tendencias estilisticas.

20 Véase “Lista de personas a quienes se les ha enviado la pelicula” y “Peliculas cinematograficas
Fiestas Centenario nuestro pais’, Fondo: Acervo Histérico Diplomatico de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, Expediente: 35-30-17.
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La lucha por la hegemonia artistica del momento a la larga también trasciende a
la visién que entonces, y ya como parte de la historia explica y define lo que desde esos
momentos se conocera como el Renacimiento Artistico Mexicano.

Predominan las polémicas sobre cudl ha de ser la funcion social del arte y el ar-
tista, cudl el lenguaje formal correspondiente, y cudles las fuentes de un auténtico arte
mexicano en relacién con la propia tradicion prehispanica, colonial y popular del pais
y el arte clasico y contemporaneo europeo; asuntos todos de interés comun. Priva, en
general, un clima de enfrentamiento y descalificacion, y los personajes que ocupan ma-
yor atencion son Rivera, el Dr. Atl, Best Maugard, Ramos Martinez y Fermin Revueltas,
entre los jovenes.

Al Dr. Atl se le senala como el gran promotor del arte popular. Alrededor de la
exposicion y el catalogo de arte popular que él elabora en 1922 se emplean algunos de
los componentes discursivos de tono indigenista que consideran “el talento artistico
como inherente a la raza, la acusacion a la época de la Conquista de la represion cultural
nativa, y la atribucion a la etapa revolucionaria de la liberacion del genio creativo de los
naturales aparejado a la revaloracion entre los artistas del arte popular”?!

En la prensa aumenta el nimero de articulos que hablan del Renacimiento Ar-
tistico y se van delineando las caracteristicas que lo distinguen y seran sustento del
fenémeno y la mitologia que lo definira: revolucién politica, renacimiento artistico, ar-
tista y combatiente, manifestacion artistica con la que resurge la antigua fuerza creativa
precortesiana connatural a la raza indigena. Movimiento artistico fruto de la revolucion
politica que tiene como unica base la proteccion del Estado y la insistencia en la impor-
tancia para el gobierno del renacimiento cultural y artistico, por ser testimonio de gran-
deza y elevacion intelectual posrevolucionaria. Esta serie de definiciones se aparejan ala
elaboracion de los primeros murales en el Colegio de San Pedro y San Pablo a finales de
1921 y la Escuela Nacional Preparatoria en 1922, y derivard en el reconocimiento e im-
pulso del arte publico y propagandistico patrocinado por el Estado, y la consideracion
del muralismo como su mas importante fruto.

La polémica sobre arte y mexicanidad continta girando alrededor del estilo, y en
1923 se publican tres articulos escritos por Jean Charlot y David Alfaro Siqueiros, bajo el
seudonimo de Ingeniero Juan Herndndez Araujo, en los cuales aparece su definicién y de-
fensa del “verdadero arte nacional”. Ofrecen tratar el asunto a partir de consideraciones
técnicas y del analisis de las transformaciones estilisticas de los tltimos afios, desde cri-
terios estéticos, hasta la relacion histérica y actual entre la pintura de México y Europa.??

21 Dr. Atl, “El Renacimiento Artistico en México’, en El Universal, 17 de agosto de 1923.
22 Ing. Juan Hernandez Araujo, “El movimiento actual de la pintura en México’, en El Demdcrata,
11 de julio de 1923.
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En el anlisis de las corrientes estilisticas del momento y su diagndstico del arte
actual comienzan por relacionar la revolucion politica y el supuesto con el derrumbe
de la Academia y del statu quo artistico representado por el Dr. Atl y el impresionismo,
Ramos Martinez y las Escuelas al Aire Libre, pintores que como vimos ya en un ambien-
te de polémica habian también descalificado a la generacién tanto de Ruelas como de
Contreras y Alberto Fuster. El ingeniero Juan Herndndez Araujo califica de equivocas
las primeras manifestaciones mexicanistas de los actores principales en las fiestas del
Centenario de 1921 —Enciso, Montenegro y Best Maugard— por el supuesto origen
extranjero de su arte, y por inspirarse en lo pintoresco y pretender hacer artes mayores
a partir de artes menores (objetos artesanales).

Atribuyen a la Revolucién la posibilidad de haber creado un arte auténticamente
nacional, y a continuacion plantean lo que definen como verdadera pintura mexicana:
por su naturaleza organica, por su sentimiento racial de composicion, de construccion,
de proporciones y de tonalidades, derivada de la esencia estructural plastica de la obra,
no de la apariencia externa o decorativa. Consideran al muralismo mexicano la mds
importante manifestacion del momento y sefialan como necesario en la pintura mural
abandonar el localismo y partir del Renacimiento italiano temprano para conservar su
caracter universal.

Continta siendo un asunto central la preocupacioén por rescatar o interpretar el
alma del pueblo en el arte popular. Entre las categorias de juicio ético-estético pervive
la del primitivismo, concepto propio de las vanguardias del siglo xx, que, como tal, se
asocia al dnima del pueblo, a la expresion libre de cartabones academicistas y propios
de la plebe no occidental. Sigue en la mesa de discusion la relaciéon con el arte mo-
derno europeo; hay quienes atribuyen la supuesta pérdida de rumbo de la Academia
a la imposicién del “gusto oficial” de corrientes europeas modernas, y exigen la total
independencia del arte nacional. Predomina la intencién de hacer arte moderno con
caracteristicas propias.

La primera caracteristica se sustenta en la pintura estructural francesa representada
por el cubismo que responde a una necesidad arquitectural y sus masas de color a una
armonia no melddica ni sentimental sino emotiva. La segunda se basa en la tradicién
mexicana del retablo y la estamperia popular; las mas altas y profundas manifestaciones
pictdricas ya que retinen la emocion y la sabiduria, y son fruto del sentimiento esencial-
mente religioso del pueblo.??

23 Carlos Mérida, “Los nuevos valores en la pintura mexicana’, en Revista de Revistas, 18 de mayo
de 1924.
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Estas cualidades distinguen la propuesta de Mérida de las obras “mexicanistas de
Best Maugard, Montenegro y Enciso en 1921, porque supuestamente no se ligan como
las primeras a las manifestaciones populares propias de las artes decorativas y en conse-
cuencia del pintoresquismo decorativista inspirado en las artes menores”?

El afio de 1924, que es el ultimo que cubre esta antologia, es el corolario de una serie
de preocupaciones y propuestas distintivas del arte mexicano de la primera mitad del
siglo xx. Este nos permite conocer el desenlace y las consecuencias de algunos asuntos
del mundo artistico que se gestan antes de 1910, reaparecen con mayor definicion en las
celebraciones de 1921, y ya para 1924 se delinean con claridad desde una perspectiva
tedrico-estética y socio-histdrica enfocadas principalmente a definir lo que debe ser el
arte nacional en su forma, su contenido y sus propésitos ligados sobre todo al proceso
revolucionario de 1910. Se reunen las propuestas estilisticas formalmente sustentadas y
su correspondiente relacién con sus contenidos, segtin su uso, su publico y la intencién
ético-estética de sus creadores.

El afio de 1924 se distingue por una serie de sucesos importantes que determinan
los rumbos del arte mexicano: la transformacion de las EAL en centros de ensefianza
artistica no profesionalizada, la fundacion del Sindicato de Pintores y Escultores, con la
consecuente liga de éste al Partido Comunista Mexicano (pcm), el desenlace de los con-
flictos en la Preparatoria Nacional, con la renuncia previa de José Vasconcelos a la SEp y
la suspension temporal del patrocinio estatal a la pintura mural. En la prensa periodica
se puede seguir la evolucion y el desenlace del conflicto en la Preparatoria con el ataque
simultaneo en sus instalaciones a los murales de Orozco y Siqueiros, ademas del cese de
sus cargos de maestros de arte y muralistas.

Esta serie de noticias, ademas de mostrar los conflictos universitarios, reflejan
en particular el ambiente de tension reinante en los espacios académicos y culturales
en visperas del cambio de gobierno. La participacién del pcm en el ambito cultural es
determinante entre otros aspectos para los rumbos del arte en México, el cual estaba
abiertamente inclinado por un arte publico, didactico y propagandistico.

En el ambito ideoldgico se suman a los nuevos criterios estéticos una terminologia
y una intencién que reflejan los recientes vinculos de caracter extraterritorial de los
artistas e intelectuales mexicanos con el partido comunista.

En sintesis, para 1924, en la opcion para crear y representar un verdadero arte mexi-
cano, se descalifica tanto al simbolismo con vetas expresionista y posexpresionista pro-
ducido en la Escuela de Artes Plasticas (ENAP) desde principios del siglo xx, como al
mexicanismo decorativista que represento a la nacién en las celebraciones de 1921. En
cambio, las EAL, convertidas en centros de educacion artistica popular, y el muralismo

24 Idem, p. 20.
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mexicano, se identifican con los logros y los ideales revolucionarios, y la pintura y el
grabado inspirado en el arte popular de corte religioso aparecen como la tendencia que
rescata y retoma la produccion artesanal.

Aunque esta serie de manifestaciones no son las dnicas, si son las predominantes,
ya sea por el apoyo estatal que reciben, o por la importancia que a nivel discursivo se les
da como auténticas representantes del arte mexicano y componentes del binomio rena-
cimiento artistico-revolucion politica, con que obra y critica de arte difundiran a escala
internacional los logros del arte mexicano y las supuestas conquistas de los gobiernos
revolucionarios.

En esta antologia se concentran algunas de las fuentes documentales de eventos
clave en la transformacion del mundo de las artes plasticas mexicanas que aceleraron
de manera especial las celebraciones independentistas de 1910 y 1921, y en los que la
critica de arte tiene una parte importante como formadora de opinién y guardiana o
forjadora de la memoria de sucesos y personajes de la época.?®

ALiciA AZUELA DE LA CUEVA
México, octubre de 2015

25 Por razones editoriales se eliminaron las ilustraciones y fotografias que acompafiaban los textos.
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DISPUTA CRITICA DE ARTE EN MEXICO
1906-1907

EXPOSICION MEXICANA EN PARIS

Se ha celebrado en Paris una Exposicion de Arte Mexicano, organizada por la Delega-
cion en esa ciudad de nuestra Secretaria de Instruccion y Bellas Artes. El simple hecho
de que haya sido posible celebrar en la capital del mundo, una exhibicién de arte con
elementos nacionales, habla muy alto en pro de los enormes progresos que la educacion
ha hecho, de poco tiempo a esta parte, en el pais. En la seccion de pintura de ese certa-
men, tomaron parte Ramos Martinez, cuyo talento de acuarelista y pastelista ha llegado
a la maestria; el extrafio e intenso Julio Ruelas; Roberto Montenegro, de refinada ele-
gancia y encantadora fantasia; Rosas, que gand su pension, triunfando en un concurso
en nuestra Academia, y Juan Téllez, cuya peregrinacion de artista, sefialada ya por obras
fuertes y admirables, guian con su divino ejemplo, Velazquez, el Greco y Goya.

En escultura expusieron numerosas obras Enrique Guerra, que ha figurado
dignamente en varios “salones” de Paris y Fidencio Nava, lleno de brios y de talen-
to cada vez mas desarrollado. Manuel Fernandez, alumno del grabador Jaurico, envio
yesos, aceros y marfiles notables por su mérito. En la inauguracién tomaron parte los
jovenes pianistas R. Galindo y José Vargas Nuiiez.

Esperamos la prensa francesa, que nos traiga detalles y juicios de esta exposi-
cion, para dedicarle un estudio especial.

[“Exposicion mexicana en Paris”, en Savia Moderna, niim. 2, abril de 1906, p. 105.]
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EL ARTISTA PONCE DE LEON

Nuestro compailero Rafael Ponce de Ledn partira en breve para Europa, con objeto de
ampliar sus conocimientos en el arte a que se dedica.

Ponce de Leodn es ya bastante conocido en los circulos artisticos de nuestro pais,
por su talento solido y su facil inspiracion, dotes que le valieron un triunfo justo en la
reciente Exposicion de skechts, verificada en Guadalajara.

<, . b2l . . .

Savia Moderna” espera que el artista mexicano conquiste un alto puesto en los
centros intelectuales europeos.

[“El artista Ponce de Ledn” en Savia Moderna, nim. 2, abril de 1906, p. 130.]
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APERTURA DE LA EXPOSICION ARTISTICA
Asiste el Subsecretario de Instruccion

Con asistencia del sefor Sub-Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, Lic.
Ezequiel A. Chavez, y de numeroso publico, compuesto principalmente de estudiantes
y artistas, se inaugur6 ayer a las doce, en las calles de Santa Clara, nimeros 20 y 21, la
exposicion artistica organizada por los directores y redactores de la revista Savia Mo-
derna, con ayuda de los sefiores José Juan Tablada y Gerardo Murillo.

En el salon principal del segundo piso, se hallan expuestos los trabajos que son
alrededor de ochenta, y casi todos de pocas dimensiones. Hay tres esculturas de Gabino
Zarate. En la pintura llaman la atencién los 6leos de German Gedovius, los paisajes y
marinas hay buenos trabajos de Jorge Enciso, de Guadalajara, Antonio y Alberto Gar-
dufio, Jestis Martinez Carreon, Sostenes Ortega, Rafael Lillo, Saturnino Herrdn, Juan
M. Rondero, Benjamin V. Coria, Ana Sdenz y Armando Garcia Nuiez. En todos los
trabajos se nota el predominio de los estilos mas modernos, tanto en el dibujo como en
el colorido.

El acto de apertura se inicié con un discurso en el que el poeta José Juan Tablada
present6 con brillantes frases al pintor Gerardo Murillo, quien estuvo encargado de
organizar la Exposicion. El sefior Murillo leyé un extenso y erudito trabajo sobre las
tendencias del arte contemporaneo. Hizo en sintesis la historia de la evolucién de la pin-
tura, estudiando los progresos realizados en el modo de ver y emplear el color. Sefialé el
predominio de las escuelas impresionistas y simbolistas, de las cuales se apartan algu-
nos notables pintores como el francés Carriére, el espaiiol Zuloaga, los norteamericanos
Whistler y Sargent, y el italiano Mancini. Habl6 luego de la escultura, en la cual sefiald
la evolucion de una “tendencia al movimiento” que culmina hoy en Rodin, a quien
el senor Murillo calificé como el escultor més glorioso que ha tenido la humanidad.
Termino, censurando de paso las teorias de Tolstoi, y afirmando que el arte moderno
se caracteriza por el individualismo, y que los estilos artisticos, en el futuro, dejaran de
ser ininteligibles para el pueblo, “no porque los artistas hayan descendido hasta él, sino
porque él se haya elevado a una mas amplia comprension del arte”.

El sefior Sub-Secretario de Instruccién Publica y Bellas Artes, licenciado Ezequiel
A. Chavez, improvis6 un discurso en el cual, con elocuentes frases, senalé la signifi-
cacion de este concurso artistico, primera exposicion independiente que se celebra en
México, elogié calurosamente el credo artistico y filoséfico contenido en el discurso del
seflor Murillo, aunque disintiendo de la opinién de éste sobre las teorias de Tolstoi, si es
que esa opinion implica que los ideales de humildad y pobreza, predicados por el nove-
lador ruso (que desde luego no pueden constituir, como él pretende, los unicos ideales
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artisticos), hubieran de ser necesariamente excluidos del arte; y termino felicitindose y
felicitando a los concursantes, por haber asistido a la inauguracion, por “haber presen-
ciado esta aurora”.

La Exposicidn estara abierta libremente al publico, en la casa nimero 21 de la calle
de Santa Clara.

2. En el siguiente nimero de El Imparcial (pagina 2) se aclara:
La exposicion artistica, organizada por la revista Savia Moderna, estara abierta libre-
mente al ptblico en la casa nimero 21 de la calle de Santa Clara, todos los dias de las 10

de la mafana a las 5 de la tarde, hasta el 15 del mes actual.

[El Imparcial. Diario de la mafana, tomo xx, nuim. 3507, 8 de mayo de 1906, p. 2.]
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NUESTRA EXPOSICION DE OBRAS DE ARTE

La exposicion organizada por nuestra revista, con la ayuda eficaz de Gerardo Murillo, se
abri¢ al publico el dia 7 de mayo con la sencillez solemne y grave de los severos templos
de altares puros, dignos de que en ellos reciba culto la belleza, y se clausur? el dia 14 del
mismo mes, con igual solemnidad sencilla. El principio de este acontecimiento artistico
—trascendental demostracion gustosa de los que en él tomaron parte—, tuvo la impor-
tancia y el interés del comienzo de un torneo bajo el favor de un cielo abandonado por
la noche, del ascenso por una escalinata magnética hacia una galeria de fina arquitectu-
ra, de la llegada de una brillante cohorte de gentil cortesania por triunfales cortinajes de
seday de purpura, del descubrimiento de una estrella entre nébulas y sombras infinitas,
de la aparicion de una hada en peligros de ventisqueros y acechanzas de neblinas, del
encuentro de una floresta de flores y perfumes primaverales después de estar ante un
abismo. El fin fue como el abandono de un oasis, o la despedida de una alegria sana.

El dia de la apertura, el poeta José Juan Tablada hizo amable y elegantemente
la presentacién de Gerardo Murillo, quien a su vez, ofreci el regalo de una conferencia
muy interesante y abundosa en altos conceptos e ideas novisimas, acerca de las tenden-
cias de la pintura y la escultura modernas. El dia de la clausura, el mismo artista Murillo
en facil improvisacion y, con sincero decir, interpreto los propédsitos de Savia Moderna,
enderezados a intentar nuevos y proximos esfuerzos por atender a la urgencia de haber
ofrecimientos leales de productos de arte, al gusto, no muy exquisito, por desgracia,
de nuestro tiempo, en nuestra patria. En esos dos dias, tuvimos también la honra de la
asistencia del senor licenciado don Ezequiel A. Chéavez, subsecretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes, quien con su caracter oficial dio sancién al intento del grupo de
hombres de buena voluntad, que sirven de corazon a la idea que hace transparente a la
naturaleza; y con su elocuencia sabia infundié aliento, condensd ideales, pesé dificul-
tades y prestd animo para proseguir la empresa heroica a cuya cima empieza el sagrado
bosque de liricos laureles. Su noble palabra, sacada de la aurina arca, guardadora de
tesoros acumulados por el estudio, se prodigé en intensas ensefianzas, en justas obser-
vaciones y agradecidos consejos; y tuvo asimismo amplias y llenas albanzas [sic] para las
energias empleadas en la entonacion de la majestad tinica y galana del Arte.

Y parecié entonces como que el sendero dificil e intrincado, aspero y duro, fa-
tigoso y cruel, que lleva al encantado alcézar del éxito, escondido en vaguedades fabulo-
sas, perdido muchas veces para los méritos, frecuentemente encontrado por las insigni-
ficancias, parecié que ese sendero de quebrando se llenaba de luz, cerraba las agresiones
de sus iracundas manos de malezas espinosas, contenido a el impetu del polvo de que
lo ha cubierto el Olvido, y se hacia suave como una alfombra, para las plantas llagadas
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en el pisoteo constante de las guijas que llenan la desolacién infecunda y formidable del
desierto dela vida... Y en el corazdn se levantd virilmente el deseo de ser sacrificado en
la Santa Cruzada... Y en el craneo se revolvio el pensamiento, con ansias de robar alas
a las Aguilas. {Oh!... Una coraza de acero, con brillos, con la imagen de una hoguera,
con brillos jOh!... Un casco de oro, como los de los guerreros del Walhalla, con alas
grandes, grandes.

...La Pugna es cruenta...

Savia Moderna tiene una muy alta satisfaccion. Publico numeroso acudié a la cita
y pudo apreciar el fin de nuestro emperfio, la desinteresada labor inteligente de nuestros
pintores y escultores, y la necesidad estética y moral de tales manifestaciones. Entre
otras distinguidas personalidades, don Justo Sierra, fue en particular visita [sic], y ex-
presé ante el logro de nuestros afanes, su amable complacencia.

Savia Moderna guarda una gran esperanza. ..

Si un campo no ha recibido los beneficios del cultivo; si la reja del arado no le ha
traido resignaciones de surcos; si la barra de acero magica por hacer brotar claridades
milagrosas de linfas lo llenan de virtudes fecundantes, no ha desgarrado en el seno de
la [ilegible] resistencias de estratos, ese campo es la tristeza del que canta él su salida.
Pero si el sudor del labriego ha caido la [ilegible] dias de trabajo sobre la tierra revuelta
y estremecida de ternura bajo la fatiga silenciosa de los bueyes; si la simiente vital fue
bien recibida con los honores todos debidos a su magna promesa; y el agua, ya sea
arrastrando sus canciones cristalinas en afanes sonoros y tortuosos o donada por las
esplendideces de las nubes, como presente riquisimo formado por todas las joyas, ejer-
ce la noble funcién de estimular gestaciones, ese campo, con sus pompas de flores, sus
arrogancias de espigas, sus sombras, sus frescuras, sus perfumes, dara reposo al mas
cansado ensuefio, al mas pesado fardo de tedio, al mas perseguido anhelo, al mas hondo
desconsuelo...

[Gonzalo Argiielles Bringas, Savia Moderna, tomo 1, niim. 3, mayo de 1906,
pp- 137-141.]

28 ALICIA AZUELA DE LA CUEVA (COORDINADORA)



LA EXPOSICION DE SAVIA MODERNA. NOTAS

Propicios son los dias de mayo para toda bella aparicién y la fragante savia nueva y
poderosa, ha traido bagajes de ideas y de esperanzas.

Fiel a sus propositos, Savia Moderna quiso también que en sus dominios el arte
hiciera gala de sus yemas y en plena explosion es consolador al ensuefio hablar de los
nuevos, que galantemente acudieron a la invitacién de la hermana, ofreciendo hermoso
ramillete a cambio de su recuerdo y cortesia.

Y si puede la cordialidad de un saludo ser abono para esfuerzos de arte, vaya esta
nueva croénica con esa intencién y como conversando regocijada con amigos.

Y hay, en los presentados, realizaciones y promesas. Joaquin Clausell, Gonzalo Ar-
giielles Bringas y German Gedovius, han afirmado la planta en el pais de su conquista:
Diego Rivera, Francisco de la Torre, Jorge Enciso y los hermanos Garduiio esperan la
del tiempo y de la fuerza para proclamar el triunfo.

Y al contemplar sus obras, nace la fruicién de asistir a renovaciones de pintura,
rotos los cercos académicos con plausible valor, revelan el heroico esfuerzo por definir
la percepcion de belleza animada en sus ojos, apartando velos tradicionales, buscando
la luz entre la penumbra de la catedra inerte, y como ninfas en el capullo ansiando las
alas y los bellos colores y el chupar la miel, la belleza y la vida de las flores encadenadas
ala tierra. La comunion de una sola idea uniforma y retine a los noveles, y bien merece
la fraternidad de caballeros de esta Tabla Redonda el homenaje de la fusion en algunas
consideraciones.

Todos han cometido un ligero error, del que saldran sin duda: pintar de la misma
manera, y llama desde luego la atencion cierta semejanza en el colorido y ain en el
espiritu que preside a la eleccion de los temas. La propia fuerza, reveladora de lo que
seran un dia, ha triunfado, no obstante, y en cada uno de los bellos estudios es la que
produce la belleza.

El movimiento de reaccion contra colores y tratamientos convencionales reinantes
en la pasada pintura, proclam¢ la verdad el aforismo de Goethe, que asegura que el sol
es enemigo de lo blanco, y proclamé también la supremacia de la vibraciéon violada en
los efectos luminosos; desde entonces la reaccidon va convirtiéndose en conservado-
ra, esperando las libres manifestaciones de los que imponen nuevas fases y no es raro,
como en muchos de los estudios de estos pintores, el presentir que antes de ver el color,
tenian inconsciente o no, el propdsito de pintar violeta. A veces el influjo de la cosa na-
tural enriquece al artista, y asi en Los campos de San Vicente de Rivera, en los estudios
de De la Torre y en el Mixcoac y la Escalera del jardin de los Garduiios, luce nuevos
matices la paleta, los que por otra parte, es casi imposible inventar al principio, si no es
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en la renovacion de las ideas producidas por el contacto de la madre tierra. Se explica
facilmente: no hay creacion sin entusiasmo, y éste, en los primeros tiempos, nace antes
de la idea preconcebida que de la comprension profunda de los asuntos, que exige la
larga y penosa preparacion, llena de trabajos y de adquisiciones.

Este mismo defecto determina, sin que sea un sofisma, cualidades en todos ellos;
parece que han oido las palabras espirituales de los modernos idealistas, parece que esta
divina opinién de que la obra de arte no es sino un estado del alma al que le prestan ele-
mentos expresivos las cosas exteriores, ha llegado a sus oidos, y, en la ejecucién, como
principio director de la técnica, parece también que resuena la palabra de Mauclair,
cuando afirma que la obra pintada no es sino el desarrollo de un color y, a través de él,
de la luz que lo produce. Se ha manifestado esta tendencia en su primer aspecto, casi
monocrémico, y hay en todos o casi todos sus estudios, debilidad de claroscuro, pues
falta, como decia esa segunda parte de la actividad estética que sujeta a los elementos a
la expresion de las ideas: no dandoles caracteres que no poseen; al contrario, haciendo
hablar con toda energia los que presentan, trabajo que es el fondo de las artes plésticas,
incluso la poesia.

Asi, pues, puede aplaudir gustosa la esperanza; contra lo que afirman espiritus ex-
trafios al arte y haciendo abuso de teorias de todo dominio, sélo la idea de priori puede
ser util a creadores y esta idea si existe sabra encontrar camino entre la ceguedad de la
naturaleza.

Incluida en lo que llevamos dicho, queda la idea de que jamas el arte se limita a la
reproduccion del natural, ni que la copia sea la mision del artista. En el paisaje, y casi
toda la exposicion es de paisajistas, el asunto no llega a tener caracter estético sin la
abstraccidn de la armonia en las entonaciones, sin el sentimiento de las masas, el color
o en valores, a lo que preside esa unidad suprema que se llama el ideal y solo el artista
es patrimonio.

Y si no fue concedido a los hombres el crear de la nada, la naturaleza no tiene mas
fin que el de balbucear con incoherencia, ofreciendo vagas formas, para que el artista
defina, descifre y perfeccione, encadenado al ritmo de su alma viva y vidente, las locas
voces incompletas e inconscientes. Y alli donde el azar ha creado armonias, toca al
artista revelar qué secreto las une, pues nada existe si no hay un ser que lo perciba y
comprenda.

Comprobacion de estas meditaciones es la bella galeria que comentamos, en la que
se revelan personalidades, y afirmarse con mas solidez nuestra conviccion al analizar las
pinturas de Gonzalo Argiielles, de Joaquin Clausell y de German Gedovius.

Gonzalo Argiielles tiene gran ventaja sobre sus compaiieros en lo que se refiere a
conquista de medios y desarrollo de sus ideas, pero es que casi debe considerarse lobo
viejo a pesar de sus veintisiete ailos, pues mas estudio ha tenido y no poco influyé en su
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progreso un fructuoso viaje al mundo viejo. De alld trajo su espiritu claras las convic-
ciones de que la armonia es lo que deben buscar todas las obras de arte yla [...] que el
cuadro es una sinfonia que tiene los colores por lenguaje; de alli nace la bella tonalidad
de sus pasteles, la fusion de sus tintas y la riqueza de colorido unidos a cierta facilidad
de técnica y a mayor precision en la mirada. Véanse con especialidad un pastel que lla-
ma “Desde mi alcoba” de agradabilisima entonacidén gris, jugosa a pesar de la frialdad
de ese color, y dos estudios de drboles y ramaje, uno en el bosque de Chapultepec y otro
en la Castaneda. Argiielles no se presenta solamente como pintor: hay también escultu-
ras de su firma, entre las que descuella un grupo destinado al centro de una fuente: es
una ronda de mujeres, armoniosa en ritmo y suave en movimiento: el pintor ha guiado
al escultor, y se ve en la gradual colocacion de las lineas y planos que producen desba-
timientos muy bellos y dan efecto a veces de obra pintada. A mas de esas cualidades,
tiene esa ronda femenina una técnica facil y amorosamente delicada. Mds no obstante
las facultades de Gonzalo Argiielles, y por los mismos caracteres que presentan sus es-
culturas creemos que es su tendencia principal la del lienzo, ya que no hay en su pintura
el tratamiento que puede verse en todos los croquis de los hombres del [ilegible] vese
[sic] en sus plasticas la iluminacion del colorista.

iY de qué manera! Triunfalmente. Clausell es un sefior de si mismo, que en fuerza
de buscar realizacion a su poderosa voluntad de artista y con la energia de un déspota,
ha sometido las técnicas rebeldes, obligandolas a servir a su deseo. Clausell es un pro-
blema un temperamento raro y fuerte, de visién agudisima y capaz de apreciar los mas
ligeros matices, asociado a un ejecutante desprovisto de los secretos del artificio, y ha
llevado a cabo quand méme, la expresion de lo que él buscaba. La solucién se imponia:
se ha creado una técnica para su uso.

Delicioso es el examen de un cuadro de Clausell. Se hallan los colores crudos, en
pasta y derrochados con opulencia, aglomeracion tal, que produce al cabo un riquisimo
efecto de coloraciones. Se ve que las tintas fueron puestas impacientemente, descifran-
do una a una las impresiones que se sucedian sin tregua, hasta obtener el color que se
buscaba y que siempre ha logrado.

Por cierto que esta factura, torpe y primitiva, de grande atraccién a sus cuadros, a la
vez que revela la absoluta sinceridad de quien no se ha preocupado de la técnica misma
ni de ningtn prejuicio de escuela y ha sido dotado de un temperamento dominante y
profundamente artistico: es la personificacion del artista, creando sus procedimientos
y venciendo los recursos; es un colorista de primera fuerza y por extrailo fendmeno
visual, no percibe los colores en su conjunto, sino que, como si tuviera un prisma en los
ojos, descompone las tintas en sus componentes, y éstas, fundidas en la mancha total,
son las que proporcionan la riqueza de su colorido.

Ejemplos notables son: La calzada de los sauces, en la que se advierte desde lue-
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go con qué espontaneidad y con qué verdad han sido resueltas, por bruscas y veraces
pinceladas, todas las vibraciones que el pintor miraba en el paisaje. Véanse también los
estudios de nieve, llevados a término por el mismo procedimiento y un estudio de dos
luces: el sol y la luz difusa, en el que, de tal modo se caracterizé cada uno de los efectos,
que ganaran a estar separados.

En nuestra apresurada cronica, sélo falta hablar de Gedovius: muy dificil en verdad
es hacer la critica de este pintor por sus caracteres diversos y aun contradictorios que
se encuentran en sus obras para facilitar la tarea, y comunicando nuestro parecer sélo
hablaremos.

A riesgo de crear protestas, es un deber decir lo que opinamos:

Gedovius ha ganado la reputacion, especialmente por considerarsele como un in-
novador entre los académicos. Sin en esta vez, junto a las obras vivas de todos los pin-
tores que hemos analizado someramente, se observan detenida y concienzudamente las
pinturas de Gedovius, podra llegarse a ver que, en el salén de Savia Moderna, represen-
tan lo académico.

Sus cuadros todos revelan desde luego la preocupacion primera, no del efecto visto
y sentido, no del asunto, no de la idea, sino de la factura.

En estas pinturas, paisajes, estudios y retratos, no fundio su pincel las masas en una
sinfonica y bella totalizacion del asunto; no traté de percibir intuitivamente las relacio-
nes de color y de valores que informan la obra pintada: en cada caso, en cada objeto, la
pincelada que se va a dar es el centro del pensamiento, y no con relacion a concepciones
subjetivas de las formas, sino meramente como técnica, sacrificando a veces la entona-
cion general y aun la perspectiva y el dibujo.

La eleccién misma de los motivos hace perceptibles ciertos errores: la luz es el pro-
blema fundamental de sus cuadros y en los paisajes y en interiores esta cerrada, o bien
se halla ausente del todo, como en dos pequenas vistas de jardines; por cierto que una
de ellas recuerda unos hermosos estudios que vimos desde hace algunos afios, mas por
desgracia no es sino un recuerdo.

Siempre hay en Gedovius, una buena técnica, a veces solidez de color, y en ocasio-
nes maestria y elegancia, asi en los adornos abigarrados que decoran una puerta de sa-
cristia, o en esa totalizacién de un cuadro, en el fondo oscuro, debido quiza a que la pa-
leta de Gedovius es mas bien sombria y tiene marcada tendencia a exagerar los negros.

Y volviendo a la comparacion con las demas pinturas, se hace notable en ¢l la falta
de vida, advirtiéndose mas claramente la preocupacion del método y del procedimien-
to. A nuestro juicio, Gedovius consigui6 estas adquisiciones en Europa, especialmente
en su estudio de Munich tierra de sélidos y eximios pintores [ilegible] y fundamental.
A la inversa de los demas pintores de quienes hemos hablado y que por medio de un
procedimiento provisional descifran su impresion, esperando laboriosamente el dia del

32 ALICIA AZUELA DE LA CUEVA (COORDINADORA)



triunfo de los medios espontaneos, Gedovius conserva la técnica y somete a ella las vo-
ces propias, haciéndolas callar o falseandolas si no caben en el molde que de antemano
les tenia preparado.

Al salir de la sala, una grata emocién me llena, reino mis impresiones, pienso que a
una nueva revista han acudido deseos nobles, que cada dia se agrupan y relacionan mas
los artistas nuestros, y recordando las bellas esperanzas encarnadas en los pintores re-
cientes, exclamo: jOh, tierra! Hay aqui algunos hombres mas que te aman, y al mirarte,
en su corazon se transfiguran, has hecho nacer botones en los que el dia de la eclosién,
brillaran triunfalmente, transformados por la voluntad, que asi lo ha querido al crear
al artista, tus propios juegos y tus mas bellos colores. Concédeme el llegar a leer con
claridad en las paginas vivas de los videntes, donde se hallan traspuestos tus secretos y
revelados tus himnos; concédeme, ;Oh Madre misteriosal, que cada vez se hagan mas
penetrantes, mas puros, mds ardientes mis sentidos, para admirarte en tus enigmas,
gozar de tus dones y cantar, bellamente, y con tu voz, jtus alabanzas!

[Ricardo Gomez Robelo, “La exposicion de Savia Moderna. Notas”,
en Savia Moderna, tomo 1, num. 3, mayo de 1906, pp. 145-153.]
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EL INDIO

Pone los ojos en el sol, y avanza

el pie desnudo en riscos y en espinas.
;Qué ansia noble se ahoga en sus retinas
en donde el sol 4 retratarse alcanza?

En su frente se nubla una esperanza
como ampo de luna en las neblinas. ..
Caminante, contémplalo, ;adivinas
en rustica faz una asechanza?

Ya se irgue, magnifico y heroico,
sobre un picacho de la Sierra adusta;
y es el desdén de su ademan estoico,

para la humanidad, la eterna injusta,
el de las soledades majestuosas,

el del cielo, el del mar, el de las cosas!

[Emilio Valenzuela, “El Indio”, en Savia Moderna,
tomo 1, niim. 3, mayo de 1906, p. 168.]
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PARA LA CLAUSURA DE LA EXPOSICION DE PINTURAS
ORGANIZADA POR LA REDACCION DE “SAVIA MODERNA”

Hoy que la luz mirifica los vértices sonroja

y que los ortos arden con soberbio arrebol:
cuando la savia esmalta sinoples en cada hoja,
y la caliente carne de la amapola roja

parece que se viste la purpura del Sol;

Hoy que un alba los cielos a iluminar empieza
Y que estamos suspensos ante un amanecer:
Hoy que cual una novia que fuera una princesa,
La Belleza —una v trina como Dios— la Belleza
nos alienta con una sonrisa de mujer.

;Qué mucho que un [ilegible] de ba[ilegible]
Como oriflamas tiendan su fe de paga [ilegible]
y cual centauros dgiles, volando a las conquistas,
avancen por las sendas apenas entrevistas,

con la mirada al piélago y al huracan las crines?

Mirad en sus prestigios solemnes la Avenida:

hay 6peras de trinos en el ramaje flor.

;Qué importa que se sienta bajo el talon la herida?
Hagamos una fulgida Ofelia de la Vida

para cortar las rosas sobre el mal y el dolor.

Este es el primer golpe del ala; si la cumbre
en el azul lejano sus vértigos incrusta,

si una invisible estrella le sirve de techumbre,
id solos, siembre solos entre la muchedumbre
para mirar la estrella sobre la frente adusta.

El ideal es todo, nos exalta y arroba

Cuando entrever nos deja la luz de su sonrisa.
Es en el marmol verso, es en las telas trova: —
Asi en el bloque triunfa la Venus de Canova
y en el insigne lienzo del Vinci, Monalisa.
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En qué magnifica —taumaturgo decoro—
la forma de las cosas, los seres y la idea.
Monodia la cigarra y es un rabel sonoro;
una brizna de trigo es un lingote de oro,

y en una Maritornes duerme una Dulcinea.

En el Ensueno encuentra su multiple universo;
lo sigue entre la ruta polvosa: es su guidn;

y asi maravilloso, multdnime y diverso,

con el pincel, el marmol, la musica y el verso,
forma y alienta esa ave [ilegible] la ilusion.

[Ilegible] y en claridades bafa

La tela [ilegible] quel como una duda.

Cuando se va la noche con su crespdn huraiia,
la luz se vuelca en triunfo por la drida montana,
como un brebaje mdgico sobre una copa ruda.

Y hosanna al verso libre cual péjaro en la rama.
Bello, sonoro y amplio, cambiante como un rio;
que es lagrima y es grito, que es huracan y llama;
el verso de la América vibrante, el pentagrama, —
que en su siringa lleva como un Dios Pan, Dario.

Este es un nacimiento y es una epifania;

hoy la Belleza es madre; loor al sumo bien;

que vengan mirra y sandalos como a Galil un dia,
y que los Reyes-Magos desfilen en teoria:

la estrella misteriosa se inclina hacia Belén.

Que el ruido de los cimbalos gloriosos, la distancia
traspase: el peregrino que va al pais de Francia

lo escuchara en las hondas sonoras del Atlantico;
y este recuerdo acaso le lleve su fragancia

envuelto en los herméticos pistilo de mi cantico.

[Rafael Lépez, “Para la clausura de la exposicion de pinturas organizada por la redaccion
de ‘Savia Moderna”, en Savia Moderna, t. 1, nim. 3, 14 de mayo de 1906, pp. 168-170.]
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CLAUSURA DE LA EXPOSICION ARTISTICA
Asiste el Sub-Secretario de la Instruccién

Ayer, de cinco a seis de la tarde, con asistencia del sefior Subsecretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes, Lic. Ezequiel A. Chavez, en representacion del Secretario, Lic.
Don Justo Sierra, se efectud la clausura de la Exposicion Artistica, organizada por los
directores de la revista Savia Moderna.

El sefior Gerardo Murillo, director de la Exposicidn, abrié el acto de clausura con
breves palabras, y presento al joven poeta Rafael Lopez, uno de los redactores de Savia
Moderna, quien ley6 una hermosa poesia de factura modernista, en elogio de la Expo-
sicion.

El mismo sefior Murillo habl6 en seguida para indicar el plan que se pondria en
practica en las proximas exposiciones que piensan organizar los directores de Savia
Moderna, siendo la idea principal adquirir un local propio y decorar artisticamente los
salones, a fin de atraer al gran publico, y, de este modo, contribuir a crear un ambiente
artistico y desarrollar el gusto por el arte en el ptblico mexicano.

El licenciado Ezequiel A. Chavez improvis6 un discurso, en el que con frases elo-
cuentes, amplio6 las ideas expuestas por el sefior Murillo y hablé de las condiciones
necesarias para la produccion artistica. Termin¢ felicitando a los organizadores de la
Exposicion y deseando que este primer esfuerzo suyo, sea seguido por otros de mayor
alcance.

[“Clausura de la Exposicién artistica. Asiste el Sub-Secretario de Instruccion’,

en El Imparcial. Diario de la manana, tomo xx, niim. 3514,
15 de mayo de 1906, p. 1.]
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WHISTLER Y RODIN

(PARRAFOS DE UNA CONFERENCIA PRONUNCIADA POR EL JOVEN
ESCRITOR DOMINICANO MAX HENRIQUEZ URENA EN LA ACADEMIA
DE PINTURA “EL SALVADOR” DE LA HABANA, EL 22 DE ABRIL ULTIMO.)

De lo verdadero y de lo bello voy 4 hablaros esta noche, porque Whistler y Rodin son
dos artistas que han rendido culto 4 la verdad y 4 la belleza. No os extrafiara, sin duda,
ver enlazados sus nombres como tema de mi conferencia, porque el uno en la pintura y
el otro en la escultura son dos figuras revolucionarias del arte moderno; porque el uno,
pintor altamente sugestivo, figur6 en primer puesto entre la secta impresionista, que tan
radicales cambios quiso realizar en la pintura; y el otro, escultor simbdlico y estupendo,
ha sefialado una nueva etapa en la historia de la escultura. Pero no es tan solo la seme-
janza reformadora en la produccion de estos dos artistas geniales lo que me mueve 4
unir sus nombres en esta conferencia, ya que no es mi proposito establecer un paralelo
entre sus obras, que consideradas detenidamente difieren en muchos aspectos. Es que
pocos artistas pasan 4 la posteridad tan estrechamente unidos como Rodin y Whistler.
Como si no bastara la confraternidad de aspiraciones en la senda del arte, Rodin y
Whistler estuvieron unidos en vida de este tltimo por estrecha amistad, se tenian reci-
procamente sincera; admiracion, y para coronar esa alianza, Whistler habia expresado
a Rodin el deseo de que éste lo perpetuara en marmol. Hoy, después de algunos afios de
muerto Whistler, Rodin trabaja asiduamente en la estatua del pintor. Rodin, que tan in-
timamente lo conocid, que lo comprendié tanto y lo admird mas, presentara una estatua
elocuente y grafica, como todas las suyas, y esa estatua magnifica serd fiel exponente del
caracter de Whistler, ya que Rodin tiene el poder de copiar un caracter en la expresion
que imprime su cincel al rostro marmoreo.

James Mac Neill Whistler ha sido considerado generalmente como un afiliado al
impresionismo, escuela 4 la que él declaraba pertenecer. Pero seria arriesgado conside-
rar a Whistler solamente como impresionista; era un simbolista genial, & veces un rea-
lista enérgico y un colorista extraordinario, eminentemente sugestivo. Puede decirse, 4
pesar de sus extravagancias, que en el siglo x1x no se ha dado otro colorista como él. En
muchas de sus obras famosas, Whistler no fue un impresionista genuino. Comparense
si no su celebrado Retrato de mi madre 6 el discutido retrato de Miss Cecily Alexander
con cualquier cuadro de Monet 6 de Renoir y se verd la diferencia que los separa.

En prueba de que Whistler no fue siempre un impresionista, viene una carta suya
dirigida 4 su ilustre amigo Fantin-Latour, publicada recientemente. En esa carta se que-
jaba Whistler de la influencia que Courbet, uno de los jefes de la moderna pintura fran-
cesa, habia ejercido sobre él, y se lamentaba de no haber podido ser discipulo de Ingres,
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el pintor clasico por excelencia, que si bien no dominaba como otros la luz y el color, era
un enamorado de la perfeccion del dibujo. Whistler, que militaba en una escuela que
todo lo confiaba al pincel, se lamentaba de no haber recibido las inspiraciones técnicas
de aquel que dijo que “el dibujo es la probidad del arte”. De esas dudas y vacilaciones que
asaltaban & Whistler sobre los procedimientos de su secta, es 16gico deducir el porqué
no fue un afiliado sistematico del impresionismo.

Ademas ;cuales han sido las tendencias del impresionismo? Pues simplemente el
impresionismo pretendia copiar las cosas segtin las apreciamos al primer golpe de vista;
esto es: dar la impresion inmediata que nos causan, cuidando por lo tanto muy poco
los detalles para favorecer el efecto del conjunto. Y esto no fue siempre lo que realizd
Whistler, porque deseando dar un golpe de verdad 6 en el afan de destacar un simbolo
con precision, derramaba en sus cuadros su asombrosa habilidad de colorista y frecuen-
temente estos ofrecen una impresiéon mas completa que la del primer momento.

En Francia se ha hecho justicia péstuma & Whistler, y su nombre se cita hoy envuel-
to en una aureola de respeto. En cuanto al impresionismo, puede darse por muerto. Era
una escuela demasiado hiperestésica para haber subsistido. Precisamente el mérito de
Whistler esta en haberse elevado por encima de ciertos procedimientos de secta, desta-
cando su personalidad con verdadero vigor y brillantez.

No hace mucho que Charles Morice inici6 en el Mercurio de Francia una enquéte
o inquisitoria sobre los nuevos rumbos que tendia 4 tomar el arte, y la mas acertada
respuesta es acaso la de Gaston Prunier, quien se expresa de este modo:

“El arte en nuestra época individualista gira en circulos viciosos y elude toda cla-
sificacion, engafia toda prevision. Se necesitan el retorno 4 la sinceridad intima, 4 la
realizacion de la personalidad completa del artista. Cansados de la virtuosidad técnica,
necesitamos un arte de expresion humana, de emocion sintética. Un arte asi sucedera al
impresionismo analitico, que sigue un método sin porvenir en el arte. Whistler cre6 raras
armonias y dejo discipulos cuya preciosidad despertara interés mientras los principios
generales del sistema no estén desacreditados. Pero no hay lugar para neo-impresionis-
mo. El tiempo estd maduro para un arte sintético. Personalmente, yo desearia llegar a
una intima comunién con la naturaleza, robar sus expresiones caracteristicas, sacar de
ella impresiones, para realizar algun dia lo que en mi pueda haber de LA HUMANIDAD.”

Por lo que respeta 4 Rodin, mas identificado que Whistler con el arte del porve-
nir, sus producciones responden cumplidamente al ideal de expresiéon humana y de
emocioén sintética que sefiala Gaston Prunier. Rodin es el supremo innovador de la
escultura. No obstante, ¢l rechaza el titulo de innovador. “No invento nada, —dice—,
re-descubro. Parece nuevo lo que hago porque se ha perdido la idea de la significacion
y el objeto del arte; toman por innovacién lo que es un retorno 4 las leyes de la gran
escultura antigua. Desde luego, yo pienso; me gustan ciertos simbolos, veo las cosas de
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un modo sintético, pero la naturaleza me da todo eso. No imito 4 los griegos: trato de
ponerme en su estado espiritual. Otros copian sus obras: lo necesario es re-descubrir su
método. Principié con estudios del natural como La edad de bronce. Después vi que se
necesitaba mas amplitud, una ligera exageracion, y desde entonces quise buscar un mé-
todo de exagerar l6gicamente: consiste este método en una deliberaba amplificacion del
modelo. Consiste también en una constante reduccion de la figura 4 una figura geomé-
trica, y la determinacion de sacrificar cualquier parte de la figura a su aspecto sintético.”

De este modo rechaza Rodin el titulo de innovador, 4 pesar de que tal calificativo
le cabe perfectamente. Cierto es que su técnica es un fiel retorno 4 la de los griegos y
aun a la de los primitivos egipcios, pero su manera personal de copiar lo que él dice le
da la naturaleza, no tiene precedente en la historia de la escultura. Cierto es, como dice
Camile Mauclair, que “Rodin es un clésico que se pone frente 4 su modelo en el mismo
estado mental que los griegos”; cierto es que la forma de presentacion del simbolo y la
habilidad técnica que tenian los helenos han revivido con Rodin en la escultura moder-
na; cierto es que Rodin resucita el arte antiguo en todo su esplendor; pero ni Fidias, ni
Scopas, ni Praxiteles, ni Iségonos tenian el sistema de agrandar la realidad, que consti-
tuye la verdadera innovacién de Rodin. En Rodin ocurre como en Whistler, que ve la
naturaleza 4 través de su temperamento y produce arte personal. En Rodin se funden
el clasico helenismo y el arte del Renacimiento con una personal y gigante concepcion
de la realidad.

iY qué grandiosos simbolos los que forja Rodin! La puerta del infierno es una obra
estupenda que enciera [sic] todo un universo de simbolos y concepciones. No esta atin
terminada, pero puede afirmarse que es la obra capital de Rodin, porque muchas de sus
asombrosas creaciones estan encerradas en esa dantesca produccion: ahi El idolo eterno,
la mas casta representacion del amor iddlatra; ahi EI beso, ese poema deliciosamente
sensual; ahi EI pensador; ahi Eva, Ugolino, Primavera, Las Danaidas, Paolo y Francesca,
Las sombras y otras tantas grandes figuras que se agitan en el inmenso portico de la
oscura mansion.

;Y qué decir de EI hijo del siglo, representado por un hombre desnudo, postrado
de hinojos, implorando la fe que desaparece? No menos inspirada es la concepcién de
La plegaria: un cuerpo rigido y mutilado, sin cabeza, de rodillas: la plegaria no necesita
cabeza, es solo del corazon. Asi La mano de Dios, que fabrica simultaneamente de arcilla
4 Adan y Eva, que nacen al beso de la luz envueltos en el beso del amor; asi El pensa-
miento: una cabeza sobre un bloque de marmol; asi La ilusién recibida por la tierra, al
caer con las alas rotas.

La estatua de Balzac es soberbia: el novelista aparece envuelto en amplia tanica,
levantandose 4 trabajar, segun su costumbre, en la alta noche, con el rostro congestio-
nado por la inspiracion. Otra expresion del genio de Rodin es el monumento de Victor
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Rugo: el poeta de La leyenda de los siglos aparece desnudo, sobre dura roca, recibiendo
el ardiente soplo de los cuatro vientos del espiritu. No en vano se afirma que Rodin es hoy
el mas grande artista de Francia.

Una relaciéon minuciosa de las obras de Rodin haria interminable esta conferencia;
bastara por tanto que me extienda en algunas consideraciones sobre una de sus pro-
ducciones mas afamadas, para dar siquiera una idea de la significacion y tendencias del
artista. ;Y qué mas oportuno que referirme 4 EI pensador, que si no me equivoco sera
inaugurado publicamente mafana, 23 de Abril, en Paris, 4 la puerta del Pante6n? Esa
estatua magnifica ha sido regalada al pueblo por suscripcion publica. La idea de El pen-
sador fue entresacada por Rodin de la estupenda Puerta del infierno, para presentarla,
agigantandola, como una produccion aislada y grandiosa.

El pensador es un hombre de cuerpo atlético, que aparece desnudo, sentado sobre
arida roca, con la cabeza apoyada sobre la diestra, interrogando el arcano con la mirada
grave y serena. No es un anciano; es un Joven, cuyo rostro esta transfigurado por la
meditacion. El cuerpo robusto parece reposar en abandono, porque lo que palpita y
bulle dentro de aquel cerebro es la idea, que bate con sus alas formidables el insondable
espacio del pensamiento. Todo esta condensado en ese rostro que revela una completa
abstraccion mental: el ansia de rasgar el infinito y de abrir el vientre de la Madre Natu-
raleza para arrancarle la eterna verdad; el anhelo de adelantarse al porvenir en busca
del progreso indefinido: el deseo de lanzarse en pos de lo desconocido en interminable
iExcélsior!, descubrir el misterio de la vida, definir el ideal de la civilizacién, conquistar
la suprema belleza! En esa obra esta condensado el afanoso bregar del pensamiento
humano. El pensador no es un hombre que piensa, es la humanidad entera sumida en
honda reflexion, es el cerebro del mundo que interroga al universo.

Cuando en 1877, Rodin presentd en los Salones de arte la hermosa estatua EI hom-
bre de la edad de bronce, el jurado, sorprendido de la asombrosa firmeza y perfeccion de
las lineas de aquel cuerpo intachable, acus6 4 Rodin de haber hecho la estatua 4 molde
calcado del natural, supercheria no admitida en el arte. Si ese mismo hecho no hubie-
ra contribuido a poner de relieve la superioridad de Rodin sobre todos los escultores
modernos, igual impugnacion se hubiera formulado con motivo de EI pensador, tal es
la correccidn técnica de esa colosal figura al desnudo. Es que con Rodin la escultura
vuelve a tener “la significacion y el objeto del arte” antiguo. Los siglos cristianos vela-
ron la casta desnudez de la estatua griega y de ese modo se falsed el concepto del arte.
Todo pensamiento que encierre un simbolo de Humanidad y de Naturaleza, rechaza las
hipdcritas vestiduras. La Naturaleza no admite ropaje, porque ella encierra toda verdad
y toda belleza. Vestir una concepcion que sea verdad y belleza es falsearla. Un escultor
que no estuviera penetrado de la significacién y objeto del arte habria presentado El
pensador con los atributos y la indumentaria de un filésofo moderno. Esto hubiera sido
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restringir el concepto y empobrecer la idea. Rodin, volviendo la faz hacia los griegos, ha
presentado El pensador desnudo, y de ese modo el simbolo se destaca grandiosamente,
porque no se limita 4 una época ni 4 una idea, sino que abarca toda la humanidad; por-
que es el cerebro del mundo viajando 4 través de los siglos!

Hace poco que, recién colocado El pensador en el sitio en que serd inaugurado so-
lemnemente, —a la entrada de la serena mansion en que reposan Rousseau y Voltaire—
un obcecado 6 un criminal quiso destruirlo lanzdndole una bomba de dinamita. ;Seria
un rasgo de anarquismo antihumanista ¢ insensato que no quiere tolerar ninguna clase
de jerarquia? ;Seria un arrebato de la envidia torpe y brutal?... Poco importa saberlo:
solo el genio halla 4 su paso la agresion de los que no saben respetarlo y comprenderlo.
Han sido muchos los obstéculos y las decepciones que Rodin ha encontrado en su cami-
no; pero el genio no desfallece ni se acobarda: trabaja siempre, incansable y tenaz, con la
satisfaccion intima del que va hacia el ideal animado por la firme conviccion de que ha
de legar 4 la posteridad una obra luminosa y perdurable. En su espiritu no hay ocasos:
en su espiritu s6lo hay soberbios esplendores, visiones gigantescas que se despiertan
al beso de la luz, ensuefios prodigiosos que deslumbran con paisajes de gloria. En su
espiritu no hay ocasos: espiritus como el suyo son una radiante sucesion de auroras!

[Max Henriquez Urefia, “Whistler y Rodin”, en Savia Moderna, tomo 1, niim. 5,
julio de 1906, pp. 291-295.]
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LA EXPOSICION DE GOITIA EN BARCELONA

En la imposibilidad de reproducir todos y uno por uno los juicios que acerca de la ex-
posicion de pinturas que nuestro compatriota Francisco B. y Goitia acaba de hacer en
Barcelona, publica la prensa de aquella importante capital espafola, damos a conocer
a continuacion uno completo y dos fragmento de los mas importantes, los cuales, no
obstante, basan a dar una idea mas o menos completa de la personalidad de este artista
adolescente y de la importancia y trascendencia de sus trabajos.

Debemos hacer notar que las obras exhibidas por Goitia ascendian al namero de
treinta y nueve, y que los principales periédicos que con toda oportunidad se ocuparon
de la exposicion fueron: La Ilustracion Artistica, La Publicidad, La Vanguardia, El Dia-
rio de Barcelona, El Poble Catald y La Veu de Catalunya. He aqui los juicios a que antes
hemos hecho mencién:

Hace pocas semanas, el publico inteligente que visita el Salon Parés de esta ciudad
pudo admirar una hermosa coleccién de obras, en su mayor parte dibujos al carbén, de
forma para casi todo el mundo desconocida. Habia en aquellos dibujos una percepcién
tan clara de realidad, un espiritu de observacioén tan profundo, una ejecucion tan solida
y tan vigorosas y sobre todo una poesia tan intensa, que cuantos los contemplaban veian
en ellos la revelacion de un verdadero artista en toda la extension de la palabra.

Representaban los mas de ellos, sitios pintorescos de la vieja Barcelona, como la
plaza del Rey, la del Pino, el patio de la casa Dalmases, el del Hospital y otros muchos
igualmente tipicos, y en cada uno se veian reproducidos fielmente esos lugares, no sélo
en sus lineas y en sus contrastes de luz y sombra, sino ademas en ese ambiente poético
en que los vemos y los sentimos quienes los hemos contemplado con carifio en nuestra
infancia y hoy los admiramos con los ojos del alma y al través de los mas dulces recuer-
dos. Reproducian otros maravillosamente, interiores apacibles, vistas de las afueras de
esta ciudad, grandiosos paisajes del Montserrat y del Montseny y las notas llenas de
color de nuestra costa levantina, y no habia uno en que no se admiraran el talento y el
corazon de un maestro.

Diriase que el autor de las obras tan hondamente sentidas, era hijo de nuestra tie-
rra, pues se convive apenas que, de no ser asi, pueda trasladarse al papel, de una manera
sugestiva, una vision tan intima de todas aquellas cosas; y diriase ademas que quien
tan firme se muestra en el trazo y tanto domina el clarosocuro lleva consigo un bagaje
de largos estudios de mucha practica. Y sin embargo, no es asi; el autor de tan bellas
obras, Francisco B. y Goitia, es mexicano, cuenta s6lo diez y ocho afios y no hace mas
de uno que reside en esta capital. Alld en su patria aprendié las primeras nociones de
dibujo, copiando de lamina las distintas partes del rostro y las extremidades de la figura

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 43



humana; vino aqui, y en la Escuela de Arte que dirige el profesor sefior Gali perfecciond
aquellos estudios con el resultado maravilloso que se ha visto en su primera exhibicién
publica.

Hablando de su discipulo, a quien los criticos todos, sin excepcién, han prodigado
los mas entusiastas elogios, nos decia el citado profesor:

“Yo que he vivido en continua e intima relacion con él; yo que me he sentido hon-
damente emocionado siendo confidente de sus afioranzas de la patria, de sus amores
por aquel cielo, para él sin igual, por aquellos campos cubiertos de césped, por aquellos
montes de lineas bellisimas, por aquellos volcanes coronados de eternas nieves; yo que
he recogido de sus labios en pocas palabras, sublimes por ser hijas de un corazén can-
doroso, las més encantadoras descripciones de su pueblo, de aquella cristiana vida de
familia y de aquella triste despedida; yo le he consolado en sus penas y alentado en sus
decaimientos, no me he extrafiado de que en sus dibujos palpitara aquella emocion que
ha sorprendido a los barceloneses.

"México puede estar orgulloso de su hijo, y es de esperar que, haciendo llegar hasta
él la proteccion oficial, contribuira a que Goitia sea en porvenir no lejano una gloria
legitima de su patria”

“Raras veces hemos visto ‘debutar’ a un joven artista en las excelentes condiciones
de Goitia, pues su aparicion ha despertado inmediatamente toda las simpatias. Posee el
novel pintor un admirable golpe de vista y una mano firme y segura. Siente el color, aun
cuando sea con sélo el blanco y negro, y reproduce, en grado superlativo, el ambiente,
dando cuerpo a los objetos fundiéndose los contornos en el espacio. Comprende de un
modo intenso, y es ya en ello un artista, la tristeza y vaguedad de los crepusculos y las
misteriosas penumbras de los interiores, atin mds que las crudezas de la luz.

“Entre sus dibujos cuenta algunos perfectamente acabados y que dan completa idea
de la realidad, a veces poetizada. Son modelos en su género, el Templo de la Sagrada Fa-
milia, el Patrio de la Casa Dalmases, el Patrio del Hospital de la Santa Cruz, un interior,
la Capilla de San Marsal, algunos valientes paisajes de Montserrat, Montseny, Blanes, y
la Garriga, y un estudio de crisantemas.

“Muéstrase colorista incipiente, no sin que deba atenuar todavia algunas grudezas,
en las pocas impresiones al 6leo que exhibe. Valientes por demas son las dos marinas
de Blanes, y aunque algo negruzcas, las rosas y crisantemos contienen el germen de un
pintor fuerte y original, que promete una relevante personalidad.”

“La nota verdaderamente notable de este artista son la medias tintas ricamente ma-
tizadas al carbon.

"Deliciosamente presenta unas notas de penumbra con una bella imprecision, pro-
duciendo maravilloso efecto.

”Son notables una serie de interiores a la hora crepuscular, llenos de ambiente y de
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cardcter. El negro toma coloraciones diversas y la nebulosidad del trazo pastoso de lapiz
blando, da ambiente de indecision a la luminosidad escasa del dibujo.

”Llenos de sentimiento presenta unos paisajes del anochecer, cuando la luz verdosa
de los lejanos horizontes ilumina el cielo con las tltimas claridades, quedando oscura la
tierra y resaltando con fosforescencias los claros de las notas reflejantes del paisaje, de
las blancas paredes de las casas campestres, de las aguas estancadas.

”Un manojo de crisantemos es digno de atencion por la técnica empleada que pro-
duce muy buen efecto; siendo también de sefialarse el triptico de la Plaza del Rey, sobre
papel ocre, y el Templo de la Sagrada Familia.

“Las obras de color al 6leo estan ain en periodo embrionario, pero demuestran
cualidades sorprendentes en este artista, de quien debemos esperar mucho no muy tar-
de.

”En conjunto es notable esta manifestacion artistica, digna de todas las alabanzas
y elogios”

[José Maria Roviralta (El Poble Catala), “La exposicion de Goitia en Barcelona”,
en Savia Moderna, tomo 1, niim. 4, junio de 1906, pp. 230-233.]
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CRONICA. ALGUNAS NOTAS SOBRE PINTURA

La actual Exposicion General de Bellas Artes da origen a esta crénica. Yo te ruego,
lector, que no veas en ella pedantesco espiritu de doctorar y que no des a mis palabras
mas alcance que el que tienen, esto es, una confesion que te hago sobre lo que creo que
la pintura es.

En esta exposicion ha habido el llamado “grupo modernista’, para el que se ha he-
cho una sala aparte. Malas lenguas dicen que para evitar el contagio que el dicho grupo
modernista podria traer al grupo sano. Otros, dicen que como una muestra del respeto
que el jurado tiene a nuestra tendencia. Digo “nuestra’, porque yo, por mis muchos
pecados, estoy clasificado en el grupo formado con Lezcano, Regoyos, Isidro Nonell y
Solana.

En este momento, los pintores jovenes estamos un poco perplejos, con esa perple-
jidad de todos los artistas que empiezan, cuando van a hacer su examen de conciencia.
Nos cuesta un gran trabajo ordenar nuestras convicciones de arte, y la inquietud de
criterio artistico determina en nosotros un gran desasosiego espiritual.

En todas las exposiciones que vemos, la misma intranquilidad se apodera de noso-
tros; sobre todo si la exposicion es de las que se llaman de tendencia.

Enfrente de una tendencia que se nos presenta brillantemente, nuestros espiritus,
que tienen la plasticidad de las juventudes, se preguntan: “;Es cierto? ;Llegaremos por
este camino a hacer el gran arte que hemos soilado?”

Recuerdo ahora la impresion que me produjera la exposicion de La Libre Esthéti-
que celebrada el afio pasado en Bruselas. El programa de esta exposicion era el siguien-
te: dar a conocer el movimiento impresionista en los diversos paises y durante estos
ultimos afios. Y ahi, junto a las primeras armas que el impresionismo habia hecho en
Bélgica, estaban los continuadores de la hora reciente. Junto a los cuadros de Pantazis, a
la manera de Manet, los paisajes nevados de Voggel; las aguas de ensuefio de Verdhien,
y las geniales excentricidades de Ensor; el arte profundo y equilibrado de Claus, las
decoraciones de Degouve de Nuncques, las notas lunares de Heymans, las mujeres de
carne rosa y nacar de Horren, discipulo del glorioso Renoir, los paisajes liricos de mi
maestro Toorop, notas de Childe Hassam el neoyorkino, Mir, Rusifiol y dos o tres mas.

Os confieso que mi desconcierto era grande y que al ver reunidas bajo un mismo
titulo de impresionistas las cosas mas diversas, me preguntaba por qué hay seflores que
tienen la mania de las clasificaciones.

Sin embargo, yo traté de encontrar el lazo invisible que reunia a aquella veintena
de pintores y logré establecer lo siguiente, que mds tarde confirmé en sucesivas expo-
siciones impresionistas. Hay, en efecto, entre los impresionistas una tendencia hacia la
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paleta clara; la impresién que nos hace una exposicién que exclusivamente contenga
estas obras, es de una luminosidad que nos habla de ventanas abiertas y de campos
gloriosos de sol.

Y efectivamente, son cosas de un exquisito y genuino goce pictorial.

En algunos de los impresionistas, con el objeto de llegar a la mayor cantidad de
vibracion luminosa y de intensidad cromadtica, se ven aplicadas las doctrinas de la divi-
si6n pigmentaria del tono.

La objecién mas grande que se ha hecho a la nueva técnica, es la de que complica
el procedimiento en vez de tender a la simplificacidn; esto no es nunca un defecto si por
medio del divisionismo llegamos a hacer un arte mas grande y mas hondo.

Desgraciadamente, y por la habilidad que supone la posesion de esta técnica, se
llega al virtuosismo y entonces el artista se torna en el artifice que pone pinceladas con
una benedictina paciencia, pero que suprime de su arte esta cualidad, la mas grande y
tal vez la Uinica a que un pintor debe atenerse: la seleccion para encontrar lo expresivo.

Y asi yo, después de ver todas aquellas bellas cosas en las que la luz encantaba, iba
a visitar a mis viejos maestros; y ante la vida de Santa Ana, pintada por Metzys, con
la paleta clara y con el alma llena de amor, os lo confieso, y perdonadme si no pensais
como yo, se me olvidaban los Renoir y los Degas que habia visto; y junto a un paisaje de
Patinir (aquel querido maestro que desde su casa de Dinaut adoraba a la Virgen y creia
ingenuamente en el Diablo), pensaba que la pintura se habia muerto en el siglo xviry
que no hay quien diga aun la palabra de resurreccion.

Ya sé que esto indignara o hara sonreir con desdén a los que piensan que la pin-
tura sigue nuevos caminos; pero creedme, mas nos valdria tener otro Tiziano que nos
pintara a nuestras queridas mufiecas de Paris, sus carnes viciosas y bellas, sus grandes
ojos que saben de paraisos artificiales, sus trajes de una elegancia infinita, tan infinita
como la elegancia del Renacimiento, que todos los buenos sefiores que nos pintan en-
carnizadamente el patio banal de nuestra casa, la iglesia de nuestra villa a todas las horas
del dia, bulevares en donde hormiguea la gente diminuta y ridicula como en el pais de
Liliput.

Y entonces pensaba en las palabras de dos grandes maestros de estos tiempos, que
fueron grandes porque supieron ver las obras de aquellos que nunca pasaran.

Hablo de Delacroix y Whistler.

Decia el maestro francés: “La naturaleza no es mds que un diccionario.” Esto es:
en ella encontramos los elementos de la produccion, pero es preciso proceder como el
literato que valiéndose de las palabras contenidas en el diccionario y mediante un sabio
trabajo de ordenacion y seleccion llega a producir obra de arte. Y de tal modo es preciso
considerar lo que directamente sobre la naturaleza se hace, que los estudios, los apuntes,
etc., no son sino elementos que mas tarde deben servir para realizar la obra completa y
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definitiva; porque el darlos como obras acabadas, equivaldria a que el literato nos diera,
en vez de un libro, su cuaderno de notas. Ademas es preciso convencerse de que el arte:
musica, poesia, pintura, escultura, nada tiene que ver directamente con la naturaleza,
sino que ésta es simplemente el tema conductor sobre el cual el artista sinfoniza y har-
moniza [sic] sus rimas y sus ritmos de notas, palabras, lineas y colores.

El pintor norteamericano glosa las palabras de Delacroix y dice, poco mas o me-
nos: “La naturaleza es como un clavicordio en el que duermen poemas divinos; pero es
preciso que la mano sabia del artista despierte las notas y arregle y coordine los diversos
elementos que ante él se presentan”

La fiebre naturalista que hoy domina en los pintores de Espaiia y tal vez en los de
México, es la mitad del camino; es la documentacidn, es el estudio, el aprendizaje, pero
no es la creacion. Ya la creacion hay que tender para dejar en los cuadros la vision de
nuestro suefio. S6lo en aquellos paises quiméricos de Leonardo y de los venecianos; sdlo
en los azules paisajes de Citerea de Watteau, estd lo entrevisto, el mas alla de la vida, el
color inefable, los mares de turquesa y los bosques de esmeralda.

Mi conviccidn actual es la busca de lo expresivo; es decir, la supeditacion de la linea,
del color y del claroscuro a la expresion de un estado espiritual. Creo que asi procedie-
ron los maestros que admiro con toda la fuerza de mi alma y creo que aquel que tienda,
como ellos tendieron, a la eliminacion del azar en la obra de arte, en la investigacion an-
siosa de la obra perfecta, se les parecerd; no con el parecido superficial que dan las imi-
taciones, sino con el que tienen las obras inspiradas por una misma concepcion estética.

Esta idea de la seleccion en pintura es la fuerza de los antiguos maestros. “Cuéntase
de Leonardo que una vez tuvo que pintar un animal espantable y lo hizo con diversos
elementos que de otros animales saco, llegando a dar una obra que ponia espanto en
cuantos la veian” El mismo maestro florentino dice esta conviccién en su Tratado de
La pintura, VII: “El pintor debe ser universal y amante de la soledad; debe considerar
lo que mira y raciocinar consigo mismo eligiendo las partes mas excelentes de las cosas
que ve.” El pintor tiene que decir un estado de su espiritu a quien contemple su obra y
los medios de expresion son la armonia y el ritmo que su linea, su color y su claroscuro
sigan, por lo que es preciso que llegue al dominio absoluto de los medios de su arte; es
decir: al estilo que es la intensificacion de los medios expresivos. Y el pintor habrd dado
un gran paso en su arte cuando el estudio definido y abstracto del dibujo le ensefie
como la direccién de una linea puede sugerir una idea, y cuando tenga la conviccion
absoluta de que por variable que sea el efecto de los colores, cada uno de ellos tiene su
cardcter propio que estd en relacién con nuestros sentimientos. Yo creo que a nadie le
es dificil convencerse por si mismo del poder expresivo del color. Sin duda que un color
tiene por si propio menos virtud de expresiéon y de emocion, que cuando contrasta o
se armoniza con otro. Sin embargo, entre el blanco que resume todos los rayos del sol
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y el negro que los absorbe, cada color tiene su acento propio y nos dice alegria y tran-
quilidad, mientras mas se acerca al blanco, y se melancoliza o se entristece al llegar al
extremo oscuro.

El amarillo es el color que mas directamente emana de la luz; los pueblos coloristas,
como los chinos, le miran como el mas bello de los colores. Es el color de los espectacu-
los espléndidos, de los mas preciosos metales. Es espléndido en los campos de trigo y en
las cabelleras rubias. Manchado de negro es la piel de los animales terribles: la pantera
y el tigre, y esta oposicion de oro y negro es muy comun y muy amada en los pueblos
violentos; las espafolas divinas envuelven sus cuerpos en el prestigio de oro y negro de
los pafiolones de Manila.

El rojo esta colocado entre la alegria de los tonos claros y la tranquilidad de los
sombrios; tiene una expresion de dignidad, de magnificencia y de pompa. Es imponen-
te y terrible en las togas judiciales, en las vestiduras cardenalicias; y en los uniformes
militares, nos habla de orgullo y de expansion. Llama y provoca la mirada y afirma la
voluntad.

El azul es el color que sube y baja mas en la gama tonal; llega casi al blanco imper-
ceptiblemente y se profundiza hasta los confines del negro. Place a los poetas, porque
es inmaterial y celeste. Cuando es claro nos habla de pureza, de cosas etéreas y cuando
oscuro tiene la imponente melancolia de los crepusculos.

Y asi sucesivamente se podria pensar en los diversos caracteres expresivos que el
color tiene por si mismo, y del mismo modo encontrariamos que el claroscuro posee su
expresion particular. Y el dia que llegaramos a la expresion pictdrica de estos conceptos,
estariamos mas cerca del divino Sandro o de Leonardo el dios, que haciendo banalida-
des, cabezas sucias y todas esas cosas que el arte soi-disant realista o naturalista nos ha
traido.

Piense cada uno como quiera. La perfecta autonomia individual es la caracteristica
de nuestros tiempos; pero sobre todo esto estan las grandes cosas que fueron. Sirvanos
la naturaleza para documentarnos, para poder elegir en ella los elementos que mas res-
pondan a nuestro reino interior. Procedamos como el poeta y como el musico, por una
seleccién de ritmos y de harmonias, y llegaremos a pintar esa obra que estd en todas
partes y no estd en ninguna. Desliguémonos, dentro de nuestro ser de hombres moder-
nos, de esa cosa odiosa que se llama la moda y pensemos que sdlo la obra de nuestro
suefio es duradera. Y si al fin hemos sido torpes y nos queda la derrota, es preciso pen-
sar que fue por realizar esa obra intima, esa expresion unica y personal del reino interior
que cada hombre, por humilde que sea, lleva dentro de si mismo.

[Angel Zdrraga, “Crénica. Algunas notas sobre pintura”, en Savia Moderna, tomo 1,
niim. 4, junio de 1906, pp. 223-228.]
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BELLAS ARTES

Entre los grabados del presente nimero que reproducen obras de mérito, Arte y Letras
tiene el gusto de publicar dos cuadros del senor Rivera recientemente enviados desde
Paris al sefior don Guillermo de Landa y Escandon. Estas dos pinturas inspiradas en
escenas genuinamente mexicanas acusan una atinada observacion del natural: los tipos
lejos de ser tan convencionales como todos los charros que se pintan a capricho en Lon-
dres, Paris o Nueva York, tienen todo el caracter de nuestros gallardos rurales tostados
por los calidos rayos de nuestro sol y casi parece que hasta oimos sus conversaciones
salpicadas de esa gracia indolente y desdefiosa, tan caracteristica en nuestros hombres
de campo.

Estos dos interesantes cuadros de nuestro amigo Rivera, representan una nota mas
de su paleta, tan delicada cuando da color a elegantes figuras parisienses. El sefior Landa
y Escandén tuvo raro acierto al encargar al Sr. Ribera [sic] dos cuadros de costumbres
populares mexicanas, porque con ellos crecera su notable coleccién de obras de arte.

Juan Jacobo Henner parece que desde su muerte, acaecida hace pocos meses en
Paris, ha crecido. Sus famosos cuadros se reproducen por todas partes y sus imitado-
res siguen tratando de sorprender los secretos de su paleta de mago. Hoy se complace
Arte y Letras en consagrar al insigne académico su pagina de colores. Es una cabeza de
mujer cuya mirada esconde todos los misterios del alma que le dio el artista. Hay en la
pintura de Henner algo analogo al tratamiento de la escultura por Rodin. Parecen obras
no acabadas y sin embargo tienen una suavidad, una luz y una frescura que deslumbra
y encanta.

Santa Teresa, notable dibujo a pluma de don Antonio Fabrés, ha conquistado en la
ultima Exposicién de St. Louis Missouri, un nuevo triunfo, después de haber merecido
una medalla de oro y una valiosa recompensa dada a su autor en Tinez, y una medalla
de honor, en la Exposicion Internacional de Lyon.

No terminaremos estas breves notas sin manifestar el agrado sincero con que asisti-
mos a la Exposicion de Pintura y Escultura organizada, o mejor dicho improvisada por
Savia Moderna. Es la primera exposicion de ese género debida a la iniciativa particular.
La mayor parte de las obras expuestas eran de artistas ya conocidos y debidamente
apreciados como Gedovius y algunos de los mejores discipulos del maestro Fabrés, que
presentaron excelentes trabajos.

El sefior Argiielles Bringas present6 algunos trabajos de pintura y escultura muy
dignos de aplauso, y ejecutados en Paris o después de su viaje a Europa.

El sefior don Joaquin Clausell presentd varios paisajes, muy bonitos, siendo tal vez
la obra mas importante de su marina La ola, que conquist6é undnimes elogios.
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El sefior don Gerardo Murillo dirigié acertadamente las labores preparatorias de
ese lucido ensayo, precursor de mas importantes exhibiciones cuya utilidad es indiscu-
tible, tanto para alentar a los artistas como para fomentar el desarrollo del buen gusto
en el publico.

[Alfredo Hijar y Haro, “Bellas Artes”, en Arte y Letras, junio de 1906.]
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UN OFICIO INTERESANTE.
A LOS PINTORES Y ESCULTORES DE LA REPUBLICA

Reproducimos a continuacion un importante oficio que el sefior secretario de Instruc-
cion Publica y Bellas Artes se ha servido dirigirnos, a fin de que tomen nota de él las
personas interesadas:

A los C.C. directores de la revista Savia Moderna.
Presentes.

En vista del resultado satisfactorio de la exposicion de obras de artistas mexicanos que
estudian cultura y pintura en Europa, efectuada en Paris, en la Sala Eylau, los dias 6,
7 y 8 de abril del proximo pasado, y organizada por la Delegacion de la Secretaria de
Instruccion Publica y Bellas Artes de México en Francia, esta misma Secretaria ha acor-
dado dirigirse a las Sociedades Artisticas Mexicanas y en general a las agrupaciones y
personalidades que cultiven las artes plasticas, para manifestarles que podran exponer-
se en la proxima exposicion de artistas mexicanos que se efectuara en Paris en el mes de
mayo de 1907, las obras de arte que al efecto se remitan a esta Secretaria.

Lo comunico a usted para su conocimiento.

Libertad y Constitucion, México, 24 de mayo de 1906.

[Justo Sierra, “Un oficio interesante. A los pintores y los escultores
de la Republica”, en Savia Moderna, tomo 1, niim. 4, junio de 1906, p. 251.]
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ARTISTAS EXTRANJEROS
EUGENIO CARRIERE

La reproduccién por medio del grabado ha llegado a tal exactitud que, distantes y pri-
vados de la contemplacién de las obras pictdricas europeas, podemos comprender su
espiritu y presentir su belleza; y aunque la mayor parte estén desprovistas del encanto
del color, la composicion y el dibujo nos revelan cualidades fundamentales, haciéndo-
nos penetrar mas hondamente en lo que constituye el fondo mismo del asunto.

Cuando veo un buen grabado, en blanco y negro, imagino admirar el carton de-
finitivo, que serd reproducido exactamente en el cuadro, segtin el procedimiento de
algunos pintores, y de este modo aprendo a juzgar las tendencias del artista.

Ahora bien, como el grabado no fue anterior a la pintura, sino obtenido directa-
mente de ella, proporciona grandes ensefianzas sobre el manejo del color, la armonia
total y el tratamiento de las masas expresadas en valores.

En las representaciones de obras de coloristas pierde la obra, como dije antes, gran
parte de sus méritos, mas persiste siempre la concepcion, y ya es mucho obtener.

Sirva lo anterior de explicacion y disculpa a mis notas sobre artistas extranjeros y
muy especialmente para este mensaje a Eugenio Carriere, muerto recientemente.

El siglo pasado, uno de los mas ricos que registra la historia en sus fastos de arte,
asistio a la trascendente renovacion de las valiosas tradiciones antiguas: desde las ar-
caicas egipcias y helenas, hasta las del intenso movimiento pre-rafaelista. Vinieron a
afladirse, como consecuencia, las sutiles observaciones de la critica que pedian salir de
los moldes académicos a la riqueza y la libertad del aire y de la vida.

Hay que recordar en Francia los esfuerzos de David, de Gérard, de Ingres, de De-
lacroix y al fin los de Manet y Degas; principes espirituales de la expresién a los que
vino a afadirse Carriére, proclamado en los afios setenta como el mas grande magi-
co de la fisonomia humana. Dos fueron las grandes influencias que determinaron la
manifestacién de su propia individualidad: La Tour y Rubens. A los diecinueve afios,
en San Quintin, conocié los pasteles del admirable retratista que supo reunir la fina y
complicada observacion de un Bruyeére con toda la gracia y la ligereza caracteristicas de
la raza. Entonces quiso ser pintor y afirm¢é definitivamente su voluntad; pero el color, la
pintura propiamente dicha, no le fue revelada sino en Dresde, donde, admirado, estudié
durante muchas prolongadas horas, la obra de Rubens, desaparicion de los académicos
y gran escanciador de los que se embriagan en fiestas de colores.

Permaneciendo personal, es Carriére discipulo de esas dos escuelas, y no entien-
do por escuela sino la que forman un maestro, grande artista, y un estudiante que a
comprenderlo se dedica, grande artista también. No obstante, no habria llegado a la
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conquista total de sus medios sin haber tenido por precursores a los pintores que he
sefialado, especialmente Degas y Manet, los visionarios que dieron nuevas formas a
la pintura y aguzaron la vision espiritual que funde y sintetiza la forma y el alma de
los seres, sorprendiéndolos bajo la impresion de los momentos fugitivos. De aqui vino
el nombre de impresionistas, pobre nombre que como todos ellos ha servido de por-
taestandarte para absurdos, miserias y miopias que no distinguen sino procedimientos
aislados, sin relacion con la idea a la que sirven ni con la visién que realizan.

Desde luego: jqué diferencia del retrato redondo y lindo de los tiempos anteriores!
jcuan lejos el color y del modelado de las pinturas de estos maestros los rostros des-
leidos en la suavidad femenil de las tintas! Cudn ajena su técnica a las convenciones
anticuadas! De esta gloriosa era data de precision de tonos y matices, la construccion
de las fisonomias bajo la gran revelacion de la luz, semejante al procedimiento de los
arquitectos, y la caracterizacion en el retrato de aquello, raro y extrafo, misterioso y
profundo que es la individualidad.

A estas cualidades Carriére anadié una nueva complicacion: al elegir para sus mode-
los individualidades altas y conscientes, almas selectas que eran simbolos siendo hombres.

Asiduo concurrente al granero de los Goncourt, Edmundo recogié palabras del
pintor en las que explica su procedimiento y su deseo: “Cuando hago un ser, pienso,
todo el tiempo, en que tengo que pintar formas habitadas”, o bien le hablaba de “sus
esfuerzos, de su ambicion de atrapar lo fugitivo de la expresion de un rostro; de su tra-
bajo, en fin, encarnizado y emprendido sin tregua, para fijar algo de lo moral de un ser
sobre una tela”, preciosos datos que nos da su amigo Geftrou, otro de los concurrentes
al granero, y de quien Carriere pintd, para la biblioteca Goncourt, un admirable retrato,
como el del mismo Edmundo el pontifice, como el de Daudet o como el de Verlaine.

Su predileccién por el retrato psicologico, —que es el unico— no le impide la con-
quista de otro reino; almas sutiles y profundas lo atrajeron: la de la madre, la del nifio, la
de las masas y también el alma solitaria y llena de amor y desolaciones de Jesucristo, a
quien pint6 en la cruz, solo con la madre dolorosa, que atras y con los ojos bajos, juntas
las manos en terrible afliccion, llora desconsolada la muerte de su hijo, en tanto que el
nazareno, suspendido por los brazos que descoyunt6 la pesada carga, demuestra en los
ojos hundidos en un circulo de sombras la inutilidad de su amor y su sacrificio.

La Maternidad, la Infancia y la Masa: por una antitesis perfectamente comprensible,
Carriére, pintor de almas en que brilla el pensamiento, busco también las almas en que el
instituto es profundamente dominador: y jqué admirable fue cuando en los besos y en los
juegos de la madre y de la prole, idealiz6 la incomparable y bella animalidad del sentimiento
mas puro y mas ardiente, cuando hace que una mujer, mientras sostiene a una criatura toda
torcida por el abrazo, bese a otra que de pie y tendida la mejilla, gesticula sintiendo el esfuer-
zo de la mano que le echa atras la cabeza y bajo la presion de la boca dvida y absorvende!
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iEs admirable y es conmovedor ese cuadro de adoracion y de candor! {No sé qué
bondades, qué delirantes frenesies abrasarian el alma de Carriére, esposo y padre, para
darle la vision de tanto amor con tanta sencillez! jOh, verdad que sélo ante las grandes
ilusiones apareces!

Véase también el “Beso de la noche”, cuando todos los cachorros se agrupan en
torno de la madre, y ella, que para quien son su carne y su sanfre, se aflige porque tiene
que separarse de ellos durante la eternidad de una noche, y véase las ternuras indecibles
de los hijos que la abrazan, se reclinan en ella, 6 la contemplan, y, por altimo, el goce
puramente vegetativo del mas pequefio, que apoyado con abandono real en el brazo
materno, chupa el seno generoso, 4 la vez que lo acaricia con la manita redonda...

El pequediin que reproducimos dara idea del amor y la delicia que despiertan en
Carriére las almas inmaculadas, en todas las actitudes y especialmente en sus goces:
chupase el pulgar y escucha con el placer fisico de sus afios el sonar del cascabel adhe-
rido al chupon: pronto invertira tan alegres ocupaciones y mordiendo con las encias el
aro de marfil agitara la mano, con ese ademan de los nifios que parecen sonreir a un
angel en tanto pasan sus dedos por las plumas de las alas.

Las masas, fundidas en un solo sentimiento, de admiracion y entusiasmo, son amadas
por Carriére, tal vez porque las mira como continuacién de los nifios, pues es de adver-
tirse que son publicos populares los que copia, y halla en las actitudes y en las pupilas
el movimiento palpitante que produce la atraccion del espectaculo; pues los niflos han
cambiado y hay ya seriedad en su mirada, las manos se llevan a los labios en postura medi-
tativa y los brazos cruzados sirven de apoyo al busto inclinado para que la cabeza atienda;
es la transicion: es una de las tres formas expresadas por Carriére; pasando del nifio que
torpemente, como un perrillo, tiende las manos buscando 4 la hermanita que echada para
atrds no sabe como sostenerse y abrazar al que la busca, 4 la dolorosa y profunda mirada
de Daudet que con la amargura en los labios ama a los hombres y observa cuanto sufren.

Por lo que he leido, entre los cronistas y criticos, Carriére fue todo corazon: su obra
corresponde a su vida y su genio 4 su bondad: amado por sus amigos, su muerte fue
mas lugubre, pues asi como dejara apenas comenzada su tarea, no habia saciado la sed
que desperto el carillo de los compaieros. Esta sed era reciproca, este amor nacia en
gran amor que Carriére guardaba en su alma, tan apasionado y profundo, tan grande y
tan hermoso que sus tltimas palabras, dichas 4 dos de sus hijos que estaban préximos,
fueron: “Amaos todos con frenesi”

iTriste y bello destino del hombre: caer bajo el soplo; ser un momento; brillar un
instante, pero dejando algo inmaterial y s6lo suyo que ni cae, ni muere, ni se apaga!

[Ricardo Gomez Robelo, “Artistas extranjeros. Eugenio Carriére”,
en Savia Moderna, tomo 1, niim. 5, julio de 1906, pp. 291-295.]
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EXEGESIS DE UN CAPRICHO AL OLEO, DE RUELAS

La extrafa ribera de un fabuloso mar azdreo y esmaragdino, con circunflejos toques
de luz y horizonte de monstruosas nubes, es el teatro de una escena que parece arran-
cada a las “Metamorfosis” de un Ovidio rabelesiano, dibujada por el maestro de los
“Caprichos” y empapada en color por Tiépolo o Tintoreto. Un personaje principesco,
suntuoso, caballero en blanco hipotauro unicornado, es bienvenido por lirico centauro
y cae en plena “Isla del Doctor Moreau”, en el rifidon de la mas rara menagerie’, entre una
asamblea de criaturas hibridas y mestizas, con testa humana y cuerpos bestiales, de una
fauna real, legendaria o simplemente sofiada. Una aguila herida en pleno vuelo muestra
su alon mutilado y sangriento, junto a su potente remo caido en tierra, como un despo-
jo: una verde ave trepadora, limita su andar trabajoso al disco de una charola, sobre las
ramas de afloso roble en semicabro, avido y jocundo, aprieta contra su pecho un caudal
tesaurizado; al pie del arbol una serpiente de azul gelatina y viscosa faz humana, devora
saturninamente pomas de oro, y cerca del rampante ofidio, una figurilla delicada y luc-
tuosa, como un exvoto de Tanagra en duelo, no sabe qué hacer de su tristeza en medio
de aquella mascarada zooldgica... En tltimo término plaile un miope avestruz auleda,
un distraido casoar tamborinea y pendiendo de una rama del arbol, estrangulada por
eficaz soga, contraida en rictus agénico, entrega su pu putrefaccion a las brisas oceani-
cas, la espantable carrofia de un satiro, la vera efigie de maese Julio Ruelas...

Pues como Rembrandt pinté el memorable cuadro del “Gremio de traperos’, y
Holbein los retratos ilustres del “Rey en la orgia’, asi, en grotesca deformacion, crey6
nuestro artista deber perpetuar las efigies de un grupo de sus compaifieros de pugnas
artisticas y de entusiasmos jovenes y ya remotos. Asi se ve en el cuadro, grotesco y ma-
gistral, el nucleo de literatos y pintores que hace més de un lustro fundaron la “Revista
Moderna’, iniciada por Bernardo Couto Castillo, realmente fundada y bravamente sos-
tenida por Jests E. Valenzuela; y vigorizada y salvada de probable muerte, por la noble
y generosa intervencion de D. Jests E. Lujan.

Asi el lienzo, en cierta manera votivo, conmemora ese advenimiento. Por eso el
membrudo Kirdn, el lirico centauro presenta, con ademdn brioso, a la fauna fraternal,
con el habitante de aquella Isla de oro del archipiélago ideal...

Bajo su mascara de obsidiana, arde el cerebro de Ruelas, como una ldmpara de
Aladino, revelando con su fulgor los mas hondos tesoros subterraneos de la Idea. Bajo
su mascara grave y emaciada como la testa momificada de un emperador Inca, proyecta
la Vida una Visién rara y unica, como el suefio de opio de una siniestra pipa. Puede el
artista parecer realista a un observador superficial; pero, en verdad, Ruelas no ha tenido
mayor enemigo que la misma Realidad. Su genial afan de crear, se estimula con el to-
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nico amargo de la Vulgaridad. Odia lo ya hecho, odia el clisé, odia el poncif, y por justa
reaccion contra la platitude ambiente, saca de sus hipogeos cerebrales esas creaciones
fabulosas, hijas del Miedo, del Caos y de la Muerte, criaturas del fondo del mar y de los
“sacos de carbon’, abismados entre los rios de dpalo de la esplendorosa via-lactea. Su
obra es “tragedia’, en la inicial y pura significacion del vocablo “canto del satiro”, oda ro-
busta y bestial, salvaje himno panteista, s6lo que peculiarmente esterilizado y a propdsi-
to sutil, porque Ruelas, exquisito y aristocrata en arte hasta la anarquia, no puede soplar
en la syringa donde mil vocas [sic] soplaron. Por eso adora a la Mujer y es misogino, y
él, principe de Ideal, oficia con ritos de la mas carnal alquimia y canones del fetichismo
y de pecadora latria. Desciende de Orcagna, Goya es de sus antepasados, es su amigo
Boecklin; pero, a pesar de todo, bajo la mascara de obsidiana de su rostro austero y fino,
animando su emaciada testa de emperador Inca, alienta en espiritu fuerte y adamanti-
no, digno de corporizarse en un agil y luminoso arcangel de Sandro Boticelli...

Un pintor al coldcream o a la velutina, hubiera ataviado al lirico tropel de artistas
y pintores con todos los accesorios de una banal guardarropa de teatro; hubiera pren-
dido romanticos brocados, y colgado laudes sentimentales, y pintado un claro de luna,
y la camelia de Traviata, y el cuervo de Jorge Isaacs. Y hubiera pintado un clisé mas...
Ruelas, desde su arrecife solitario, desde el islote sombrio de su reino interior, era una
vision la que veia...

Por eso Valenzuela, es un membrudo centauro; Urueta, un ofidio gelatinoso y azul;
el pintor Izaguirre, un egipan avaro; Davalos y Rebolledo, dos casoares sonoros; y dos
notas de velada elegfa, dicen, el fin lamentable y prematuro de Bernardo Couto, el “con-
teur” genial, y de Chucho Contreras el escultor. Por eso cuelga al autor del cuadro ex-
voto y conmemorativo ejecutado por sino adverso, expiando el crimen de haber tenido
genio en la isla fecunda al Trigo y estéril al Laurel...

Maiana, el pequefio lienzo caprichoso y panteista, serd célebre; sera célebre, cuan-
do, cansada de tener ferrocarriles, fibricas y casas empacadoras, quiera la patria tener
Intelectualidad. Manana, cuando la cultura sea un estado de alma comun, han de verse
con interés esos rostros de artistas y pintores que en un tiempo hostil e ingrato no olvi-
daron que la belleza tenia altares.

Y mafana todavia se vera con interés, entre ese carnaval zoologico, entre esa fauna
teratologica, al animal mas raro; al monstruo mas extrafio; al rico home que da su rique-
za a una empresa intelectual; al entusiasta generoso que, en vez de ser punto de bacarat
o chauffeur de malos automoviles, dora con su oro una ilusion.

Tal monstruo, tal rara avis, el Mecenas, fue en este caso D. Jests Lujan...

[José Juan Tablada, “Exégesis de un capricho al dleo, de Ruelas”,
en Revista Moderna de México, octubre de 1907, pp. 80-82.]
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LA LABOR DE LOS PENSIONADOS DE BELLAS ARTES.
PROXIMA EXPOSICION DE SUS OBRAS. EL SENOR SECRETARIO
DE INSTRUCCION PUBLICA PRESIDIRA LA APERTURA.
LISTA DE EXPOSITORES Y DE LOS TRABAJOS QUE ENVIARON

Con mucho entusiasmo se espera la apertura de la exposicion de pinturas y esculturas,
obras de los jovenes artistas pensionados por nuestro gobierno, entre quienes figuran
los que han alcanzado ya triunfos es, lisonjeros en Europa y los que sin haber vivido
en otro ambiente que el natural de nuestra Escuela de Bellas Artes, revelan aptitudes o
conspiracion.

Dos galerias de dicho plantel se han dispuesto para la exposicion, y esta convenido
que la apertura se efecttie el proximo lunes a las diez de la mafana.

He aqui los nombres de los expositores y los titulos de sus obras:

Alberto Fuster.- Estudié en Mildn y en Florencia. Exhibe dos cuadros originales:
“Un artista griego” y “Sapho’, y tres copias bien logradas: el “Sileno” de Rubens, un bo-
ceto para una Virgen, del Ticiano, y el San Sebastian de Razzi [sic, por Bazzi].

Alfredo Ramos Martinez.- Treinta y cinco estudios tomados en Holanda, Breta-
fa, Paris e Islas Baleares: Al dleo: “La tarde en Amsterdam’, Pasteles: “Mujer desnuda’,

» «

“La Gigolette”, “Aldeana auvernesa’, retrato de D. Tirso Séenz, “Aldeano auvernés”, “Los
desheredados”, “Croquis para un retrato’, “En Clamart’, “Rincén de Amsterdam’, “En
Auvernia” y “En Holanda”. Acuarelas, género en que sobresale el autor: “Las Barcas (Ho-

» «

landa)”, “Casas viejas (Mallorca)”, “Los techos rojos”, “Los barcos en Mallorca”, “Monjes
viejos”, “Adivinadora’, “Otofio’, “El Sena”, “Luxemburgo (croquis), “Paisaje de Holanda,

» <« » « » «

“Llegada de tren a (Rotterdam)”, “Crepusculo (Mallorca)”, “Las Baleares”, “Las nubes
amarillas”, “Interior (Auvernia)”, “En Mallorca’, “Las Baleares”, “En el Luxemburgo (otro
croquis)” y “Las casas rojas”

Ademas, hay un dibujo para el cuadro “La miseria”

Juan Téllez Toledo.- Estudié en Espafia y actualmente se halla en Paris. Presenta
cuatro pinturas al 6leo: “Retrato de mi hermana’, “Retrato de mi padre”, “Retrato del
seior del Rio” y “El desayuno”.

Leandro Izaguirre.- Estudi6 en Paris, Roma y Madrid. Presenta seis cuadros al 6leo
que hizo en Roma de tipos italianos contemporaneos: “Bandido calabrés”, “El mendigo”,
“La banadora”, “La tentacion”, “En la Sixtina’, y estudio de un viejo; y las siguientes co-
pias de cuadros célebres, que se conservan como joyas de primer orden en el Museo del
Pardo [sic, por Prado] de Madrid: dos retratos del Grecco [sic]; “La Sagrada Familia’, de
Rubens; retrato del pintor Vayeu [sic, por Bayeu], de Goya; “El tocador de laud”, por Van

Dyck; el “Filésofo Moenipus”, “Los borrachos”, “Felipe IV, en traje de cazador”, retrato
del escultor Martinez de Montafés, “El enano Primo”, “El nifio de Ballecas”, “El bobo
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de Coria” y un retrato de Felipe IV, todo esto por Velazquez; “El suefio de Jacob”, “San
Bartolomé” y “San Andrés”, por Ribera.

Julio Ruelas.- Después de estudiar en Alemania algunos afios, volvidé a México, y
actualmente se encuentra en Paris. Exhibe tres cuadros al éleo: “El suefio de Athos”, “El
perdonavidas” y “La llegada de Lujan a la Revista Moderna”. Una acuarela. “El hombre
que rie y el nifio que llora”. Cinco aguasfuertes: “Medusa’, “La escalera del Dragén”, “La
mendiga’, “La critica’, que es un autorretrato, y “La muerte”. Ademas, hay cuatro dibujos
de ilustracion.

Roberto Montenegro.- Se halla en Paris. Envié dos cuadros al 6leo: “En el Luxem-
burgo” y un ramillete de flores, y dos pasteles: “La Duquesa de Luxemburgo” y un trip-
tico decorativo.

Ignacio Rosas.- Ha estudiado en Alemania y Francia. Presenta ocho cuadros al
6leo: “Paisaje”, “Marina’, dos paisajes de Niza, un desnudo, “El muchacho’, “Claro de
luna” y “Efecto de noche”

Gonzalo Argiielles Bringas.- Presenta cuadros ejecutados durante su estancia en
Paris y en Londres y otros ejecutados a su regreso a México. Al dleo: seis estudios de
flores, “La tarde”, “Interior de alcoba’, “La huerta’, “Interior gris”, “Paisaje de los alrede-
dores de Chapultepec’, “Una manola (miniatura)”, “Artista enfermo’, “Patio viejo’, “Casa
del pintor Sisley en Francia’, “Después de la cosecha’, “Castaio en flor’, “Interior de

»

estudio’,

» » 7 M«

Casa del pintor Priavia en Moret”, “La Gigolette”, “Interior de sacristia”, “Una
calle de Moret”, “Paisaje de la Castafieda”, “El jardin viejo”, otro jardin, un paisaje de los
jardines de Versalles, en Paris; “Las musas” (boceto para cuadro decorativo); paisajes de
Hyde Park, en Londres; “Xochimilco”, paisaje de Mixcoac, Castillo de Chapultepec, y
“La serpentina’, en Hyde Park.

Pasteles.- Una casa de campo, un jardin, paisaje de Mixcoac, “Puente viejo’, en Ori-
zaba; paisajes de Xalapa, “El pozo”, “La iglesia’, paisaje de la Castaiieda, “El Olivar”, en
Mixcoac; “Lavaderos de Xalapa’, la parroquia de San Juan, en Mixcoac, y otro jardin.

Diego Rivera.- Completa sus estudios en esta capital y aspira a una pension parair a
Europa. Exhibe los siguientes estudios al dleo: “Veracruz”, paisaje de San Angel, “Canal
de la Viga”, una calle y un paisaje de Xochimilco, “El Popocatépetl”, “Efecto de sol’, “La

M » <

era’, “Crepuisculo’, “Al caer la tarde”, “Un jardin’, “Lluvia’, “Barranca de Mixcoac”, “La

» «

vaca negra’, “Patio de casa abandonada’, otro crepuisculo y “La siega”

» <« »

Pasteles: retrato de José Pomar, “La nifia enferma”, “Claro de luna’, “Jardin en Que-
rétaro’, “De mi calle”, “La niebla”, “El cerro de las Campanas’, “El Cimatario’, otro jardin
y “Jalapa en un dia gris”

Francisco Goitia.- Estudia por su cuenta en Barcelona, de donde remite obras que
en aquel gran centro de arte le han formado reputacion: veintiséis dibujos de interiores

y paisajes al carbon, uno a la sepia, dos dibujos a tinta de China y un estudio de flores al
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carbon. Acuarelas: un interior, la casa de los peregrinos en Monserrat [sic] y dos estu-
dios de flores. Al 6leo: un creptsculo y un paisaje de Monserrat.

Francisco de la Torre.- Alumno distinguido de la Escuela Nacional de Bellas Artes y
que lucha por obtener una pension para dirigirse a Europa, a perfeccionar sus estudios.
Ha tomado participacion en otras exposiciones. Hoy presenta nueve miniaturas al 6leo
(paisajes) y una cabeza de estudio.

Miguel Angel Fernandez.- Dos dibujos decorativos.

La seccion de escultura comprende obras que han merecido generales elogios. Los
expositores de este ramo son:

Fidencio Nava.- Pensionado en Paris. Presenta una bellisima fuente decorativa; “El
dolor”: busto en marmol de Carrara, un retrato de Amado Nervo; “El espanto” (yeso
con patina de bronce); una estatuita sedente (retrato), que obtuvo mencién honorifica
en uno de los mds recientes concursos de arte celebrados en Paris; “Flor de Suecia” y una
danzante sueca (miniatura).

Enrique Guerra.- Artista de reputacion que perfeccioné sus estudios en Paris y que
ha merecido elogios de reputados criticos. Exhibe sus esculturas “La mendiga”, “Despo-
jo’, “Caza del 0s0”, “Cain y Abel”, boceto que obtuvo mencién honorifica en el concurso
abierto por la Academia “Julien” de Paris; “Crisalida” (busto en marmol), “Zulamita’,
“Voluptuosidad” (en marmol), y “La Perla” (en bronce). Enrique Guerra se halla actual-
mente en esta capital.

Gonzalo Arglielles Bringas.- También se dedica a la escultura. Exhibe: un busto
de D. Ramoén Corral, un grupo de nayades (boceto para una fuente), y “Ensuefio’, una
cabeza de estudio y otro busto.

Arnulfo Dominguez.- Ha perfeccionado sus estudios en Paris y Roma.

Exhibe una obra escultorica bellisima, palpitante de vida y de emocion, que titula
“Después de una huelga”

Por ultimo, se exhibird una coleccidon de reproducciones mecanicas de medallas de
alto mérito, obra de otro joven mexicano que estd pensionado en Paris y cuyo nombre
sentimos no recordar.

Se presume que esta exposicion artistica obtendra un gran éxito y sera vista con el
mayor interés por nuestras clases intelectuales.

[“La labor de los pensionados de Bellas Artes. Préoxima exposicion de sus obras.

El sefior Secretario de Instruccion Publica presidird la apertura. Lista de expositores
y de los trabajos que enviaron”, en El Imparcial, tomo xx1, niim. 3698,

15 de noviembre de 1906, pp. 2-3.]
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INAUGURACION DE LA EXPOSICION
Los trabajos de artistas pensionados en el extranjero

Ayer, con la visita del sefior ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes, licenciado
don Justo Sierra, a la Academia de San Carlos, qued6 inaugurada la Exposicion de los
trabajos de nuestros artistas pensionados en el extranjero; acompanada al sefior minis-
tro su hijo, el sefior diputado don Justo Sierra (jr).

Fueron recibidos por el sefior Arquitecto don Antonio Rivas Mercado y don Adrian
Téllez Pizarro, director y secretario, respectivamente, de la Escuela Nacional de Bellas
Artes.

La visita del sefior ministro dur6 cerca de dos horas, que empled en recorrer los dos
salones en que se exhiben las obras de pintura y escultura de los mencionados artistas.
El referido caballero salié muy complacido de su visita, manifestando que el gobierno
veia premiados sus esfuerzos.

Fueron muy admirados los trabajos de pintura de Goitia, de Ramos Martinez, de
Argiielles, de Ruelas y de Izaguirre. Llamaron la atencién los de escultura de Guerra,
Nava y Dominguez.

En otro lugar damos una critica de las obras exhibidas, debida a la pluma del co-
nocido artista don Gerardo Murillo. Queremos que las opiniones se expresen con fran-
queza y sean conocidas de todos los que en arte se ocupan. No seran las opiniones del
seftor Murillo las Unicas que aparezcan en nuestras columnas. Tenemos prometidas
otras muy interesantes igualmente. Por ultimo, EL DIARIO hard su propio “salén” expo-
niendo lo que pudiera llamarse nuestra opinion editorial sobre la Exposicion.

[“Inauguracion de la Exposicion. Los trabajos de artistas pensionados en el
extranjero”, en El Diario. Periddico independiente, 20 de noviembre de 1906, p. 2.]
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LA EXPOSICION EN LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES.
Primeras impresiones. -Se nota en general un aliento de vivificacion.
-Juicio sobre Ruelas y Fuster

Mantenerse dentro de los limites de una grande moderacion, al juzgar las obras expues-
tas en la Academia Nacional de Bellas Artes, dentro de los limites de la consideracién
que merecen los primeros esfuerzos de los pensionados del gobierno de la republica y la
plausible fuerte voluntad del ministro de las Bellas Artes, que ha hecho surgir del caos
una aurora precursora de un dia luminoso, es la tinica manera justa y racional de hacer
un juicio critico que pueda tornar en beneficio de los jovenes expositores, sin caer en
exageraciones laudatorias o en severas apreciaciones que a muchos pudieran ser nocivas.

Hay, sin embargo, dos expositores a quienes es necesario aplicar todo el rigor de la
critica: Fuster y Ruelas. Ambos han trabajado ya lo suficiente como para ser juzgados
con amplitud, ambos han hecho su carrera en Europa, y al primero sobre todo, que ha
sido pensionado durante muchos afos y que ha permanecido méas de quince en los
grandes centros artisticos, siempre pintando, se le debe exigir sin recato, una completa
manifestacion plastica, una manifestacion que corresponda a las largas mercedes del
gobierno y a los largos afios de estudio.

Dieciséis son los expositores y cerca de doscientas las obras expuestas.

Leandro Izaguirre expone una coleccion de estudios hechos en Roma, y una serie
de copias pintadas en el Prado. Los estudios de Roma son reminiscencias de los viejos
prejuicios de la escuela de Clavé, que cred todas aquellas obras anodinas y ridiculas,
delante de las cuales, hoy, por una rara coincidencia, se extienden los capullos de una
nueva floracién que promete ser abundante, lozana y bella. De todos estos estudios, el
unico, que se aparta un poco de la frialdad académica, es el “Retrato de Leon XIIT”, con
tendencia a una verdad general, bastante aceptable.

Si los estudios de Roma son malos, en cambio, las copias del Prado, hecha excep-
cion de las de Ribera y de la de Goya, “un po mancanti’, son buenas.

Izaguirre no habia hecho nunca copias, pero con éstas ha demostrado una habili-
dad poco comtn en la interpretacion de los grandes maestros, sobre todo de Velazquez,
al que ha llegado a copiar con sentimiento y amplitud, marcadamente el “Bobo de Ca-
ria’, de coloracidn, tonalidad y calidad mas justas que todas las otras; en el “Niflo de Va-
llecas”, como el original, largamente ejecutado; en el “Primo”, quizas un poco negruzco
en los pafos, pero robusto y fresco en las carnes, y en el “Felipe IV”, duro de carnes y
poco hecho en la manga y en la escopeta pero con las caracteristicas del original: sobrio,
grandioso, largo, facil, con esa “dificil facilidad” que es una de las caracteristicas de la
técnica del omnipotente y olimpico sevillano.

El “Moerifos” [sic, por “Moenipos”] es débil y frio, en los pafios y accesorios.
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Entre las copias de los otros maestros, la mejor es el “Tocador de laid”, de Van
Dyck, hecho con amor y con fuerza, sobre todo en los pafios y en la mano.

En general, todas estas copias, pintadas indudablemente con demasiada prisa, estan
ejecutadas con bastante soltura, atendiendo mas a afirmar las caracteristicas generales
del original que a buscar los detalles.

Es indudable que la habilidad de Izaguirre, puesta en accion durante un largo pe-
riodo de tiempo, llegaria a producir en este ramo del arte, obras de semejanza tal, como
la de aquel copista del museo del Louvre, a quien le fue prohibido copiar el “Concierto
Campestre” del Correggio, por temor de que se confundiera con el original.

Ramos Martinez es una abeja que liba de todas las flores, para construir su propio
panal. Sus obras son agradables y simpdticas, pero carecen de sentimiento personal,
acercandose con extraordinaria facilidad, ora a Bernard en los paisajes de Mallorca, ora
a Carrier [sic, por Carriére] en el dibujo para “Miseria’, ora a las escuelas belgas en los
interiores, en las “Mujeres viejas” y en “Los desheredados”.

En todos los pasteles, acuarelas y éleos pintados, mas parece con el deseo de com-
placer que con el propdsito viril de expresar el propio sentimiento; obras ejecutadas con
poca sinceridad, llenas de “tonos”, no hay un solo rasgo de fuerza propia, ni menos atin
una vision clara y amplia de la naturaleza.

;Es que a Ramos Martinez falta realmente la personalidad?

En el ambiente artistico de Paris, saturado de las tendencias de todas las escuelas y
de todos los individuos, donde nacen y se desarrollan con prodigiosa rapidez infinito
numero de teorias mas o menos solidas, no es cosa facil resistir a la fascinaciéon que
produce sobre el propio criterio una abundantisima produccién. Dentro de Paris —o
dentro de Munich o Venecia el hombre débil se olvida de la naturaleza y se acostumbra
a mirar las cosas y los seres a través del criterio de los demas, anulando por completo su
propio, intimo sentimiento.

A Ramos Martinez —que no se ha trazado desde un principio un programa— le
ha faltado la conciencia del propio “yo”, en medio del vigoroso erguirse de fuertes per-
sonalidades, y por eso vacila siempre y siempre se inclina a interpretar la naturaleza
a través del criterio de los que han logrado sintetizar plasticamente, una verdad o un
sentimiento.

Sin embargo, si ahora el temperamento impresionable del joven artista se pusiese en
contacto con la naturaleza, los residuos que han dejado en su espiritu el estudio que se
podria llamar “inicial” de los grandes maestros modernos, puede ser solida base para una
obra personal futura, siempre y cuando renuncie a la marcada tendencia que se nota en
todas sus obras a evadir las dificultades por medio de “tonos” mas o menos ingeniosos.

No es esto negarle talento a Ramos Martinez, no. El espiritu de asimilacién que
revela en sus producciones es una prueba de positivo talento; pero para llegar a la rea-
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lizacion de una obra sugestiva, trascendental, para contribuir al progreso humano, es
necesario hacer surgir vigorosamente por encima de las demas tendencias y principios,
nuestra propia individualidad.

En Roberto Montenegro los defectos de “impresionalismo” criticables en Ramos
Martinez, son disculpables, porque su experiencia es poca atn, acaba de llegar a Paris,
es demasiado joven y no puede tener todavia ningtin programa ni manifestar con deci-
si6n ninguna tendencia.

Entre las obras que envia, pequefos ensayos, muy inferiores todos a lo que hacia
antes de irse a Europa y en los cuales se advierte una grande inseguridad, una falta
completa de orientacidn, hay, sin embargo, un triptico, triptico nada mas porque esta
dividido en tres partes donde asoma, en medio de una borrasca de incorrecciones, una
cierta elegancia y distinciéon que indudablemente se manifestara ampliamente en las
futuras producciones.

Argiielles Bringas expone con abundancia.

Pinta “mucho” pero se contenta con “poco” pudiendo llegar a ser mas sugestivo...
si pintara menos.

Si toda la actividad desplegada en el gran niimero de obras expuestas, se hubiera
reconcentrado, con mds amor, con mas fuerza en algunos cuadros, éstos hubieran lle-
gado a mayor intensidad de expresion. En otros términos: Argiielles Bringas es poco
observador, penetra poco en la naturaleza y se contenta sélo de la apariencia, de la “su-
perficie” de las cosas, que reproduce con una cierta gracia, pero también con un cierto
temor, casi con miedo de destruir lo que ha producido “la primera timida intencion”.
Sus paisajes son “vacios’, no por falta de sentimiento, sino por falta de observacion y
de trabajo. Batirse con la naturaleza, arrancarle uno a uno, con tenacidad, con amor,
todos sus plasticos, maravillosos componentes, alejar el miedo y abrir el espiritu a las
profundas emociones de la vida y realizar sobre la tela el milagro de la verdad, he aqui
lo que le falta a este artista.

Entre sus pinturas, el artista enfermo” y los “interiores’, son las obras mas comple-
tas y mas sentidas.

El busto del vicepresidente de la republica, aunque malo, esta bastante parecido.

Rosas. Como todos los anteriores, vacila. No hay nada de concreto en su envio,
pero estudia. El “Estudio de desnudo’, un poco demasiado trivial y el “Paisaje”, con ten-
dencias a Claus, un poco desentonado, pero bastante bien observadas las proyecciones
de las ramas sobre los troncos y el suelo.

La “marina” detestable. Discreto y entonado el “Muchacho”.

Téllez Toledo. Enamorado de la técnica simple pero extremadamente convencional
de Zuloaga, Téllez Toledo no pinta siempre con toda la sinceridad y la fuerza que nos ha
revelado otras ocasiones, con “Los espiritistas, por ejemplo. Si logra seguir esta tenden-
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cia y abandona decididamente las huellas de Zuloaga, indudablemente su talento, que
aqui se revela a través de otra personalidad, podra manifestarse ampliamente en obras
mas trascendentales.

Las expuestas aqui son un poco demasiado “sicercate” [sic, spor “ricercate”?], y al-
guna “El desayuno” —imperdonable; pero el retrato de la sefiorita Téllez— una soberbia
y elegantisima mujer merece elogios por su sobriedad y distincion, por la firmeza con
que estan tratadas las carnes y los pafios.

Francisco Goitia. Es el mas joven de todos los expositores y el que tiene, mas que
ningun otro, formado el principio de un programa. Trabaja con fuerza y con amor poco
comun.

En los estudios al 6leo es muy incompleto y un poquito agrio, con esa “agrura” que
es una de las caracteristicas de la moderna escuela catalana; pero en sus dibujos, muy
numerosos, casi todos paisajes e interiores, se revela un observador por temperamento
y amante decidido de la verdad sin recatos. Los dibujos de interior son muy justos de
tono y muy sentidos, vigorosos y muy analizados sus paisajes, casi todos de tonos obs-
curos y llenos de caracter sus dibujos de Barcelona vieja, sobre todo el triptico.

;Se puede decir que Goitia también vacila? ;Sin duda!

Vacila por su poca experiencia, pero dentro de un camino ya empezado a trazar
con energia, y sus tentativas son el producto de un sentimiento bastante personal.

Rivera. Es un hombre de fe, gran trabajador. Su claro talento busca siempre la ver-
dad a través de diversos procedimientos, todos incompletisimos atn.

Todavia no ha estado en Europa, pero sus obras, sobre todo la dltima, son tan inte-
resantes y quiza mas que las de los pensionados del viejo continente.

En algunas telas es cromatico, “acartonado’, duro (niimeros 163, 164 y 165). La téc-
nica de estos paisajes es demasiado larga y no permite establecer la calidad de las cosas.
En cambio, en el “Canal de Xochimilco” y en el “Canal de la Viga’, el procedimiento se
acerca mas al sentimiento del autor y a la naturaleza.

Entre los pasteles mas solidos, el retrato de Pomar y los numeros 144 y 142.

De la Torre. Tampoco ha estado en Europa. Juzgandolo por las nueve minusculas
notas, frescas, luminosas, transparentes y sentidisimas, que expone dentro de un pase-
par-tout, es sin duda alguna, el mds personal y mas colorista de todos los expositores.

Fuster. La sombra de la verdad, exhibirla desnuda toda entera, seria escandaloso;
la sombra de la verdad es que Fuster deberia dedicarse a guiar ocas {y no a profanar el
arte! Sus largos estudios, su prolongada permanencia en Italia, en Francia y en Espafia y
la tranquilidad que siempre ha tenido al amparo del manto gubernativo, junto con una
tenacidad verdaderamente sorprendente, deberian haber hecho brotar al menos una
chispa, un reflejo no digo ya de arte, jsino al menos de sentido comun!

Y lo peor del caso es que a medida que el sefior Fuster produce mas, peor es la
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produccién, y la que hoy nos envia a esta Exposicion es irrisoria. Una copia de Tiziano,
de aquel maravilloso alarde de fuerza, de sentimiento del color y de buen gusto que
encierra la Pinacoteca degli Ufhizzi, y que el sefior Fuster nos traduce en una confusa
amalgama de sucios colores que no da idea, ni siquiera remota idea, de la intencién
del célido e intensisimo autor, y una copia del Sodoma, del sefior Sebastian, que es una
soberana obra de sentimiento y de correccion, y que Fuster reproduce con una frialdad
y una dureza hieréticas.

Pero las copias son buenas al lado de los “originales’, “Artista griego” y “Safo”, don-
de el autor, con una pretension y un amor morboso, verdaderamente exorbitante, ha
querido separar [sic, por deparar] las escenas de la divina Gracia [sic, ;por Grecia?]...
inspiradas en una fiesta de Gigantes y Cabezudos.

sHacer la critica razonada de estos cuadros? ;Para qué? ;Cémo?

Pardos delante de estas telas donde hombres afeminados, de desencajados muscu-
los y color lefioso en posiciones de maniqui, estan, sin hacer nada, delante de mujeres
de madera, cabezonas y relamidas; observad las coloraciones falsas, el amaneramiento
y el mal gusto de todas las cosas y os convenceréis de que es imposible hacer “critica
razonada” de cierta clase de producciones.

Igual cosa puede decirse del ponderadisimo Ruelas, que tiene un sueiio de Athos y una
visita de Don José [sic] Lujan a la “Revista Moderna’, dignas de ilustrar un cuento de Ve-
negas [sic] Arroyo, o de adornar los muros del salon de un rico burgués, que es lo mismo.

Yo me complazco en creer que estos cuadros de una fantasia infantil los habra he-
cho el sefior Ruelas para tomar el pelo... al publico; que hayan sido ejecutados en un pe-
riodo de... de inconsciencia diré, para ser breve. Hay en el suefio de Athos unos sefiores
marionetes [sic] que estan esperando la bajada de un megaterio despellejado, capaces de
hacer las delicias de las doncellas de servicio y de los mozos de cuadra.

Y me parece extrafio que el sefior Ruelas se libre a este género de sport artistico-
maritornesco, porque no carece dificultades [sic, por “de facultades”], segin lo demues-
tran “La mendiga” y “La critica’, bastante bien dibujados y coherentes.

sPor qué no continuar por este camino amplio y prometente?

Guerra.- Es un poderoso temperamento de artista, sereno y profundo observador
de la vida latente de la madre naturaleza.

“La mendiga” es una repugnante figura de mujer agobiada de dolor. No se la puede
ver sin volver luego la cabeza con asco, pero la pequenia que lleva en los brazos, dulce-
mente triste, nos atrae y nos detiene.

Y una mezcla de dolor y de delicadeza se desprende de este extrafio y simple grupo,
donde palpita un soplo de inspiracion rodiniana en la simplicidad y fuerza de la linea
general y en la expresion poderosa de la faz angustiosa de la mujer, junto con una fuerza
de accion interesante, personal, muy intensa.
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En la “Sulamita’, la influencia de la escuela francesa prerodiniana, es visible, tanto
en lalinea general, elegante y fuerte, como en la técnica tres recherché. “La Perla” es una
verdadera perla de buen gusto y “Crisélida” es una cabecita llena de sentimiento, muy
bien dibujada.

En general, todas las obras de Guerra, menos la premiada con mencién honorifica,
que es demasiado académica, son robustas y sanas y con una tendencia muy marcada a
la expresion anatémica y a la expresion simpatética de la vida.

Nava.- Es un trabajador incansable, tiene necesidad de un grande esfuerzo para
conseguir algo, pero no importa ;él llega! Es duro y frio, pero alguna vez, como en el
“Retrato’, estatuilla de bronce, su mejor trabajo, es mdrbido y sentido.

Dominguez.- Hace cinco afos era una nulidad, hoy se revela un artista intenso. Su
estatua “Después de la huelga” es robusta, de una expresion poderosisima, a pesar de
que la figura del obrero no presenta todas las caracteristicas de la gente de su clase.

Conclusiones: Los escultores estan por encima de los pintores por la fuerza de su senti-
miento y por el mayor dominio sobre la materia.

Ellos estan ya colocados en la via abierta del triunfo, gracias a los esfuerzos pode-
rosos para hacer surgir la propia personalidad.

Y es altamente satisfactorio hacer notar que hoy, en esta exposicién, aparece por
primera vez en el pais la verdadera escultura, con Guerra y Dominguez.

En la pintura se nota, en general, una gran vacilacion, muchas dudas, y algunas
veces hasta temor. Rara vez asoma una personalidad, un caracter.

Mientras cada uno de los expositores no se forme un programa, mientras no se pro-
ponga vencer con decision los obstaculos y hacer surgir el propio “yo” con viril empuje,
el arte de la pintura vegetara siempre en una obscuridad de sacristia.

;Coémo llegar? {Estudiando con fuerza y sin prejuicios, la inmensa e inagotable be-
lleza del universo visible!

sEl resultado de la exposicion?

Interesante por las revelaciones artisticas de los pensionados del gobierno de la re-
publica en Europa, pero mas valiosa aun porque demuestra elocuentemente la decision
del ministro de las Bellas Artes de hacer que el Arte puro forme parte de la actividad
nacional.

[Gerardo Murillo “La Exposicién de la Academia de Bellas Artes. Primeras

impresiones. Se nota en general un aliento de vivificacion. Juicio sobre Ruelas
y Fuster”, en El Diario. Periodico independiente, 20 de noviembre de 1906, p. 3.]
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LA EXPOSICION DE BELLAS ARTES.
UNA CARTA

Sefior Agustin Agiieros,
Secretario de Redaccién de
El Tiempo Ilustrado
Presente.

Mi querido amigo:

Suplico a usted, que si no tiene inconveniente, mande dar publicidad en EI Tiempo Ilus-
trado, a la presente carta.

Los sefiores criticos estan de placemes. No deben estarlo. Todavia no se declara ofi-
cialmente abierta la actual exposicion de pinturas en la Academia, y ya empezaban a en-
sayar sus locos vuelos en el ambiente perfumado de arte, de los amplios y concurridos
salones. En ellos, luciendo sus bellas pompas de jardin, en una primavera de triunfos y
aspiraciones, esta la obra de los artistas pensionados y la positiva demostraciéon de que
es sabia la mano que conduce la cultura moral y artistica del pais. Los sefiores escultores
y pintores deben estar orgullosos.

Los criticos, que en este caso, como en todos, han creido hacer mejor papel que
los mismos expositores, han errado el camino. En primer lugar, porque no se trata de
un certamen y los artistas se han presentado al publico con una sencillez de muy buen
gusto; y, en segundo, porque no es atacando a los que podrian haber sido sus compaiie-
ros, como se busca un nombre, y, menos cuando el ataque parte, descalabradamente, de
criticos oscuros, con apasionamientos reveladores de insanas pasiones. (No me refiero
a las dos ultimas crénicas de EI Imparcial, en que un brillante estilo, lohengrinamente
[¢] vestido de tecnicismos, arde al sol de un cerebro de poeta.)

Me refiero, principalmente, al cronista de EI Diario. Serias circunstancias influyen
para que no pueda ser un parcial apreciador de los que hubieran podido llamarse sus
compaiieros. Mas de seis afios vivié en Europa, “bajo el manto gubernativo”; segun sus
propios decires, se aprendié de memoria todos los museos. En fin, tuvo tiempo de sobra
para resultar un robusto, fecundo y alto trabajador... pero, cayé en la divina carrera el
ideal, mientras sus compaiieros, en magnifica ascension, ven acercarse el premio de su
labor significadora de luchas, bien orientados en el camino.

Como no s¢ de memoria —puede ser que esto si lo digna de mala fe— los tecnicis-
mos de que debe estar provisto todo critico en México, me he concretado a demostrar
que no deben ser considerados, esos articulos hechos con envidia, sin honradez, por lo
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tanto. Antdjaseme, que lo inico que ha pasado es lo siguiente, que es natural, humano:
que la ociosidad jcomo siempre acontece! se ha sublevado contra el trabajo.

“Que Ruelas tiene una fantasia infantil” Que esto expresa, si juiciosamente puede
discurrir después, decide retirarse de la critica para siempre, porque a los ojos de todo
lector sensato, comete el infanticidio de su propio “yo” critico. Desde luego, la obra de
Ruelas es de artista genial y hombre trabajador. No esta ya a discusion como dibujante,
ni como colorista merece diatribas. Asi lo reconocen en la América del Sur. Y, ademas,
Julio Ruelas, el “ponderadisimo’, acaba de alcanzar en Paris la consagracion del maestro
Cazin, que lo ha acogido fraternalmente y a cuyo lado trabaja, para dar mayor gloria al
arte mexicano. Ruelas es acreedor a aquella frase de Stuart Morrill: “Es de esos genios
que hacen caber todo el arte en los limites de un arte”

Anticipandole a usted sefior Agiieros, las gracias por la buena acogida que dé a
la stplica expresada arriba, quedo de ud. afmo., atto., y s.s.

Meéxico, 23 de noviembre de 1906.

[Emilio Valenzuela “La exposicion de Bellas Artes. Una carta”,
en El Tiempo Ilustrado, 25 de noviembre de 1906, p. 695.]
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LA PRIMERA EXPOSICION
DE LOS ARTISTAS MEXICANOS PENSIONADOS EN EUROPA

Acontecimiento de gran atractivo ha sido la exposicion de las obras de los jovenes ar-
tistas mexicanos que el gobierno ha sostenido pensionados en Europa, abierta reciente-
mente en la Academia Nacional de Bellas Artes, antigua de San Carlos.

No pocos son los hijos de México que ejercen con gran fortuna —conquistando
ya, algunos, gloriosos laureles en la lucha pacifica de los certimenes artisticos; y consi-
guiendo brillantes éxitos— la nobilisima profesion de artistas.

Unos dedicando su actividad e inteligencia al arte pictdrico, no pocos siguiendo la
huella de eximios escultores.

Ciertos criticos —esto de la critica es tan amplio como el infinito, nocién que, al
decir de alguno, es unica que puede dar idea de la imbecilidad humana—, ciertos criti-
cos sostienen que entre los mexicanos no hay madera de artistas. Y esto es falso, tiene
que ser falso.

Verdad que hasta poco tiempo ha, la inspiracién parecié dormida para nuestros
artistas. Solo algunos nombres, en muy escaso numero, podrian citarse como mantene-
dores de nuestras glorias artisticas en esos afios de un letargo que tal vez encontré causa
en la constante preocupacion de las pasadas luchas politicas. Concha, Casanova, Judrez,
Luna, Becerra, Arteaga y otros varios fueron los primeros en marcar la senda que afios
después, bastantes anos después, debian seguir pintores del mérito de Vazquez, Labasti-
da, Mata Reyes, hasta llegar a nuestros dias, en los que puede México presentar, satisfe-
cho por el triunfo de sus hijos, algunos artistas, de los que, sin temor a que nos ciegue la
pasion por nuestros compatriotas, podemos hacer elogios cuando algunos de ellos han
conquistado la fama y obtenido los diplomas que acreditan su talento artistico, some-
tiendo sus obras al fallo de jurados extranjeros.

Con la vida moderna, como en las frases que en seguida copiamos, hace notar
Jacinto Octavio Picon, han variado mucho las condiciones en que se produce la obra
de arte; acaso haya hoy en el vulgo mas aficién y aun algo més de cultura con relacién
a tiempos pasados y no lejanos; pero bien consideradas las cosas, es harto, penosa, por
muchas y diversas causas, la situacion actual de los artistas, a pesar de la ayuda del go-
bierno, tanto en lo que se refiere primero a los medios con que cuentan para aprender
y formarse, cuanto después en lo tocante a aprovechar lo sabido y vivir de su trabajo.

El publico no tiene idea de la cantidad de labor, de esfuerzos, de gastos y de priva-
ciones que suponen las esculturas y los lienzos presentados a una exposicion. Prescin-
diendo de ese desgaste moral, de esa pérdida de savias intelectuales que va inseparable-
mente unida al trabajo del artista, en la esfera de lo material son grandes y sin cuento los
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sacrificios y las amarguras que a veces representa una estatua o una pintura. Cuando el
artista envejece, sobre todo si no ha conquistado muchos laureles, trabaja sin entusias-
mo; pero de joven puede afirmarse que, en la mayoria de los casos, pone en sus obras
todo lo que sabe, todo lo que puede, privandose de placeres y hasta dejando de satisfa-
cer verdaderas necesidades por aumentar los medios de producir en mejores condicio-
nes. —;Y aun hay quienes censuren a algunos jovenes principiantes por su fecundidad!

Dolorosas son en la vida del artista las alternativas de esperanza y desfallecimiento,
de humillaciones injustamente inferidas y triunfos de amor propio satisfecho; mucho
consume, mucho debilita el esfuerzo constante de la fantasia que se obstina en hallar
algo no hecho hasta entonces, algo nuevo; muy triste es el combate diario con la materia
que se resiste a dejarse dominar, y contra la realidad rebelde a la observacion que quiere
sorprenderla; pero no por ser de orden inferior dejan de martirizar e influir en el resul-
tado final del trabajo esas exigencias de cuya satisfaccion nadie puede librarse.

Al mirar un cuadro o una estatua, el publico piensa —hoy, en la actual exposicion,
lo primero que piensa es que el autor ha estado cubierto bajo el “manto gubernativo”—,
piensa cuando mas, en el calor mental, en la exaltaciéon imaginativa, en el placer que
debe experimentar el artista viendo formarse su obra, en ese algo juntamente doloroso
y deleitable que constituye el fondo de la creacién artistica; y de lo que el publico no
tiene idea; en lo que no para [sic] mientes, es en la lucha prosaica y salvaje con la falta de
medios (la proteccion oficial, aunque bien intencionada, es, a las veces, insuficiente para
el sostenimiento de los favorecidos). Sentir bien un asunto, saber pintarlo, arrancar a la
vida su verdad y su poesia, jqué placeres mas grandes! pero ;dénde mayores tristezas
que viéndolo todo malogrado, empobrecido, atrofiado por la preocupacién constante
de pagar el estudio, los modelos, los colores, los trapos, los viajes y hasta el tabaco, en
cuyo humo parecen desvanecerse unas veces las dificultades... y otras las esperanzas?

Pero dejemos estas consideraciones sentimentalistas y tratemos de recorrer men-
talmente la exposicion para sacar de ella alguna ensefianza, o, por lo menos, para saber
qué es lo que han hecho en Europa los pensionados por nuestro gobierno y aqui los que
pretenden serlo; porque, dicho sea de paso, parece que uno de los resultados de este
certamen sera un nuevo y estudiado reparto de las pensiones.

La primera observaciéon que puede hacerse en esta exposicion relacionandola con
las anteriores, es la de que figuran en ella sélo cuadros y esculturas de artistas mexica-
nos.

Y esta particularidad ha hecho que la sociedad acoja cariflosamente el concurso, es-
tableciéndose una corriente de simpatia para los compatriotas que aqui y alld en Europa
se dedican a la tan hermosa cuanto dificil y aspera carrera del arte.

Como observacion general puede decirse que no mucho estrago hacen en nuestros
pintores las extravagancias de la escuela llamada impresionista y neoimpresionista; y si
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algunos han cedido a sugestiones de moda en la factura de sus cuadros, en esta Exposi-
cion de Bellas Artes no hemos tenido que deplorar, felizmente, la verdadera y definitiva
aparicion de los comistas y puntistas, nila de aquellas obras de composicién inverosimil
(exceptuese la Duquesa de Luxemburgo, de Montenegro, y algunos otros cuadros), de
contornos con dibujo que jamas representa al modelo en sus justas proporciones, ni en
su verdadero tono los colores de la Naturaleza.

No han buscado, afortunadamente, todos nuestros pintores en la paleta los tintes
naranja, violeta, bermellén puro o carmin para retratar toda escena o reproducir cual-
quier hora del dia, sacrificando a los caprichos de reciente convencionalismo o al antojo
del artista los hermosos matices del color en el natural.

No quiere esto decir que no se ajusten los que profesan la carrera del arte pic-
torico a las exigencias del gusto moderno en tanto representan una tendencia sana y
un innegable progreso. No se niegan, pues, los pintores mexicanos a las exigencias del
modernismo. Ya va desapareciendo el pintor de notas que fiaba el éxito de sus obras a
la riqueza de tonos que da la luz de nuestro sol, abandonando los asuntos que exigian
preocupaciones y estudio en la composicion y conciencia impecable en el dibujo. Hoy,
sometiéndose a reproducir en sus trabajos la realidad que puede sorprender el arte, van
al natural, procurando copiarle hondamente.

Pero de ahi a llevar en la paleta, de limon y naranja, cuya receta conocen tanto
como ignoran de dibujo muchos neoimpresionistas que buscan notoriedad con traba-
jos de concepcion absurda, cuando ha tenido que desistir de hacerse un nombre por
la carencia absoluta de condiciones y conocimientos artisticos; de lo que hacen estos
extraviados del arte, a lo que nos ofrecen en sus obras los jévenes expositores, hay bas-
tante distancia.

La exposicion no es buena en lo que se refiere al efecto total de la mayor parte de las
obras presentadas; son pocos los cuadros en que los autores, después de escoger asunto,
demuestran haberse empapado de él y dominarlo; hay alli mucha pintura externa, de
procedimientos, de mecanismo, y falta arte sentido, intimo, personal. En cambio parece
que se va abriendo paso, aunque lentamente, ese criterio moderno que aspira a reflejar
la vida tal cual es, dejando que la poesia y el encanto broten de ella naturalmente.

No muy dificil seria puntualizar, con ejemplos y referencias, los casos individuales
que sugieren estas apreciaciones; mas fuera injusto hasta la crueldad mortificar a deter-
minados artistas por incurrir en errores, muy disculpables si se tiene en cuenta que son
principiantes y no maestros. Notase entre los cuadros originales expuestos, la carencia
absoluta de asuntos religiosos. Solo en algunas copias (Sagrada Familia, de Rubens,
San Andrés y San Bartolomé, de Ribera, hechas por Izaguirre; y la Virgen del Tiziano, y
el San Sebastidn del Sodoma, por Fuster), no hay asuntos de esa naturaleza. Tal parece
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que la legitima pintura religiosa ha muerto, pues no podemos confundir la que procede
de la devocion frivola o la explotacion de las tristezas humanas con la que toma origen
en una sincera aspiracion del alma. Tanto como los asuntos religiosos, escasean en esta
exposicion los histéricos. ;Como explicarse esto? ;Sera que asustan a los pintores los
largos y costosos estudios que hay que emprender para hacer cuadros de historia? ;O
estaran persuadidos de que la erudicion artistica necesaria para producir puede ser mas
honda y mas sincera cuando arranca de la realidad, que cuando nace a fuerza de tension
mental excitada, para que la fantasia se exalte con lo que no ha conocido?

Lo que hoy impera, lo que hoy seduce a nuestros artistas, es el estudio del natural. Y
esto se explica: para que los asuntos religiosos que pudieran tratar causaran la emocion
artistica que por su indole debe esperarse, falta en el cuerpo social y en los artistas la fe
honda y sincera que debe inspirarlos; y los asuntos de historia van quedando olvidados
por esa reaccion natural que trae el cansancio tras el abuso.

Por otra parte, lo que perjudica al arte, en todas sus esferas, es lo rebuscado y exento
de sinceridad; lo que lo vivifica y realza es lo natural y sencillo: la intensidad de la expre-
sién no depende de alcance que el pintor quiere dar a su obra, sino del grado de verdad
bien escogido y de la verdad con que acierte a reflejarla. En pintura basta para triunfar
hacer lo que se ve; pero es preciso verlo bien y hacerlo como mejor pueda comprenderlo
el préjimo.

Algunos de nuestros artistas jovenes (Ramos Martinez, Izaguirre, Goitia, Argtielles,
Rivera, etc.), van por ese camino, y, prescindiendo ahora de las buenas o malas condi-
ciones técnicas que revelan en lo que se refiere al asunto elegido, prueban que estudian
lo natural, no para demostrar algo o inclinarnos a pensar en sentido determinado, sino
enamorados de la belleza o el encanto de una escena.

Han figurado en la exposicion varios paisajes, lo cual indica que los artistas se van
encariiando con este género.

Profesores y aficionados estan de acuerdo en que la seccion de escultura ha sido
notable y hasta superior en calidad, ya que no en cantidad, a la de pintura. Enrique
Guerra con su Cain y Abel y su Voluptuosidad, con su bronce La perla y con su expresiva
Mendiga; Arnulfo Dominguez con su marmol Después de la huelga (para muchos lo
mejor de la exhibicion), y Fidencio L. Nava con sus Estatuillas en bronce y en marmol,
el Amado Nervoy la Fuente decorativa, sostienen y afirman el progreso de los escultores
mexicanos, del que ya nos habian hablado los periédicos extranjeros.

En otro articulo tal vez hablemos con extension de cada uno de los expositores y de
sus obras; por ahora, baste con lo anterior y con los grabados que publicamos. Ofrece-
mos en el forro, reproducciones de dos cuadros de Leandro Izaguirre; uno es copia del
Moenipos, de Veldzquez y otro un estudio original hecho durante la estancia de su autor
en Roma. Del mismo Izaguirre reproducimos en esta edicion sus copias de la Sagrada
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Familia, de Rubens; del Felipe IV en traje de cazador, de Velazquez (en nuestra opinion,
la mejor de las copias presentadas por Izaguirre), y la del cuadro del mismo, titulado Los
borrachos, que ha donado a la Escuela de Bellas Artes.

Dos de nuestros grabados representan los lotes en que se exponen las obras de
los artistas Alfredo Ramos Martinez y Julio Ruelas; de éste damos también una de sus
notables aguafuertes: La muerte, la que, junto con otras, envié Ruelas para la Revista
Moderna de México.

Y para terminar: la Exposicion de los Artistas Mexicanos pensionados, no ha sido tan
mala como algunos suponen ni tan buena como otros han tratado de hacer creer; ha
servido, si, para convencernos, primero, de que gran numero de nuestros artistas po-
seen envidiables facultades, gérmenes susceptibles de extraordinario desarrollo; y se-
gundo, de que la proteccion oficial no ha sido infructuosa, pues lejos de ello ha servido
poderosamente para revelar aptitudes de las que hay derecho a esperar.

El Tiempo Ilustrado saluda con respetuoso carifio a los artistas que han mostrado
que saben hacer cuanto pueden para corresponder a la ayuda del gobierno y merecer
gloria, ya que provecho es aqui punto menos que imposible ganarlo con las letras y las
artes.

[Agustin Agiieros, “La primera Exposicion de los Artistas Mexicanos

pensionados en Europa” en El Tiempo Ilustrado, niim. 48,
1 de julio de 1906, pp. 682-683.]
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EXHIBICION DE DIBUJOS

Sabemos que un caballero de esta capital, admirador y amigo del pintor Julio Ruelas,
cuyos dibujos y pinturas presentados en la actual Exposicion de la Academia de Bellas
Artes, provocando muchas discusiones, exhibira hoy, en las vitrinas de una de las prin-
cipales casas de las calles de Plateros, un dibujo de Ruelas junto a dos del pintor Gerardo
Murillo, quien critic6 muy duramente al otro artista mencionado, al hacer la resefia de
la Exposicion en un periddico de esta capital.

El publico tendré de este modo buena ocasion de juzgar comparativamente la labor
de estos dos pintores.

[“Exhibicién de Dibujos”, en El Imparcial, 27 de noviembre de 1906, p. 7.]
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LA EXPOSICION DE PINTURA Y ESCULTURA
EN LA ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES

Hace cerca de un mes que estan expuestos al publico en la Academia de San Carlos los
trabajos de los pensionados de pintura, escultura y grabado, enviados a Europa por
nuestro gobierno. Este acontecimiento tiene para nuestro pais una grandisima signi-
ficacion porque representa una trascendental ensefianza. Por mi parte lo he estudiado
detenidamente con el respeto que merecen tantos aflos de trabajo, tantos sacrificios,
tantas horas de altos ensuefios, tantos esfuerzos pecuniarios y tantas decepciones satu-
radas de crueldad y de amargura.

Para formarme un criterio justo, hasta donde mis modestisimas facultades me lo
permiten, he tratado de resucitar muchos recuerdos animando en mi memoria aquellos
dias, lejanos ya, en que, constantemente me era dado observar de cerca los trabajos de
muchos artistas cuyas vidas consagradas por completo a sus suefios de gloria, pasaban
por las dolorosas pruebas a que estan sujetos todos los que aspiran a volar sedientos de
ideal, muy por encima de nuestras vulgares miserias que tan dura y tenazmente nos
esclavizan y casi nos asfixian, matando de raiz muchos nobles impulsos y muchas sanas
energias.

He comparado las condiciones en que se han encontrado nuestros artistas pensio-
nados en el extranjero con las de los pensionados espaioles y franceses, por ejemplo, y
de ese modo, animado de un deseo ajeno a todo sentimiento personal, haciendo a un
lado las simpatias que tienen para mi todos los expositores que voy a tratar de analizar,
he buscado, en resumen, lo que se debe de buscar en una exposicion del caracter de la
que nos ocupa; alguna conclusion, alguna ensefianza, algun fruto digno de los esfuer-
zos alli representados, la resultante en una palabra de todo lo que se ha gastado por la
nacién y de todo lo que se ha luchado por nuestros compatriotas, que en tierra extrafa,
y ambicionando traemos ricos y sazonados frutos de sus variados talentos, han renun-
ciado a la tranquilidad del hogar y a las satisfacciones que da la patria.

Las circunstancias en que se han encontrado nuestros pensionados, no han sido
idénticas y por lo mismo no se puede exigir del que ha ido a estudiar durante unos
meses apenas, como Ignacio Rosas y Roberto Montenegro, lo que de Fuster, Ruelas y
Ramos Martinez, cuya estancia en Europa se ha prolongado ya por varios afos.

Desde luego, se observa que entre todos los trabajos expuestos no aparece una
obra capital ni una gran personalidad. Abundan los estudios, los bocetos, los ensayos
y con ellos los chispazos de ingenio y los momentos de inspiracion, se observan entre
nuestros compatriotas las mas variadas tendencias, desde las tradiciones clasicas repre-
sentadas por Leandro Izaguirre hasta las formulas de dltima moda usadas por Ramos
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Martinez y Montenegro. En escultura se observa algo analogo. Dominguez nos envia
una estatua naturalista que simboliza la lucha entre el capital y el trabajo, en una figura
que pareceria arrancada de algtin bajo relieve de Meunier, el poeta del obrero moderno,
si la factura no delatara las vacilaciones de un escultor que estd empezando su dificil
carrera. Enrique Guerra expone una labor abundante y variada, aunque con frecuen-
cia imperfecta, y Nava, siempre concienzudo y estudioso, en la actual exposicion es el
genuino representante de las’ ideas académicas. El dolor y El espanto son dos trozos
modelados con mano segura; las lineas armonizan de un modo que atrae, y la vista y el
espiritu se sienten complacidos. No se revela en esos dos bustos una intensa emocion,
pero la correccion del modelado hace honor al artista.

En una placa de bronce dice al pie del retrato de un anciano: “Mention Honora-
ble-Paris 1905”. Nos detenemos a ver esa interesante estatuita, la contemplamos desde
muy distintos puntos de vista y mientras mds la vemos mas nos atrae la facilidad de
factura, la observacion justisima y la vida que anima a ese simpatico anciano, sentado
con la pierna cruzada, sin afectacion alguna y representando un momento cualquiera
de la existencia, pero con un acierto que da la nota mas importante entre las obras de
Nava; el que presenta a mi entender, en escultura, los mejores trabajos.

Cuando se anuncié que iba a abrirse una nueva exposicion, en la Academia, de las
obras de maestros pensionados, me hice varias preguntas y entre otras ;qué mandara
Ruelas?

Ruelas en México, en Alemania o en Paris es un sofiador pero un sofiador raro y
sombrio. Se inspira casi siempre en asuntos muy elevados o muy extrafos. Es muy in-
dependiente aunque los fantaseos de algunos notables artistas alemanes hayan influido
en su caprichoso temperamento. No ha sentido nunca, ni poseido los secretos del color
pero dibuja con bastante precision. Como no puede ser un imitador servil, el medio no
debe influir en sus producciones, tanto mas cuanto que sus tendencias artisticas estan
perfectamente definidas.

Aqui debo decir que tengo la firme conviccion de que las pensiones son eficaces,
cuando los son, porque proporcionan a los artistas una tranquilidad de espiritu casi
absoluta, disfrutan durante un cierto periodo de tiempo de una renta que les permite
dedicarse enteramente a sus obras, estudiarlas, meditarlas y darles por fin completa
vida. Que esa pension se disfrute en Roma, en Paris o en Tanger, eso es lo secundario.
La naturaleza es para los artistas la gran maestra, y donde quiera que haya hombres, y
cielo y montaias y mares y mujeres hermosas, habrd para el verdadero artista elementos
de estudio y de inspiracion.

Pradilla pinté en Roma su Juana la Loca y la Rendicion de Granada y Villegas La
muerte del torero y Roma no es seguramente un lugar apropiado para encontrar toreros.

Ruelas envia algunas aguafuertes cuyo dibujo no nos sorprende. Era de suponerse
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que manejando muy bien el lapiz y la pluma, tuviera completo éxito al emplear el deli-
cado procedimiento del aguafuerte.

Desgraciadamente, mand6 también a la actual exposiciéon un cuadro: El suefio de
Athos, que, por sus dimensiones, por el asunto y por venir acompafado del dibujo del
mismo tamafo que la pintura, revela la importancia y la preferencia que Ruelas le ha
dado, cometiendo en mi concepto una gran equivocacion.

Indicando El suefio de Athos, a mas de una preferencia una larga labor por parte de
su autor, nos es forzoso detenernos y estudiar cuidadosamente este cuadro que, desde el
primer momento, produce un gran desconcierto.

Muchos distinguidos visitantes, hasta este momento ignoran que el protagonista
estd en el marco, que es lo mejor del cuadro. Ruelas ha dibujado, con su habitual estilo,
a su Athos dormido en una especie de taberna, y alli con el cuerpo en una actitud de
abandono muy bien encontrada, duerme y suefia. Esta parte de la composicion se en-
cuentra en al lado inferior del marco, el inico que queda en la sombra. Una vez explica-
do esto, que no siempre se averigua, queda justificado relativamente el titulo del cuadro.
Lo que Athos sueiia es lo que esta en la tela pintado al 6leo.

Al estar delante de un cuadro en donde hay algunas o muchas figuras, debe uno
preguntarse lacénicamente, como me decfa un amigo mio ;y éstos qué estan haciendo?

Viendo El Cristo ante Pilatos, por ejemplo, hay una figura altanera que acusa, sefia-
lando a un hombre de hermoso aspecto que escucha con serena dignidad y un juez que
vacila. La muchedumbre discute, vocifera y fija toda su atencién en el acusado. Todo
contribuye, hasta la disposicion de la luz, a conmover y a explicar ;pero como conmo-
vernos y cdmo interesarnos en lo que no comprendemos?

En El suefio de Athos se ven unos mosqueteros que parecen copiados de algunas
de esas figuritas de porcelana que abundan en los aparadores de las cristalerias. No
guardan entre si la menor relacién, ninguno de ellos se ocupa del otro para cambiar im-
presiones o ayudarse, y sin embargo algo deberian significar, aquel monstruo enorme,
aquella rubia desnuda sobre un montén de monedas de oro y aquel sombrero de carde-
nal. Los caballos y los mozos tampoco sienten el menor sobresalto y para que todo falte
no hay ni perspectiva aérea ni geométrica, puesto que las figuras de primer término son
mucho mas pequefias que las de segundo y tercer término.

“Lallegada del Sr. Lujan a la Revista Moderna” estd pintada lo mismo que el cuadro
antes citado, solamente que el marco no forma parte de la composicién.

En Quijotismo desaparecen los errores de perspectiva y solo quedan las cualidades
caracteristicas de Ruelas. El caballero elegante que empuna su espada, los pafios bien
tratados, la unidad en la composicion y hasta el colorido nos hacen contemplar con
satisfaccion en Quijotismo una de las mejores producciones de Ruelas.

Alfredo Ramos Martinez continta cultivando con marcada preferencia el paisaje.
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La figura de mujer desnuda pintada al pastel tiene armonia y suavidad en los indecisos
contornos, pero adolece de un defecto que domina en todos los envios del artista: ese
defecto consiste en que a fuerza de querer idealizar sus personajes y sus paisajes funde
las tintas de sus cuadros hasta un grado que le hace perder todo interés, y no sintiendo
intensa y profundamente sus cuadros, la mano vacila y la obra queda tan incompleta
como la sonata o el preludio al que el compositor suprimiera las notas o los acordes
finales.

La tarde en Amsterdam es tal vez el mejor cuadro presentado por Ramos Martinez,
porque el defecto indicado resulta en este caso cualidad. Las densas brumas, la hora, lo
solitario y triste del paraje escogido por el pintor, se prestan para ser interpretados por
un temperamento como el que se adivina al contemplar todos los envios del artista que
nos ocupa. Muchos de sus antiguos admiradores se han sentido decepcionados, porque
aunque los cuadros expuestos no dejan de ser obras de arte, resultan débiles junto a
algunas acuarelas hechas antes de su viaje a Europa y junto a las promesas que hacian
sus trabajos de otros tiempos.

Al encontrarnos junto a los envios de Alberto Fuster, mas que en sus cuadros he
pensado en su biografia y he recordado a tantos y tantos soiladores ciegos, que no han
tenido una mano que los aparte del espinoso camino que desde muy jévenes y sin fuer-
zas se han empefiado en recorrer sin observar que para ellos no hay ni gloria, ni fortuna,
ni honores y que tras una lucha imposible s6lo van a encontrar la mofa y el escarnio.

;Qué culpa tiene el que de buena fe se esfuerza en avanzar, y la nacion lo ayuda,
creyendo que sus facultades estan a la altura de sus aspiraciones y lejos de temer equi-
vocarse, favorece inconscientemente su fatal error?

Conocerse a si mismo, saber explotar las propias energias, comprender nuestros
lados débiles es una ciencia bien dificil. Fuster ha trabajado mucho, muchisimo mas de
lo que con felices dotes hubiera necesitado para hacer valer sus talentos, ha trabajado
en los centros mas completos para el estudio de la pintura y no ha llegado a vislumbrar
siquiera el fin que tan tenazmente ha perseguido. Y después de largos y penosos es-
fuerzos, la crueldad de los acontecimientos vendra a obligarlo, y ya tarde, a buscar otro
camino y a probar sus facultades en otro género de actividades. Yo creo sinceramente
que el sefior Fuster, tan desgraciado en sus empresas artisticas, puede ser acertado, acer-
tadisimo en otras labores que tantos, menos inteligentes y menos buenos que él desem-
penan hasta obtener la abundancia y la prosperidad, y en ramos no del todo extrarios al
arte y al buen gusto que se observa en la eleccion de sus asuntos yen la composicion de
sus cuadros. jLastima que el dibujo y el color no lo secunden!

Enrique Guerra también ha permanecido algunos afos en Paris. Sus esculturas si
son muy inspiradas, sabe sentir hondamente y conmover. La mendiga produce una in-
tensa emocion con el contraste del dolor de la madre harapienta y extenuada, que tiende
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una mano implorando una caridad mientras con la otra sostiene a su hija abatida tal vez
por el hambre y el frio. La composicion es bellisima y serfa una gran obra escultérica,
si la factura no fuera sensiblemente defectuosa por algunas faltas de proporcion y de
modelado.

Con sobrada justicia en el salon de Paris de 1905 obtuvo su pequeiio boceto “Cain”
una mencion honorifica. La composicion estd llena de grandiosidad que reclama la con-
sagracion por el marmol o el bronce en dimensiones monumentales.

El cazador de osos es otra bella produccion de Guerra, del que se deben ver todos
los envios y especialmente El beso.

Francisco Goitia expone algunos dibujos al carbon bellisimos que con justo motivo
han obtenido aplausos unanimes. Siendo muy joven y siendo sus procedimientos soli-
dos y sanos; nos da derecho a considerarle como un futuro maestro.

Las producciones de Gonzalo Argtielles Bringas, son las mds numerosas en esta ex-
posicion. Abundan los apuntes, las manchas a escape que acusan en el artista una ima-
ginacion inquieta que quiere conquistarlo todo, lineas, colores, sentimientos. El artista
enfermo, aunque desfavorablemente colocado, interesa, y mas aun la joven que esta sen-
tada a los pies del lecho y que acompaiia al joven paciente, que lo mismo puede ser un
artista que un médico o un abogado. Argiielles Bringas tiene aun tiempo para llegar si el
estudio y sus facultades lo acompaifian. En la exposicion organizada por Savia Moderna,
hace algunos meses, presento algunos trabajos escultéricos mucho mas acertados que
los que presenta en el actual certamen.

Mucho podria decirse todavia de cada uno de nuestros artistas pensionados, pero
como nuestro proposito ha sido buscar alguna ensefianza para el porvenir y observar
los resultados de las pensiones, nos bastan las anteriores consideraciones para citarlas
en apoyo de la conviccion firme que hemos adquirido, de que esta exposicion significa
un gran paso y una gran enseflanza. Los hechos parecen demostrar, a mi juicio al me-
nos, que sélo deben ir pensionados al extranjero los que en nuestro pais se hayan hecho
positivamente notables. Asi hacen Francia y Espaiia, y en esos paises se han discutido
mucho las pensiones de Roma, porque lo repetimos, si las pensiones son frecuentemen-
te indispensables, no lo son forzosamente en Roma.

Francia tiene en Roma su Academia en la Villa Medicis. Alli sus pensionados en-
cuentran un museo, un parque espléndido, libros, muebles, tapices, estudios perfecta-
mente acondicionados y un director, artista eminente, como Carolus Duran, Guillau-
me, Hebert y otros no menos famosos que ayudan y aconsejan mds como amigos y
comparfieros que como maestros, resultando un medio encantador adonde los artistas
jovenes, pensionados por Francia, llegan no a aprender y a ver si sirven o no para con-
sagrarse al arte, sino a producir desde luego obras de gran aliento con que corresponden
a la patria que los impulsa y los protege.
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Castelar en el breve plazo en que ocupd la presidencia de la Republica Espaiola:
decretd la fundacion de la Academia de Bellas Artes de Espafia en Roma. El sitio en que
se levanta es hermosisimo y domina el panorama de la Ciudad Eterna. En esa Academia
espléndidamente dotada también, han pintado obras inmortales Pradilla, Ferrant, Pla-
sencia, Sala Palmoroli y otros. De alli salieron las esculturas que dieron a Querol fama
universal; ilustres artistas espafnioles como Alejo Vera, Palmaroli, Pradilla, Mariano y
José Benlliure han desempenado el puesto de director dando a Espafia esa institucion
grandes titulos de cultura, gran fama y grandes respetos, alli donde se encuentran las
més famosas reacciones de Rafael y de Miguel Angel.

Nuestro pais no tiene ni puede tener, por ahora, una Academia semejante en la
Ciudad Eterna por muchos motivos, entre otros porque aqui no tenemos por ahora
ningun artista que haya probado de modo indiscutible un gran valer ni menos un grupo
de notables artistas y menos una personalidad nacional de reputaciéon universalmente
reconocida a quien confiar el alto y delicado puesto de director. Por otra parte el pre-
supuesto seria superior a lo que razonablemente se puede pedir a nuestra Hacienda
Publica.

Las frecuentes exposiciones que tanto ha fomentado la Secretaria de Instruccién
Publica y Bellas Artes han venido a demostrar la necesidad que tenemos de algunos
notables artistas a quienes se puedan confiar los cuadros de historia y los retratos que
no se han pintado atn. El publico ha concurrido siempre a esas exposiciones, las ha
juzgado con criterio bastante claro; cuando aquella inolvidable exposicion llamada de
los pintores espaioles, la asistencia fue numerosisima y muchos cuadros costosos se
vendieron y se quedaron en poder de ricos e ilustrados paisanos nuestros, quedando
comprobado que hay en México gusto por el arte, y que se sabe rechazar venga de donde
viniere lo que carece de verdadero mérito, lo incompleto y lo defectuoso, no aceptando
aqui lo que tampoco se acepta en los centros artisticos europeos.

Si se continua verificando exposiciones, si se alienta a los artistas residentes en Mé-
xico adquiriendo sus producciones cuando lo merezcan, el publico progresard en buen
gusto y entonces habra compradores. En estos interesantisimos torneos se han dado
a conocer muchos jovenes talentos entre los que todos recuerdan a Antonio Gomez,
Alberto y Antonio Gardufio, Diego Rivera, Francisco de la Torre, Saturnino Herran,
Armando Garcia Nuflez y Juan de Dios Arellano. Dos de ellos, De la Torre y Rivera,
han presentado trabajos en la actual exposicion y sin ser estos los mejores que han pro-
ducido luchan ventajosamente con algunos pensionados que durante varios afios han
residido en Europa.

;Y qué significa todo ello? Lo que decimos antes y no nos cansamos de repetir; que
no es Europa la que inspira y prodiga talento. El talento y el genio vienen de otra parte.
Aqui donde la naturaleza ha sido tan abundante en dones, aqui es donde se deben pintar
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y modelar las grandes obras de arte y en Europa donde se deben tinicamente consagrar.

Emilio Sala, me decia una vez en su rico estudio de Paris “Para amar el arte, Espana,
para respetarlo, Italia, para venderlo, Paris” iY cudnto hay de verdad en esa frase!

Entre todos los envios de nuestros pensionados no viene una sola medalla, y esto
significa que si no se ha obtenido ni una no es porque haya faltado tiempo ni oportu-
nidad. Una medalla, obtenida en el Salén de Paris por un extranjero revela mas mérito
que si se tratara de un francés, pero esto no quiere decir que obtenerla sea imposible.

Arturo Michelena, venezolano, llego a Paris joven e ignorado, con la modesta pro-
teccion oficial del gobierno de su pais; pintd El nifio enfermo, lo mandoé al salon, lo
vendié en el acto y después a la hora de las recompensas se le concedié con unanime
aplauso una medalla de plata (segunda medalla). El grabado que publicamos de ese
cuadro da alguna idea de su mérito.

Nuestro gobierno ayudaria, estoy cierto, a los artistas mexicanos que trataran de
mandar sus cuadros a las muchas exposiciones notables que se celebran en Europa, y
asi, sin envidias ni prevenciones tendriamos una idea bastante precisa del verdadero
valer.

Enriquecer las galerias de nuestra Academia con buenos cuadros y fomentar el ade-
lanto de nuestros jovenes artistas facilitindoles todos los medios materiales, y ponerlos
al lado de maestros eminentes, eso es lo que ha dado ya los mejores resultados. Guerra,
Nava, Dominguez, son discipulos del sefior Alciati; Goitia, Antonio Gdmez, Rivera, Al-
berto Garduifio, De la Torre, Herran son discipulos del sefior Fabrés, y las producciones
de unos y otros demuestran que para modelar, dibujar o pintar lo que de ellos hemos
visto no han necesitado salir de México.

Para copiar a Velazquez, a Goya ya Ribera si es imprescindible ir a Madrid; para
sorprender la sonrisa inteligente y bondadosa de Ledn x111 era necesario ir a Roma. Esas
pinturas justifican el viaje de Izaguirre. Ojala y sus impresiones las veamos pronto refle-
jadas en hermosos originales ya que sus cuadros propios, expuestos en Ia Exposicion de
la Academia los ha llamado con el modesto nombre de estudios.

En resumen. Nuestro pais debe bastar ampliamente para el estudio de la pintura y
de la escultura. Dejemos a Europa la gloria de dar a los grandes artistas que esperamos,
tener el lugar que merezcan entre los grandes maestros que admira hoy el mundo civi-
lizado.

[Alfredo Hijar y Haro “La Exposicion de Pintura y Escultura en la Academia Nacional
de Bellas Artes”, en Arte y Letras, nuim. 29, 20 de diciembre de 1906.]
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EXPOSICION ARTISTICA EN LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES

LOS PINTORES GONZALO ARGUELLES
BRINGAS Y DIEGO RIVERA PENSIONADOS POR EL ESTADO DE VERACRUZ

Al Sesior Don Teodoro Dehesa, Gobernador del Estado de Veracruz y liberalisimo protec-
tor de las Bellas Artes con la rara particularidad de patrocinar a los que mds se distinguen
en su culto. Sefior, porque vuestra largueza para con los artistas es inmensa y porque el
triunfo y la popularidad alcanzados por ellos en primer lugar os corresponden, no vacilé
en dedicaros estos desalifiados renglones en nombre de la juventud que al daros las gracias
os tributa ruidosa ovacion.

Fijémonos desde luego un fin claramente de terminado: éste sera el punto
en el que se levantara el arbol hermoso del porvenir y hacia el cual tiendan
nuestros deseos.

RICARDO WAGNER

La obra de arte del porvenir

EL PUBLICO Y LA PRESENTE EXPOSICION

Un grupo de artistas jovenes ha tenido la feliz idea de exhibir ante el publico de la ca-
pital el resultado de sus ultimas investigaciones, acerca de los multiples problemas que
la pintura y escultura modernas tratan de resolver, basandose ya en ésta o en aquélla de
las varias teorias que para glorificacion del arte, el cerebro y el corazéon humanos han
erigido como lamparas triunfales, para guiar a sus respectivos partidarios por en medio
de los caminos largos y tortuosos, en el afan de arrancar a la naturaleza una palabra de
alta verdad. Por lo tanto, este noble esfuerzo llevado a cabo por la élite de nuestra juven-
tud artistica, merece, no el aplauso que acostumbra tributar el publico a los espectaculos
nuevos para sus 0jos, aplauso que aunque generoso es estéril, por ser falto de discerni-
miento, sino antes bien, una correspondencia de esfuerzo por parte del espectador, para
tratar de comprender las ideas que constituyen el universo personal de cada artista. Sila
muchedumbre que acude a una Exposicién como la presente, fuere mas recogida, mas
silenciosa... si tratara de incorporar aunque fuera una débil fraccion de su alma con la
del artista que en aquel momento le habla a través de su obra muda, ciertamente que se
sentiria invadido por creciente beatitud a medida que su comprensioén de la obra fuere
més clara. Esta es una tarea que el ptiblico debe imponerse si pretende saborear con ex-
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quisitez una obra de arte. Y para conseguir este fin, se necesita nutrir el entendimiento
con las virtudes mas viriles: sinceridad para consigo mismo y respeto por la opinién
de aquel que antes que nosotros se encard con un misterio y lo contemplé en silencio
muchas horas... sinceridad y respeto fueron a su vez los genios protectores que frente al
enigma de natura, velaron siempre en las conciencias de aquellos que como Velazquez
y Whistler, dijeron palabras nuevas sobre asuntos enteramente sencillos; palabras que
pierden todo su sentido en el instante en que el espectador inculto pretende tomar po-
sesion de si, y lanza su irreflexivo spor qué? al metro cuadrado de tela colorida y muda.
Cuanto mejor le seria dejarse infiltrar por el encanto que de toda bella obra emana para
recibir los bienes espirituales que ella nos brinda; bienes espirituales que tampoco seran
nuestros si ante la belleza no sabemos despojarnos de nuestros estrechos moldes de
moral hipdcrita, y de nuestros prejuicios irrazonables de los cuales siempre echamos
mano en interés propio. {Doble miseria de la hipocresia y del prejuicio, haciendo guerra
constante al definitivo reinado de los electos por la inteligencia y el corazén!

He querido tratar aunque brevemente, y antes de estudiar las obras de los sefiores
Argiielles y Rivera, esa actitud que es general en nuestro publico, porque no he podido
menos que sentirme escéptico al escuchar sus comentarios ineptos y pedantes, actitud
tanto mas desconsoladora, cuanto que también es asumida por hombres de quienes
se debia esperar amplio criterio. Mas ;qué importa? jTriunfen los jovenes de buena
voluntad, porque los decires mezquinos que contra ellos se lanzan se transforman en
pasajeras brisas inofensivas, en tanto llega la critica de verdad cual viento recio y salobre
[sic] que al agitar las ramazones que sustentan sus primeros frutos, templa y sazona a
los que atin son agrios, al mismo tiempo que desprende y esparce a los que ya maduros
son magnificos cual si fuesen de oro!

La presente Exposicion no ha tenido precedentes: advirtamos, desde luego, que la
mayoria de las obras expuestas han sido ejecutadas por sus autores con una fe profun-
da en los destinos del arte moderno. Esta es la primera vez que nuestro pais produce
una colectividad de pintores y escultores, cuyos deseos tienden vigorosamente hacia
un porvenir fecundo. ;Y no es ésta la condicion primaria que animar debe a todo el
que quiere, definir su personalidad en la época que vive? Hace algunos afos, cuando
los salones de nuestra Escuela de Bellas Artes se abrian al publico presentaban curioso
aspecto: la mediocridad triunfaba, los alumnos aplicados y ddciles, con paciencia fran-
ciscana preparaban para el certamen cuadritos que representaban episodios tomados
de la Biblia o el Evangelio, tratados con timidez y suavidad, empalagosos a la manera de
Clavé o bien eran interpretaciones de leyendas aztecas, pero tan desprovistas de gran-
diosidad, tan raquiticas, tan enfermizas, que el espectador se veia obligado a volver la
vista avergonzado por la extraordinaria fealdad de los manequies [sic], la incoherencia
de la composicion y la extremada cursileria de los detalles accesorios. Tanto los pinto-
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res de santos como los de indios, realizaban a maravilla las mds negras entonaciones y,
cosa importante de anotarse, casi todos desdefiaban la pintura al aire libre. Y cuando
alguno queria sentar fama de colorista, aquello era un dislate... los amarillos cromos
chirriando junto al bermellén y formando pliegues de modista, envolvian a santos con
cuerpos color de ladrillo, o bien indios de ébano con coronas de papel dorado rendian
culto a divinidades monstruosas que chorreaban carmin. Esta curiosa ausencia de ideas
y de pinturas en aquellos pintores es bien explicable, si se atiende al analfabetismo que
entonces reinaba. Apenas si se les exigia la instruccion primaria elemental y muchos de
entre ellos ni aun esa escasa garantia podian presentar. El amor a la Naturaleza era para
ellos cosa muerta; todo debia ejecutarse en el taller en donde raras veces habia modelo
vivo para pintar, y cuando lo habia, era en un deforme cirquero de arrabal o bien la
tisica meretriz en el altimo periodo de la miseria y de la enfermedad. Y lo peor era que
en la pose, asumida por el pobre modelo, se pretendia recordar alguna noble actitud
fijada siglos ha por una obra maestra de Grecia o Roma. Alguien podrd objetarme que
con tales modelos era imposible hacer obra meritoria. Mas yo os diré que con mode-
los semejantes no pocos europeos han creado bellos poemas de pasién, de agonia, de
lagrimas... Solamente que no se sirvieron de ello, para representar capitanes heroicos
determinados o vestales sin mancilla. No, porque su amor a la verdad les hizo adorar su
época por sobre todas las convenciones, y de esta suerte comprendieron que las grandes
hazanas y pasiones de la historia siguen encarnando en los cuerpos palpitantes de nues-
tros contemporaneos; los episodios de la ultima guerra bien valen los que inmortaliza-
ron a Troya, en tanto que la bella Otero baila coronada por el aplauso que le tributa el
universo entero... La divina Helena jamas imagind consagracion tan absoluta. jPobres
estudiantes de pintura cuyos ojos no contemplaron la gloria de las nubes, ni la seda de
las flores, ni la sonrisa de abril! Para ellos el espectaculo de la naturaleza se concret6 a
los cuatro rincones polvosos del taller, en donde al mismo tiempo que la arana tejia su
tela, ellos tejian y entretejian los hilos de su pintura imposible, pueril y falsa.

Rarisimos fueron los que lograron distinguirse: Izaguirre, por la valentia con que
pint6 su Cuauhtémoc; Mateo Herrera, amplio de criterio y con retina privilegiada, fue
el primero en conseguir resultados considerables pintando paisajes, flores y personajes
de la vida diaria; Federico Rodriguez, trabajador incansable, también logré equipararse
con los dos anteriores, superandolos en la pintura de retrato. Estas tres personalidades
son acreedoras a la gratitud de la presente generacion. Al mismo tiempo hay que hacer
especial mencion de German Gedovius, educado en Alemania, quien a su vuelta al pais
ha prestado su valioso contingente exponiendo sus obras que le valieron la admiracion
de sus compaiieros. Entusiasmado les abrié de par en par su taller, y a su lado apren-
dieron a dibujar con carbén, empleando procedimientos amplios y desconocidos hasta
entonces. Fabregat y Llop, de procedencia espafola, han contribuido al adelanto de la
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pintura; el primero, con su elegancia de dibujante y el segundo con su especial manera
de sentir el paisaje; también el discutido Juan Téllez, con su obra realista y expresiva.
Factores de la mayor importancia han sido el general aumento de cultura, el teatro y
la lectura, la pasion por el estudio y por los viajes a los distintos Estados de la Repu-
blica, facilitando la aparicién de nuevos horizontes intelectuales. En fin los talentosos
articulos de Murillo, rebosantes de ardor aunque un tanto apasionados, y la revelacion
que de sus ideas pictoricas hizo a través de su notable discipulo don Joaquin Clausell,
constituyen otras tantas corrientes de savia pujante, que por distinto modo han contri-
buido para favorecer la llegada de la presente primavera, que a juzgarla por su energia y
brillantez nos colma de esperanzas para un futuro otofio exuberante y rico en anhelada
Tierra de Promision.

GONZALO ARGUELLES BRINGAS

Yo no vengo a deciros que Gonzalo Argiielles es un maestro consumado en el noble
arte de pintar... su edad, su deficiente educacién primera y las mil vicisitudes por que
ha tenido que pasar antes de aspirar los primeros aromas del Bosque Sagrado caro a las
Musas y a las Artes, han sido las causas por las que atin no ha sido acreedor a posar sus
plantas en inamovible pedestal. Pertenece a la tltima generacidon de nuestros pintores,
y como todos sus hermanos anima en su pecho caluroso deseo de perfeccion; activo
investigador de los mil secretos de su arte guarda, libra desde hace afios febril combate
por ampliar sus conocimientos, y, si bien es cierto que no siempre lo cifie la victoria,
es porque tal vez la diosa le reserva mejores lauros. Cardcter inquieto e imaginativo,
apenas aborda un problema cuando ya hay otro que lo tienta; la impresion lo determina
y cuando aquélla empieza a solidificarse en su tela, el artista suele perder constancia,
pues adivina que las brumas que €l observa son mas argentadas; entonces comprueba
que las arboledas, las montanas y las viejas fuentes, por ser calladas, entrafian hondos
misterios. El quiere que en su tela el alma de las cosas se revele. Vuelve sus ojos hacia
el espectaculo que la naturaleza le muestra y considera que con simples colores sélo un
mago seria capaz de aprisionar el hechizo del ambiente. Mas su deseo no desmaya sino
por instantes... El sabe que los Turner, los Segantini y los Carriére hubieron de sangrar
sus pies en mds de una ocasion, pues las altas cumbres exigen dolorosas ascensiones.
Esta idea sera su salvacion. jInesperada energia que genios invisibles envian al que,
combatiendo por su ideal, es de pronto sorprendido por una melancolia cual la de un
gran amor que se retiral Mas el prodigio llega: ved cdmo se ilusiona y aviva el vago
mirar, con la certeza de que la ultima prueba tal vez se ha consumado, ved como la
tristeza se trueca en resignacion y pronto, muy pronto, al sosegado pecho respiracion
pujante invade! El gladiador ya esta de nuevo en pie, su flamante voluntad brilla en sus
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ojos y los hace quedar fijos, en tanto que la brisa finge sobre sus sienes fresco aleteo de
inmaterial laurel.

SU OBRA

Profeso horror por las clasificaciones en arte. Alguien desearia que yo aplicase al autor
que motiva estas lineas, cualquiera de esos adjetivos con los que el gros public pretende
distinguir a los que prefieren la forma a la idea, o el color a la linea, etcétera; clasifica-
ciones que si tuvieron escasa razon de ser en otras épocas, cuando las fronteras del arte
eran reducidas, en la actualidad no deben existir, pues la evolucidn artistica ensancha
sin cesar sus antiguos limites, dando lugar a nuevos imperios, que si bien es cierto par-
ticipan de la fisonomia de las anteriores, no por eso vaya a creerse que su cariz es menos
nuevo. Sin embargo, precisa definir la tendencia capital del artista.

Argiielles es un buscador de armonias. Para ¢l la linea y el color no constituyen
medios de expresion diversos, sino antes bien uno solo y tinico puesto al servicio de una
tonalidad sencilla. Una nota de color dominante: en general gris perla o gris dorada, es
la basé de sus operaciones. Dejad que el artista establezca dicha tonalidad y ya veréis
como sabe hacerla vibrar, convirtiéndola en una mar de ondulaciones extremadamente
suaves, que a medida que se extiendan irdn marcando y acentuando la caracteristica de
los diversos seres y objetos que trate de representar. Esto es, en pocas palabras, lo que a
mi manera de ver constituye la personalidad y el mérito de Gonzalo Argiielles.

Su obra puede dividirse en dos secciones: la primera, muy abundante, comprende
sus ensayos que, como tales, inicamente apuntan una intencion; la segunda contiene
las obras que pueden considerarse como definitivas puesto que en ellas el artista, en
plena posesion de la técnica adecuada, llevd a feliz término la idea generatriz. En la
primera sobresalen como pasteles, el que representa la iglesia de San Juan en Mixcoac
(N° 108) tomada desde su adjunto cementerio. Ostenta severa entonacion marfilina que
pareceria monoétona, si no fuera interrumpida por obscuro ciprés.

El marcado por el N° 126 (Iglesia de Nonoalco, Mixcoac) tiene bastante semejanza
con el anterior, en lo que se refiere a recursos pictéricos, y sélo se diferencia por su
tono aperlado. El paisaje tropical (115) consigna, envuelta en caliginosos cendales, azul
montafa sobre la cual destaca su vaporosa silueta un grupo de palmas. En este paisaje
se revela el germen fecundador de la tierra caliente. Por altimo, En el Bosque (N° 12)
planta con atrevimiento grueso tronco en el eje del cuadro; su coloracion es muy varia-
da; los linajes aprisionan mil jugueteos de luz y sombra, haciendo de esta obra una de
las mejor sentidas por su autor.

Entre sus 6leos, que también pueden considerarse como ensayos, se distinguen
sus amapolas (N° 14), ligeras y sedosas aunque un tanto descoloridas. En el ramillete
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(N°113), breve masa floral rosada y rojo que sustenta esbelto jarrén azulado, las anchas
hoja que alternan con las flores tienen rara belleza, pues unas fingen alas de obscuras
aves y otras negros pendones que, cuelgan flojos. La serpentina y Hyde-Park (138 y 133)
inician con ligereza velada sinfonia violeta y oro. Es de sentirse que el artista no hubiese
consagrado mayor atencion a tan interesantes bocetos, Versalles (127), vision argentada
del viejo parque henchido de recuerdos galantes.

Et ce parfum de soir et cette odeur dautomne
Qui sexhalent de lombre avec la fin du jour,

que dijo el poeta Henri de Régnier, también fueron ciertos en la pintura que de la Ciu-
dad de las Aguas ha hecho nuestro compatriota en su amplio paisaje de perlino cielo e
intensas arboledas llenas de majestad, cuyo silencio es tan sélo interrumpido por

Celui don lame est triste et qui porte a lautomne
Son ceer briilant encor des cendres de [été.

Su alegoria (boceto 132), destinada al gran panneau que deberia substituir al ac-
tual telon del Teatro Arbeu, tiene honda significacion. Del dorado bosquecillo que ya
inunda el prestigio de la aurora, salen las nueve musas atraidas por el musical presagio
que de los cielos desciende en forma de una blancura que agita dos niveas alas. La idea
es altamente poética, un poco a la manera de Henri Martin, y el artista la envolvié en
gloriosa tonalidad rosa y oro. No duda que de llevarse a cabo tan indispensable mejora
en el Teatro Oficial, ésta seria la composicién que por su admirable sencillez decorativa,
satisfarfa plenamente los altos ideales del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes. 106 (La Huerta) y 125 (La Castafieda) son dos paisajes que bien podrian llamar-
se gemelos, por participar ambos de la misma tonalidad gris de plata vivificada por
obscuros follajes. Ambos producen en el animo del espectador el mismo sentimiento
de inquietud, pues el misterio que encubren las umbrosas arboledas, amenaza con su
poder oculto. En vano esperan los viejos bancos una pareja de enamorados; las antiguas
fuentes se descascaran y agrietan, porque la linfa de cristal ya no anima con su risa el
silencio del jardin. Digno de especial mencién es el Rincén de Jardin (128), jugoso
de color, apacible de expresion y pintado con sinceridad adorable. En fin, la Gigolette
(116), retrato inexpresivo y de escaso modelado, pero deliciosamente armonizados el
negro humedo del vestido y de los ojos y el didfano gris de la corbata, que se pierde en
el ambiente. Todo esto consumando singular entonacion ligera y fria. Hasta aqui los
ensayos de la, primera seccion, en los cuales se encuentra mas de un germen perfecta-
mente desarrollable, y sélo esperan que su autor, con el ardimiento que todo el mundo
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le reconoce, vuelva hacia ellos toda su atencién para llevarlos a mas dichoso término.

La pintura de interiores parece hasta el presente la que mejor realiza el pincel de
Argiielles. Porque si es bien cierto que en su ramo de Peonias hizo algo mas que pin-
tura, asi como también en el Castaio en flor de inolvidable blancura, son éstos dos
casos de excepcidn, y por lo tanto no pueden establecer el género preferido del artista.
Visitad de nuevo su exposicion los que no habéis tenido bastante tiempo para mirarla
con atencion, y os convenceréis de que ciertamente ninguno de los pintores se le puede
compartir, ni aun lejanamente, como intérprete-poeta del silencio elocuente que respi-
ran las cosas humildes y familiares; silencio que se diria incubador de las palabras que
se dirdn mafana, pues que se nutre de las que ayer se pronunciaron. Sus seis cuadros de
interior bastan para manifestar en alto relieve las indiscutibles facultades pictoricas de
su autor. Comenzaremos con el (103) Interior gris. Este es un rincén que parece ilumi-
nado por el mortecino reflejo de una perla. jOh! el delicioso secreto de la perla, que es
la sumisién de la luz, simbolo de la paciencia, color de la paloma que lleva el mensaje de
la esperada paz ocednica, que dijo Ruskin el divino, suaviza los contornos de los objetos,
pero agrandandolos de manera que la sombra piadosa no sera indiferente a su sacrificio
luminoso y mudo; ella les pagara con ilusiones lo poco de realidad que les quité. Ya la
mesa que perdio sus cuatro apoyos remeda larga balsa que se alista para un viaje y la
cama, que era estrecha, baja y sin albura, se asemeja a blanco esquife en espera de una
casta desposada.

Interior (N° 15), Interior de alcoba (N° 105) e Interior de taller (N° 114) proclaman
que las brumas doradas también suelen instalarse en nuestras habitaciones como her-
manas carifiosas que suavizan con sus manos transparentes nuestras almas, nuestros
libros y las flores que agonizan en las viejas porcelanas de otros tiempos... Su llegada es
silenciosa y su forma es invisible. Mas la paz que nos infunden, manifiesta su presencia.
iCémo llenan al ambiente con el blondo efluvio de su esencia; como doran, como exal-
tan la vulgaridad de nuestro espiritu siempre esclavo de mezquinos intereses!

Y cémo tientan y estimulan a quien, ferviente enamorado de una idea, sélo anhela
en su retiro la quietud, el paso lento de las horas y el estudio de las cosas que no procu-
ran al alma el penoso desasosiego que la vida trae consigo... En nuestro pais las brumas
nos visitan raras veces jqué tristeza! Tal vez si viviera mds cerca de nosotros, las artes
patrias ya se habrian engrandecido: la Pintura, por ejemplo, nunca habria podido ser
tan dura, y la noble Arquitectura, que es piadosa y muy amable y confortable, ya habria
de seguro extendido su blancura por calzadas y avenidas. ;Y la Escultura?... En los ju-
gosos parques siempre verdes, en las fuentes rebosantes, en el glacial vestibulo del rico y
en el caliente saloncito del humilde, la Escultura se habria hecho indispensable. Estatua,
bajo-relieve, medalla o vaso, vosotros seriais los llamados a evocar en duro marmol el
impulso de la raza! Mas ;qué queréis? A nuestro pais las brumas s6lo llegan raras veces
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iqué tristeza! El artista enfermo (104) es un bello cuadro doloroso en el que no se sabe
si el combate que sostiene la sombra con la luz, es mas intenso que el librado por la vida
con la muerte. El peligro de la noche que se acerca es inminente: en reducida alcoba, un
pobre artista, alejado de su pais, es presa de febril enfermedad que ya esculpié en marfil
su semblante y finas manos. A los pies de su cama, silenciosa amante que ya viste las
negruras de la viudez, sigue el curso intermitente de una vida que vacila y de un alma
que se ausenta: esto es todo. Pero el pintor transformé en color ese instante de agonia
con pinceladas seguras y tonos severos de manera misteriosa, pues el ambiente esta
impregnado de peligrosas emanaciones: recuerdos lejanos y proximo olor de cirios, y
todas estas cosas hacen de esta obra un bello cuadro doloroso, vasto, triste, frio y agrio.

Con el Castario en flor (N° 111) Y con Peonias (N° 122), que son dos niveas crea-
ciones sin defecto, terminaré mi atolondrada resefia. Imaginaos en sosegado jardincillo
una tapia que se agrieta y despedaza y a su lado un arbolillo que corona su sedosa
floracion; un poco de musgo por tierra y un tono aperlado en el cielo. Observad como
todos los elementos de este cuadro estan cantando un delicado estado de alma: la tapia,
ya muy vieja, revive por un momento bajo la influencia de la velada mirada del oculto
astro-rey, y se abrillanta y se refresca con la lluvia ilusoria que provocé una brisa jugue-
tona al besar las tiernas flores. El suelo también recibe satisfecho su caricia de humedad,
y responde agradecido con el verde mds intenso de su yerba y de su musgo. Entonces, el
arbolillo rumorea vago preludio nupcial; su argentada florescencia magnetiza la mirada
del pintor, y en la calma, y en el silencio del modesto jardincillo sin cultivo, el tiempo
marca su contraste acostumbrado: algo que después de haber vivido se deshace y se va,
y otro algo que abre al sol sus renuevos, su inocencia y su frescor!

Por ultimo, y antes de hablar de Peonias, permitid que niegue la vulgar creencia
de que solo las nifas inttiles deben consagrarse a la pintura de las flores en cojines y
almohadones de papa. La flor es un ser que justamente a causa de su débil y sedosa con-
textura parece que fue creado para tentar y anonadar a las mas viriles imaginaciones, y
por eso no revela su secreto voluptuoso a las frentes sin arrugas. Nada podria yo decir
de ella en pocas lineas. ;Recorddis a Baudelaire, a Jean Lorrain, a Octave Mirbeau? Pues
bien entonces ya habéis comprendido el por qué de ese desvio. Peonias. En esta obra
nuestro artista empui la varita magica de Whistler y al conjuro de su gesto, de lejano
abismo acuatico surge el ramo de flores palidas, sofiolientas y como extenuadas por su
largo viaje. Vedlas cobmo esconden sus corolas al milagro de la luz; se diria que tienen
miedo de un ardiente beso de oro... y las hojas verdinegras que les sirven de bajel ya se
extienden resignadas bajo el toque luminoso de un reflejo o un matiz. El recuerdo ya
marchito de su mansion ocednica ha tefiido ligeramente de dorado verdor el purisimo
bouquet, el cual semeja estrella multiforme hecha de nieve celestial. He aqui la obra
toda de Gonzalo Argtielles.
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No faltardn perogrullos que pretendan, lapidar cobardemente las creaciones del
distinguido pintor. La tarea dépater les bourgeois es tan facil, que no es raro que algin
desocupado ponga manos a la obra. Mas yo aplaudo de todo corazon el esfuerzo de un
artista a quien seduce el misterio del color, y que aguza su intelecto por sondearlo con
una sinceridad y un entusiasmo dignos de ser imitados por mas de cuatro pintores que
doctrinan y no pintan. Aplaudamosle, porque aun cuando en su vasta colecciéon podria
haber incurrido en talo cual alarde de técnica, él no lo hizo, pues conservé una cierta
tranquilidad de pincel, sumiso siempre al dictado de su impresién y por eso no preten-
de superar en procedimientos a los que Natura, tres veces milagrosa, acostumbra usar
en sus adorables manifestaciones de silencio, de poder y de gloria!

[Jesuis T. Acevedo, “Exposicion artistica en la escuela nacional de Bellas Artes.
Los pintores Gonzalo Argiielles Bringas y Diego Rivera pensionados

por el estado de Veracruz”, en Disertaciones de un arquitecto (1920),
México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1967, pp. 69-83.]
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LOS FRUTOS DE UNA EXPOSICION

Por primera vez se ha observado en México, y de una manera ostensible y ridicula,
que los afanes del gobierno, bien o mal dirigidos —no nos toca esa calificacion— para
impulsar las aptitudes pictoricas de no pocos jovenes que han estudiado con ese apoyo
en Europa, han resultado contraproducentes para el estimulo que aquellas aptitudes
necesitan. ;Por qué? Voy en dos lineas a decirlo:

Todavia no era visitada la tltima exhibicion de los trabajos de los pensionados en
Europa, ni se declaraba abierta oficialmente en la Academia de Bellas Artes, cuando se
improvisan unos criticos, mutuamente asesorados, y surgen desde su ignara autoridad
no para juzgar, no para emitir opiniones o sus impresiones reproducir, sino, barbara
labor, para lanzar diatribas y escupir veneno contra reputaciones artisticas ya reconoci-
das entre nosotros y no pocas veces aplaudidas en varios museos y academias del Viejo
Continente.

Que hay efectivamente en la exposicidn trabajos sin mérito, en los que no aparece
rasgo alguno de ingenio o de talento que justifique el auxilio recibido, eso es innegable,
aun por los profanos que esas obras hayan visto. Pero que, precisamente, vaya el dardo
emponzonado del ataque dirigido a quienes mas titulos tienen al respecto y considera-
cion de los amantes y protectores [sic] del arte, esto es inadmisible e intolerable.

;A donde esta el buen fruto recogido por esos senores?

;Doénde la aplicacion de sus conocimientos, la independencia de sus juicios, la hon-
radez de sus manifestaciones? La falta de todo eso lo indica la impotencia, que tan se-
veramente marcada aparece en la alegoria de Ruelas que reproducimos en esta pagina y
que es como una curiosa revelaciéon, como un anticipo a buena cuenta de las injurias y
diatribas que se le han lanzado, sdlo porque sus valimientos de artista no estan vestidos
de oropel, como quisieran sus detractores. Un monstruo, generado por la fantasia origi-
nalisima y todas las veces bella de Ruelas, y visto por él o adivinado desde el pais de los
Vosgos, lleno de leyendas y trasgos, que solo impresionan a los nifios asustadizos, sirve
al artista para “personificar” en su aguafuerte —un magnifico autorretrato, ademas— a
la critica impotente, cuyas garras filosas hasta lo mas hondo quieren llegar y tropiezan
con una coraza de bronce.

La clava que apenas toca la epidermis de la frente no se hundira en ella nunca, por-
que las ramas del criticastro son de cera y “pegan sin pegar’, en tanto el impasible artista
sigue pensando para producir mds y mejor.

Los Zoilos, de novisima creacién, nada han podido al fin para mellar... Conse-
guiran, si, desanimar a algunos principiantes, y ya han logrado que la misma Themis
dilucide las controversias de arte pugilistico-pictorico que se han suscitado.
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En extremo, sus tendencias malévolas, sin otra virtualidad, demuestran el descu-
brimiento del Dr. Blair, cuyas tareas se han dirigido a hacer hablar a los monos. Ellos
han hablado prescindiendo de la parte intelectual de la palabra y atendiendo unicamen-
te al fenomeno fisioldgico y fonético. Pero han hablado. {Es lastima de verdad que la
mala fe sea puesta a contribucién y trate de ahogar en el seno mismo de su nacimiento
en México, al bello arte de la pintura!

[Francisco Gdndara, “Los frutos de una exposicion’,
en El Tiempo Ilustrado, I de julio de 1906, p. 714.]
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LA EXPOSICION DE SAN CARLOS.
LAS OBRAS DE LOS PENSIONADOS.
CONSIDERACIONES SOBRE LA CRITICA

Nada tan grato al declinar un periodo de tiempo, como el detenerse a meditar lo que fue
conseguido, a fin de fortificarse para la prosecucion de la vida. Y en verdad, la fortuna
otorgd a la naturaleza humana la facultad de olvidar una serie dolorosa cuando un buen
acontecimiento se presenta al fin: el ansia de dicha se aferra a Ia tltima impresion agra-
dable, por su deseo de vida, y para ella se escribieron las palabras de Petrarca: “si pasado
todo el dia, algo ocurre al atardecer, ya es bastante”.

Y bastante ha sido para quienes aman el Arte, esta mitad del afo, colmada de acon-
tecimientos felices, entre los que descuella la Exhibicion de Pinturas en Ia Academia,
reveladora de que no nos engailamos los que aun tenemos fe en el espiritu de los nues-
tros para la realizacion de altos ideales.

No menos satisfactorio es presenciar el interés con que ha respondido el publico y
que, ahora, como nunca, ha producido una vehemente manifestaciéon de opiniones ya
que no de doctrinas, demostrando que el espiritu despierta, si bien, como tenia que ser,
no del todo libre de las malas influencias de la noche.

Buenas y malas, las criticas emitidas tienen gran valor en nuestro medio antes apa-
tico, salvo las arrogantes inepcias de un profano, que no merece ser tomado en cuenta,
pues es la manifestacién eterna y cambiante de la vulgaridad filistea, y tampoco habra
que refutarlo, pues obedece a la necesidad ya la ley ineludible de las compensaciones.

Sin embargo, en algunas criticas, es penoso observar como las buenas aptitudes son
maleadas por la tendencia a considerar las relaciones personales que existen o pueden
existir con aquellos a quienes se juzga; olvidando que toda verdad y toda nobleza inte-
lectuales deben seguir el lema de Carnal: “lo que importa son las cosas no las personas.”

Examinando las mds autorizadas opiniones, sorprende que los mas numerosos re-
proches a los expositores aludan a la imitacion. En nuestro pais, sin tradiciones artisti-
cas, la imitacién no es un mal, al contrario: es necesaria y benéfica. Imitando han prin-
cipiado su labor todos los artistas y todos los pueblos, y el primer dibujo fue sino una
rudimentaria imitacion. Si se estudian histéricamente las obras de los grandes pintores,
habra de verse que no solo estdn imitadas las primeras, sino que se recurria sin escru-
pulo al plagio de figuras y aun de grupos enteros; no podia ser de otro modo: en todo
proceso mental hay un principio de imitacion, y no se llega a la libre actividad propia
sin atravesar por un periodo estrictamente imitativo, en el que se basa la ensefianza.

Asi, pues, no podra tacharse a nuestros pintores, y menos atn a los pensionados en
Europa, porque imitan. ;A qué irfan entonces a paises extrafios? El estudio es, en una
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de sus formas, imitacion; sin ella, como ha sucedido y sucede en México a cada paso,
perdida toda regla, despreciado todo limite, surge un afin de originalidad, sin arte,
que buscado a fortiori es una de las mds nefandas plagas de estas épocas, nodrizas de
monstruosidades.

El criterio para juzgar de una imitacién debe atender a los caracteres del que imi-
ta y de lo imitado, y a la adaptacion de los procedimientos empleados anteriormente
a los materiales y los fines posteriores. Debe, pues, haber dos consideraciones juntas:
una para las similaridades [sic] mentales, otra para las necesidades externas semejantes.
Recuérdese, entre otras, la profunda expresion de Rodin: “no imito los griegos, trato de
ponerme en su estado espiritual’, con lo que establece claramente la diferencia entre la
imitacion servil y muerta que roba y profana los procedimientos, y la imitacién fecunda
y sana que tiene su origen en una comunion ideal.

No se han tenido presentes, como digo, nuestra época ni el objeto de las pensiones,
y contrario a la opinion que combato, este consejo daria a los estudiantes: juntad con-
cienzudamente al maestro que mas os impresione, pero tened presente que la imitacién
solo es fructifera cuando nace de un acuerdo interior, y ya encaminada a realizar las
propias ideas; no imitéis procedimientos sino espiritus, y las técnicas acudiran por si
solas; para conseguir ese acuerdo, tratar de comprender la estética, el ideal del maestro
elegido, hechos conscientes, es decir, haceos criticos, y sdlo asi seréis un dia originales:
es como si estuvierais con una luz frente al espejo, para llegar a ver vuestra figura propia.

Recordad que a un nifo, como dice el gran maestro Ruskin, no se le permite hacer
en uso arbitrario de las palabras, y que cuando hayais aprendido perfectamente su valor,
su significado y sus relaciones, podréis decirnos claramente lo que desedis e inventar
nuevos giros para las nuevas ideas. Asi, pues, estudiad a los maestros; que los perfiles,
las luces y sombras y los colores, no son sino como los nombres con que el pintor de-
signa las cosas para la expresion de sus ideas y de sus sentimientos, decidnos lo que
habéis aprendido en ese lenguaje; pero cuando sea algo propio, nacido en el silencio, de
la meditacion y del estudio, jbajo el ardor de un alma conmovida!

Derivacion de esta teoria es nuestro juicio favorable para casi todos los expositores,
y cada uno de sus esfuerzos es un estudio, una ensefianza, un deseo de expresion que
se realiza, y que en las copias de los maestros, enriquece nuestro caudal y prepara lo
futuro.

Sin embargo, hay que distinguir y sefialar la mala imitacién, visible en algunos cua-
dros: la que no conserva la frescura y la vitalidad de la obra primitiva ni posee la fuerza
y la audacia viril del que aprovecha de los otros lo que es necesario para la realizaciéon
de su suefio ardiente: asi, un bellisimo apunte de Ramos Martinez, lleno de luz y de
relieve, fue transformado en un medio tono sin contrastes, por seguir el procedimiento
de un pintor de aires himedos en los que se desvanecen las masas y en cuyas brumas
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se debilita la luz como tras de una pantalla y vemos también figuras hechas con receta y
en las que se manifiesta el peligro de quien huyendo de la vulgaridad burguesa, arriesga
caer en la artistica, que esta de los tios y las manas.

Fuster, después de pintar un magnifico fondo montafioso, segun ensefié a hacerlo
Segantini, ese gran inventor en arte, que desentrai los secretos y las armonias de la luz
y de las rocas azules de los horizontes lejanos; después de pintar algo nuevo, significa-
tivo y bello —prueba de sus facultades—, agrup¢ figuras sin reunirlas en un coro, sin
fundirlas en una idea, y tampoco dio a cada una los caracteres de la estructura propia,
armonizados con el conjunto, o realizadas siquiera individualmente; ni las transformé
hasta la idealizacién como Puvis de Chavannes, ni las estudié minuciosamente, con el
regocijo de Alma Tadema tom¢ del uno y del otro desatinadamente, frustrando su alto
empefio de mostrarnos la influencia de una poetisa elegiaca inmortal, o la de uno de
aquellos artifices helenos que en la curva ideal de un dnfora celebran a los dioses y los
héroes, en esa gloria de todo un pueblo que vivié en comunidad con los dioses, hasta
llegar a ser divinos entre los hombres...

Las artes son fruto de civilizaciones maduras, se ha dicho, y en nuestra época, es
un deber aplaudir las buenas intenciones; deber que va indisolublemente unido al de
cooperar en el trabajo de dilucidar la bondad de los medios. Alabar las primeras, incon-
dicionalmente, a pesar de la impericia manifiesta, es bajeza; condenarlas por el fracaso,
y sin haber cooperado en remediarlas, ruindad e injusticia.

Algunas cronicas pecan de injustas, ya que afortunadamente la bajeza no ha tenido
lugar en esta contienda, y no obstante que hay en Fuster errores patentes, debe de reco-
nocerse que hay también facultades y empefio no cumplidos, cuyo mal éxito débese, sin
duda, a una mala preparacion intelectual y estética, la que corresponde dar a la Escuela
de Artes, y por tanto, es culpa de ésta. Pero debe de tenerse presente que no es una Es-
cuela fruto de una actividad aislada, que en sus programas cooperan todos los que en
labores artisticas se ocupan y cuyas opiniones y esfuerzos, combinados, determinan el
sistema y los medios elegidos: aceptemos, pues, una responsabilidad comun, y dejemos
que pase orgullosamente frente al suefio roto, quien haya puesto todo su corazén en su
empresa, y no haya pecado jamds contra la pureza de la idea.

Nuevas consideraciones generales, de gran importancia, obligan a hacer la exposi-
cion actual: Recuérdense las anteriores, en que todo era convencional, académico, desa-
brido; recuérdense las malas pinturas de santos, el paisaje historico, la historia sagrada
para libros baratos, todo aquello que forma la pintura trivial y cadavérica o ridicula de
las nifas aficionadas y los semiliteratos, y solo se encontrara la belleza que nos conduz-
ca ala que ahora vemos en el dibujo rafaélico de Rebull, en la riqueza veneciana de Pina
y en la poesia melancdlica de Parra, el mas artista de todos.

La permanencia en Europa de los tres maestros inolvidables, fue benéfica como
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ninguna entonces; y habré de citar La muerte del Marat, las copias de Velazquez y Fray
Bartolomé de las Casas, para que se reconozca como merecido el recuerdo elogioso que
surge ahora, cuando los tltimos pensionados presentan muestra de su labor.

En los salones, desde luego, llama la atencion la preferencia concedida al paisaje y
el gran nimero de cuadros de este género. Era de esperarse, y es un hecho de gran sig-
nificacién y trascendencia. El siglo pasado y el actual, pueden gloriarse de la conquista
de este reino, en el que Turner, el mas grande, estableci6 su genio, magnificamente, y
esta conquista sera para nuestro pais, lo espero, signo de un nacimiento artistico, cuya
aurora triunfal nos regocija en esta exposicion, precedida y anunciada por las acuarelas
del maestro Parra, con los tristes grises de sus paisajes intensamente poéticos.

Y espero que habra un renacimiento, porque nuestra tierra no es de bellas arquitec-
turas humanas, ni de trajes pintorescos, ni es tampoco una de aquellas en que la tradi-
cion se multiplica en los hijos y llega a ser como una epopeya comun en cuyos himnos
se deleita un solo espiritu de raza y una sola ambicion, no, desgraciadamente. Atn no
se escribe nuestra historia, y fuera imposible, faltando el recuerdo, concebir esperanzas,
y por eso la tentativa de inspirar en lo pasado a los artistas, era ficticia y de encargo.
Pero algo poseemos, de incalculable valor para la pintura: una hermosisima Naturaleza,
bajo una luz de magia y un aire claro y profundo como el mas profundo ensuefio. No
sin grande emocién he contemplado las fiestas de colores, la serie de dleos y pasteles,
frescos, brillantes, luminosos, en los que Argiielles Bringas ha mostrado a nuestros ojos
las inagotables bellezas de nuestros campos y jardines; con incansable alegria he visto
explicada, sentida, comprendida al fin, la riqueza del suelo, y asimismo me he detenido
a admirar la visién amplia y solemne de Ramos Martinez, y el empeio feliz y constante
de De la Torre y de Rivera.

Los estudios y cuadros de Gonzalo Argiielles Bringas son numerosos, pocas las
obras concluidas, entre ellas algunas verdaderamente admirables, y tanto que no vacilo
en unirme a la opinién de José Juan Tablada: no se habia pintado asi en México, y a la
de Jesus Acevedo: es algo mds que pintura.

Si las obras rapidas, los estudios y apuntes son numerosos, medite el critico en el
caracter de la obra de Argiielles y digo si, quien busca el efecto pasajero y la vibracion
violenta y fugitiva, puede asemejarse al holandés que obligado, por el frio y por la llu-
via, reposa sosegado en el hogar caliente y transporta a la tela la paz del interior y el
encanto sencillo de las cosas familiares, alumbradas por una luz igual. Vea entonces las
transparentes Peonias, de ligera textura y suavidad inefables, el Castario en flor, digno
de los trozos liricos de D’Annunzio, el interior El artista enfermo, en el que la figura de
la comparniera es a la vez una elegia y una ofrenda de amor a su ternura, y el ambiente el
mas melancolico y tranquilo, como si ella lo condensara, o como si emanara de ella...

Admiro en Argiielles su capacidad multiple: junto a las alegrias de la manana, que
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prende mil joyas en el prisma de las cosas, encuentro armonias grises y nublados taci-
turnos. Hay también en nuestros valles, dias de frio y de tristeza, tardes pensativas y
brumosas; contrastes que me explican dos manifestaciones de nuestra idiosincrasia en
aquellos que no han sido corrompidos por la teneduria civil ni por la ambicién casera:
la ligereza, semejante a la de nuestros paisajes luminosos, y t divagacion sentimental y
poética, hermana de las tardes enfermas en que el sol, como un turbio topacio se reclina
lentamente al tramontar, en una perla enorme.

Nadie como don Félix Parra, para traducir las melodias grises y sin color del cam-
po eriazo, del jacal polvoriento y de las ramazones consuntas; nadie como Argiielles
para mostrarnos las opulencias de color que vierte el sol en los huertos floridos, y las
armonias oro, marfil y perla de las tardes. Hace observar Oscar Wilde que el encanto
de los paisajes de Inglaterra se debe a los impresionistas: Me atrevo a decir, agrega ir6-
nicamente, que las brumas siempre han existido, pero ver una cosa y mirarla, son cosas
diversas: no vemos algo sino cuando comprendemos su belleza. Habra que agradecer a
nuestros paisajistas, el don incomparable que nos preparan por ellos, en la excursion so-
litaria sera visible la belleza de la tierra, y al nimero de nuestros goces habra de anadirse
la contemplacién ennoblecedora de los campo tranquilos, de las montanas majestuosas,
de los cielos impasibles.

Ramos Martinez, execrado por los que creen, que ser pintor inglés es ser un mal
pintor y hacen con ese solo juicio su autorretrato y su clasificacion, es también un buen
paisajista. He sefialado uno de sus grandes errores: haber dicho en un lenguaje extrafio
ideas ajenas; mas no le ocurre siempre, tienen también sus miradas éxtasis artisticos y
poseen sus manos magicos secretos. Su espiritu comprende y busca la gran sencillez y
la solemnidad de lo grandioso, y en pocas lineas y en masas amplisimas, procura con-
densar la belleza del paisaje, como en “Las nubes amarillas”, sobre una montaia o en las
grandes perspectivas de una serrania “En las Baleares” También, como a todo colorista,
lo ha seducido la luz y entre los apuntes y los croquis que ostentan libremente todas
las cualidades y la habilidad técnica de Ramos, descuella el primer estudio a que antes
aludia: en el que, sobre un tejado sombrio, se asoma el vientre, fulgurante de una nube
pastosa y gigantesca; muy bellos también sus cuadros de sol: “En Clamart”, “En la Mon-
tafa Anvednia’, y un creptsculo “En las Baleares”, que le ha valido el extrafio epiteto de
neurasténico, y digo extrafio, porque no encuentro lo que pueda significar en pintura.

Por mi parte, no vacilo en encomiarlo, pues da perfectamente la impresién miste-
riosa de los viejos muros de piedra, cuando todo el crepusculo es de oro; cuando el sol
es un gran disco de oro que se funde en los hornos inmensos del ocaso e inunda con
su fulgor las nubes de azufre, el cielo liquido y los grandes muros pensativos, en cuya
frente se refleja la gloria pdstuma del arquero que antes de caer llena el orbe con una
lluvia de sus flechas esplendorosas.
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La Naturaleza es como el Viejo Veridico del Mar, de que hablan los homéridas, y en
lucha con ella, resistiendo sus impetus y sujetindola con mano sin temblores, en todas
sus manifestaciones imponentes, llega el artista a domenarla y vencerla; entonces, su-
misa, revela sus secretos; cada uno de los pintores de que hemos hablado se encuentra
en esa lid, y cada uno ha escuchado algunos de los oraculos de la tierra; por eso difieren
Argiielles y Ramos Martinez, por eso, a su vez, diversos de los anteriores, se presentan
De la Torre y Rivera, ambos paisajistas, ambos enamorados de las pedrerias solares y de
las ricas gasas atmosféricas. De la Torre no exhibe mas de una coleccion [sic] de apuntes
que asombran, que ponen de manifiesto su originalidad y sus dotes de colorista; pero
que no autorizan para dar un juicio definitivo.

Diego Rivera es un investigador, un luchador: desconciertan sus cuadros, no hay,
aparentemente, unidad entre ellos, obedecen a impresiones varias, parecen hechos por
distintos pintores y, no obstante, un examen detenido hace que aparezca su unidad, dig-
na de admiraciéon y conmovedora. No es Rivera un instintivo como Argiielles, un técni-
co como Ramos Pedrueza, es un analista, un critico, y las diversas técnicas, las diversas
apariencias y el color diverso de sus cuadros nos revelan el esfuerzo de quien busca los
medios mas adecuados para cada asunto, procurando que el caracter de cada estructura
y de cada efecto se los proporcione. Se halla Rivera en el primer periodo de su labor, no
en los rudimentos, entiéndase bien, y por medio del método que ha elegido, es seguro
que habra de enriquecer su caudal lenta y provechosamente; es seguro que algun dia,
cuando ese estudio paciente y avido llegue a dotarlo de las generalizaciones adquiridas
frente a frente del cielo y de la tierra cuando las escabrosidades de la plastica sean alla-
nadas, sera uno de los mas fuertes, mas originales, mas artistas de nuestros pintores.

Es Rivera, tipo de toda una falange de artistas nuestros, de aquellos que en la estre-
chez del medio y de la vida, no se limitan a la aparente habilidad que entusiasma a los
publicos, y con un anhelo de grandeza bafian y fortalecen su espiritu en todas las fuentes
sagradas de conocimiento que encuentran a su paso; solos, confiados en la voluntad
ardiente y sin que, como a Odiseo, una diosa los aleccione, o como Héctor, combatan a
la sombra de una égida. Es conmovedor ese esfuerzo, repito, y me parece ver al divino
Teukros que demasiado débil para embrazar el escudo y arrojar la pica, toma el arco y de-
tras de la fuerza magnénima de Ayax, lanza sus flechas, sediento de combate y de gloria.

No hablaré de otros pintores, cuya critica se ha hecho, y estd de acuerdo con mi
juicio, ni de las copias de Izaguirre, ni de su muy bello Leén XIII, ni del hermoso trato
de mujer pintado por Téllez Toledo, ni de los dibujos de Goitia, pues no quiero repetir
lo que otros han dicho, y dados los principios en que he procurado informar mi opi-
nion, facil es conocer cudles son los andlisis anteriores a los que me adhiero; pero si
creo indispensable estudiar la obra de Julio Ruelas, sombria y genial, ya que se ha visto
cruelmente tratado en dos criticas serias: la de Gerardo Murillo y la de José Ferrel.
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Murillo se detuvo ante los éleos defectuosos expuestos en esta ocasion, y pasé rapi-
damente y sin voluntad de justicia frente a los dibujos y las aguafuertes, dignos de gran-
de elogio. Don José Ferrel, por una vision que difiere de la de Ruelas, condena la obra,
haciendo observaciones penetrantes a las que debo, y es un deber confesarlo, valiosos
servicios en mi intento de desentrafar la estética de este gran artista. Reconozco que los
tres 6leos son defectuosos, que son malos; mas no se ha limitado a ellos la critica, y de
que son malos se ha querido llegar a la negacién del talento de Ruelas: el argumento no
satisface. La opinion de don José Ferrel ha partido de relaciones entre la vida y el arte; y
débese, por tanto, examinar cuidadosamente la personalidad de Ruelas, ya que la critica
no es sino descripcion y analisis de los estados de alma del Creador.

En el artista, como en todos los inventores, hay tres elementos psicoldgicos funda-
mentales: el imaginativo, que aprovechando los datos que le proporcionan sus percep-
ciones, crea una combinacion nueva; el intelectual o critico que elige y guia Ia ejecu-
cion; el emocional, origen y condicién de los anteriores, que les transmite la fuerza y
el cardcter. En lo que al dibujo concierne, debe considerarse que el hecho de elegir una
superficie plana para la obra, y el de representar en ella las cosas por medio de mate-
riales que no son los de las cosas representadas, nos muestran una diferencia radical e
insoluble entre el arte y la vida y nos hablan desde luego de una transposicion; asi, pues,
no es admisible el criterio que mide la obra de arte por la ilusion de cosa real que pueda
producir, y nunca el engafio ha sido mévil de ningtin artista serio. El arte no refleja a la
naturaleza, sino al espectador, segiin observa luminosamente Wilde, y todo arte supone
una abstraccion y una sintesis, es decir, procesos exclusivamente humanos, por lo que
el arte esta sometido a leyes estrictamente subjetivas.

Cada artista nos da una impresion, una idea, y para expresarla se sirve de lo ele-
mentos naturales, como que no dispone de otros, y solo nos toca examinar, dentro de
las técnicas y procedimientos, si los caracteres empleados, por su naturaleza y por su
adaptacion, hablan el intenso lenguaje que les presto el artista, y fuera absurdo exigir a
cada uno que posea todas las formas de emocion y que use de todos los procedimientos.

Julio Ruelas, taciturno y sombrio, morbosamente sensible bajo su mdascara cetrina
en la que brilla como una ironia fugitiva su efimera sonrisa, tiene un espiritu dispuesto
a resonar solo cuando se oye una marcha finebre o un grito de angustia y de terror. La
acuciosidad de su mirada y la abstraccién dolorosa que le son propias, ven para cada
tortura un fantasma y para cada desesperacion un simbolo. No estudia la expresion del
que sufre, sino el sufrimiento, ni la cdmara del agonizante, sino la agonia, ni la llama
de los ojos de la artesana, sino el deseo y la desesperacion que inspira. Simplificando y
concentrando sus dibujos, llega a lo mas abstracto y mas intenso, expresandolo no por
una figura, sino por una relacion; traza sus contornos con el vigor mas apasionado, pero
modeldndolos con el menor nimero de lineas, o bien, si el asunto lo requiere, con todo
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el aparato de detalles necesario para la impresion final, esto lo revela maestro asi como
el que a cada personaje de la tragedia o del episodio que representa, le asigne un lugar,
que es el tnico, y una actitud, que es la necesaria.

En estas tragedias, rara vez es uno solo el personaje, y si lo es, Ruelas hace de
un accesorio otro personaje: pero de manera tal, que basta para realizar en la obra di-
bujada una de aquellas punzantes emociones o de aquellas terribles ironias que busca
presentarnos. Y en unas y en otras hay idealidad profunda y enferma, llena del horror y
del asco, que hacia exclamar a Baudelaire: jPronto! iApaguemos la lampara, para ocul-
tarnos en las tinieblas!

Y fuera impericia buscar en las expresiones la sintesis del asunto: un tan sutil
artista como Ruelas es incapaz de ello: he citado a Baudelaire y encuentro profundas
afinidades entre el mas triste y amargo de los idealistas y Julio Ruelas, para éste también
es un principio el de la bella inercia, en pintura, pues la expresion gesticulante, varia, de
lo patético, no es el dominio de su arte, sino del arte dramatico: la mueca de la pasién
es antiestética, y no hay un pintor que la haya cultivado; cuando Savonarola, arrebatado
en su frenesi, danzaba en Florencia sus Imprecaciones apocalipticas, maese Leonardo
apuntaba los gestos del orador en su registro de caricaturas. Dignas de todo aplauso
son en Ruelas la nobleza de expresion de los centauros heridos, la trasposicién, a un
leve rictus, de los terrores y los delirios; la angustia inmoévil de sus cabezas clavadas
en atroces espinas, formando satanicos rosarios, conseguidas sin acudir a la insipidez
pseudo-clasica. Sus dolores son nuestros, intensamente; pero hay que buscarlos de pre-
ferencia en la actitud del cuerpo “mds expresiva que un rostro’, en la composicién total,
tan perfecta, que no hallo mejor alabanza que el reproche de don José Ferrel: sus figuras
dependen unas de otras, como para sostenerse mutuamente el equilibrio; si una de ellas
se separa del grupo en que ha sido colocada, las restantes quedan como incompletas,
como absortas o estupidas, aleladas de verse solas en un sitio desconocido y raro. Ya lo
habia dicho: el talento de Ferrel no pudo menos que haber percibido ese caricter; pero
no me explico, sino por un propdsito erréneo, el haberlo atribuido a la incapacidad
para expresar la vida, y en caso de que Ruelas no la exprese habra de considerarse su
proposito, de hablarnos, en sus dibujos, de lo que la vida le inspira, y creo que expresa
hondamente lo que fue profundamente sentido.

Vuelvo a encontrar enormes semejanzas con el insigne poeta francés, en los leimo-
tiv de Ruelas: la idealidad mds pura en conflicto con el pecado que suele restar la carne
y las almas; sed insaciable de goces, envenenada por la tentacién, amor retraido por el
asco; esperanza clavada en su propio emblema; desesperaciones encadenadas y delei-
tes en los que asoma sus asquerosos belfos algiin monstruo. Nada hay comparable al
espanto que pone la maldad humana en las almas ardientes; nada tan infernal como la
angustia del enamorado, que hurga con sus caricias un cuerpo hermoso y corrompido

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 101



en el que la lepra mundial ha desvanecido los divinos perfumes del amor y la alegria y
ha infiltrado las ponzonas de la avidez y la maldad sexual, que son las mas espantosas
de las furias. Y para Ruelas como Baudelaire. “el amante inclinado sobre su bella, parece
un moribundo que acaricia su sepulcro”

La necesidad me obliga a dar término a mis consideraciones, mas no lo haré sin
haber intentado poner de relieve, una vez mas, la extraordinaria percepcién estética
de Ruelas, revelada en una caracteristica observada por don José Ferrel: Los dibujos
carecen de perspectiva, en general, no tienen sino un término, y los demas, si los hay,
son puramente complementarios y estan tratados como tales salvo la aguafuerte “La
escalera del dragén’, en que, sin una sola masa de sombras, se ha conseguido milagro-
samente, en fuerza de precision del ojo y de la mano, un relieve perfecto estudiado en
todos sus complicadisimos detalles. He procurado hacer ver el caracter abstracto de las
composiciones de Ruelas: no trata de reproducir los grandes contrastes de claroscuro,
no obstante que, como lo demostrd en una exposicion anterior, puede hacerlo; no hun-
de sus melancolias en sombras vagas y transparentes; ni revela sus martirios en tragicos
contrastes ni en sombras opresivas: Ruelas se expresa en lineas, la mas abstracta de las
formas; dada esa tendencia de simplificacion técnica, romperia la unidad estética de su
obra si intentara siquiera buscar las perspectivas, lineal y aérea; sus composiciones son
decorativas, en el mas puro sentido de la palabra. Al igual de los japoneses, esos clari-
videntes, artistas maravillosos, considera la obra dibujada como ornato una superficie
plana y como los idealistas, sabe que en arte, como en todas las actividades mentales se
aplica la inmensa doctrina de Kant: “la razén no tiene la fuente de sus leyes en la natu-
raleza, al contrario: se la dicta”.

Julio Ruelas, uno de los pocos hombres nuestros que tiene una luz con qué ilu-
minarnos el camino, uno de los pocos para quienes existe el “mundo visible”, segiin
expresion de Gautier no habria conquistado la euritmia de sus lineas, la armonia de sus
composiciones, la perfecta adaptacion de sus obras a sus ideas, sin la implacable dolen-
cia de todos los grandes artistas de esta época: la critica, consciente de sus afanes, vio en
ella la causa del dolor que lo acomparia, vio en ella una tragedia propia, la que preside a
sus contemplaciones, la que se dispersa en todas sus figuras lugubres, la que aguijonea y
refrena sin piedad sus facultades, y haciéndola, clava el aguijéon como el de un parasito
monstruoso en la mitad de su frente grabo para la “Critica” su autorretrato.

Terminada mi tarea, hago entrega de los frutos magnificos de esta exposicion: a la
esperanza de todos los que, conmovida el alma por la caricia de un ensueio, trabajamos
por un ideal de cultura y de belleza.

Y si me he engafado, si se han engafiado conmigo los espiritus amigos que nos
ofrecieron su labor y aquellos con quienes contemplamos en ella muchos de nuestros
anhelos, sea esto elogio como la corona de laurel con que Lucio Setalla, en Ia tragedia
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de D’ Annunzio corono el busto fracasado: una promesa y un simbolo de confianza, que
todo el valor de la vida, como del arte, reside en el impulso.

[Ricardo Gomez Robelo, “La exposicién de San Carlos. Las obras

de los pensionados. Consideraciones sobre la critica”, en El Diario.
Periédico independiente, 14, 15 y 16 de diciembre de 1906.]
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VIDA METROPOLITANA

Ao de 1906, con recogimiento silenciosos contemplo como te hundes en el caos de los
tiempos consumados! Llegas del Nirvana lleno de oro, y con el rostro manchado por
la exantema del tifo. Cubres tu rostro enfermo con la mascara opulenta y aurea de los
reyes leprosos; pero para diferenciarte de esos viejos monarcas, vas al caos en automo-
vil y llevas tras de ti tus sucesos notables, moviéndose y gesticulando como el claro de
luna de un espectral cinematografo. Porque has sido, joh afio de 1906! el afo del oro en
circulacion, el aito del tifo siniestro, el afio de la fiebre del automévil y del sarampion
del cinematdgrafo. También arrastras una purpura solemne porque tuya fue la conme-
moracion centenaria del inmortal Judrez y el magno festival cientifico del Congreso
Geoldgico.

iY has pasado con la sonrisa y el retintin jubiloso de tu oro, con el halito impuro
del tifo devastador y tronaron en tus ambitos las artillerias del Centenario, y sonaron
las musicas que acogieron a los proceres de la Ciencia, a los sabios delegados por todos
los paises cultos que asi confirmaron en el nuestro la confraternidad de la ciencia y de
la civilizacién!

Fuiste pues, o afo transcurrido, generoso y terrible, solemne y magnanimo. Esos
fueron los timbres de tu blason. Ahora deja que evoque los gestos que pasaron sobre la
vida de tu rostro, hoy inmévil y mudo como el de las estatuas de los reyes tendidas en
los profundos mausoleos.

EL ORO

Fue de oro la primera sonrisa del afo y en su primer creptsculo pareci6 incendiarse
y reverberar todo el atireo metal de los hidalgos. Alos placemes de Ano Nuevo, a las
jubilosas congratulaciones juntaron su elocuente y placentero retintin las monedas que
surgian de las Arcas de la Nacion y cafan trémulas en los mostradores y dormian bre-
ves suefos en la profundidad de los bolsillos. Hubo un instante en que el mas humilde
servidor de la nacion se crey6 en sus adentros un rey Midas. .. Llevaba consigo la piedra
filosofal, y a su simple contacto un fluido rejuvenecedor circulaba por sus venas, infun-
diéndole desconocidos arrestos y ardentias. Sentiase con una alma intacta y fragante,
como si Altothas hubiera vertido entre sus labios una gota del licor de inmortalidad.
El oro, ese oro que habia pasado a ser un topico de la literatura romantica y de los
recuerdos de otros dias; el oro que s6lo Rocambole gastaba con sus compaiieros de
folleton llego a convertirse en realidad tangible. Cuando los abuelos echaban a volar sus
recuerdos y nos contaban que en la feria de San Agustin de las Cuevas el monte tenia
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planchas de oro, muy en lo interior de nuestro escepticismo dudaba. ;Montes con oro?
iPuede ser! Pero en los dias que corren no hay mas montes con oro que el torero y sus
trajes de luces... Los demas montes, no digo planchas de oro, pero ni arboles tienen
ya... planchas a secas!

Asi soliloquiaba nuestra duda. Y he aqui que de pronto, el metal hipotético surge y
cae en sonoro y dorado alud. {Mutacion de escena que nos coloca en medio del Potosi
submarino y deslumbra la vista con los cofres repletos de zequies de las Mil y una No-
ches! jCuanto espiritu abatido, cuanto postrado anhelo se irguié como el viejo Doctor
Fausto rejuvenecido por Mefisto! Los billetes de banco crasos y desteniidos se antojaban
una hojarasca inutil buena tan solo para abono (al sastre o a la casera), hojarasca vil
junto a la Primavera cuyos frutos de oro eran los flamantes hidalgos. Y de pronto el
oro desaparecio y los economistas descubrieron que el ahorro comenzaba a nacer en-
tre los mexicanos, por idiosincrasia imprevisores y manirotos. Pero el fenémeno durd
poco. Las sefioras de casa, las buenas “menageres” se cansaron del juguete nuevo y lo
cambiaron en el cajon y en el cinematdgrafo. Mas de un Hidalgo, después de hacer la
independencia de un hogar donde no volvio a oirse el grito de Dolores, cay6 en poder
de los espaiioles que no lo pondran en libertad, pues son rencorosos y saben mas de
ahorro que nosotros...

Hoy, como con la plata gris, nos hemos familiarizado con el oro, le hablamos de tu
y con toda irreverencia gastamos un hidalgo en... granaditas o en cualquier cosa.

iPorque nos hemos convencido que el oro en manos mexicanas tiene que ser siem-
pre un oro... volador!

EI TIFO

Como de las pestes que asolaron a las poblaciones indigenas de antes de la Conquista,
como el Cocolixtle y del Matlazdhuatl, asi hablamos ya del Tifo cuyo aterrador fantasma
acaba sin embargo de volvernos las espaldas. México en este caso tiene cierto pareci-
do con esa corte del principe Prospero que Edgard Poe describe en “La Mascara de la
Muerte Roja”. Mientras la epidemia sesgaba vidas y amenazaba palacios y suburbios, la
ciudad afecté una indiferencia verdaderamente asombrosa. Nadie estaba seguro de es-
capar al mal impio y no obstante, los teatros y los paseos siguieron siendo frecuentados.
Muchos duelos resbalaron sin turbar el alborozo de la vida social y los ataudes pasaban
como las negras gondolas de un Carnaval de Venecia, por los canales adriaticos que
convertia en jardines de magia de un sol oriental.

Como el Satan de la aguafuerte de Rops la epidemia pasaba sobre la ciudad sem-
brando los maleficios entre los surcos abiertos de las calles urbanas. Se escuchaba sobre
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los atatdes el martilleo del carpintero de las baladas alemanas, y al creptisculo, pegados
alos vidrios de los balcones, se veian rostros palidos de madonas acongojadas. La elegia
despeinaba sus cabellos y las noches, cayendo sobre las tardes palidas fingian una lluvia
de ceniza torva y pertinaz.

Y sin embargo, lejos de los dobles dolientes y de las lagrimas de los cirios amarillos,
México indiferente y liviano seguia celebrando con heroica displicencia los ritos profa-
nos de su vida mundana.

Asi Bocaccio durante la peste de Florencia, bajo los cipreses, en las glorietas de
marmol, alejaba el fantasma de la muerte y ante el pasmo de las hermosas desgranaba
las cuentas almizcladas de su galante Decamerdn...

El Tifo, su invisible gérmen, al par que su fatal tarea llevaba a cabo otra irrisoria de
duende chocarrero y burlén. Tir6 de la académica peluca de los sabios tomandoles el
pelo con absoluta irreverencia y una bella manana se asomo al objetivo de un micros-
copio de unos cuantos diametros. El “Eureka” del sabio soné en toda la Republica y la
vitoria de la ciencia nacional nos llené de orgullo patridtico y de civica megalomania.

Pero la Academia de Medicina no estuvo de acuerdo con que el gérmen hubiera
sido descubierto sin su facultativo permiso y se dio en cuerpo y alma a la tarea de des-
cubrir que nada habia sido descubierto. En las droguerias se realizaron las retortas, las
probetas y todo el “stock” de gelatinas. Los institutos se estenuaron en investigaciones
intensas y obstinadas y todo el protomedicato padecié un agudo “surmenage”

Y en efecto, el germen, como un obscuro cometa del microcosmos, no volvié a
aparecer, volvié al plasma natal sin dejar una huella.

No fue descubierto, pero en cambio descubrio el cobre de los microcosmos ultra-
dorados.

Y en los caldos de cultivo las anilinas dejaron escritas cinco letras fatidicas: “Ni-
hil”...

El pueblo de México se alegra porque el Consejo de Salubridad persiguié con heroismo
y tezén al Tifo y lo ha vencido hasta en su ultima trinchera. Pero no se alegra porque el
Tifo se haya acabado; se alboroza, porque muerta esa plaga, se acab6 también el bano
obligatorio.

El tifo en si es bien soportable para el pueblo de la capital indiferente al dolor y
estoico ante la muerte. Lo terrible de esa enfermedad es el agua, su profilaxia, y el bafio
lo mas pavoroso de su cuadro de sintomas. Por eso se vieron escenas desgarradoras,
cuadros patéticos y tragedias desesperantes, en los parajes suburbanos. Cuando el gen-
darme llegaba comunicando la orden terrible: “jal baiio!” los “peladitos” palidecian bajo
su mugre secular. Dirfase que el bafio iba a ser de pez hirviente o que el gendarme los
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conducia la santo Oficio donde el agua les seria administrada como en el legendario
tormento del embudo. El resultado de esa inmoral hidrofobia fue profundamente mo-
ral. El pueblo no fue a la pulqueria, ni al delito, no al crimen; se quedd en casa por temor
al agua!

Y entonces los sabios descubrieron una verdad flamante de la quimica socioldgica.
El crimen urbano debia ser tratado no por la via seca como antaiio, sino por la via ht-
meda. Problema social perfectamente soluble... en el agua!

CENTENARIO DE JUAREZ

Centenario de Juarez culmind majestuosamente entre todos los acontecimientos como
un Acrépolis sobre una ciudad tendida a su sombra. De todos los rincones de la Patria
ascendid un incienso azul que brotaba de los pechos ardientes y se unia con el pireo
incandescente que la Metrépoli hizo arder en honra del gran héroe. Las fiestas orga-
nizadas por la Comisién del Centenario fueron deslumbradoras y solemnes. Hay que
lamentar que ese programa no se haya cumplido el nimero que mejor sublimaria la
eterna memoria del héroe. Lastima que por el fallo conceptuoso y bizantino del jurado
calificador el monumento al gran patriota no haya sido erigido! Aun recuerdan los in-
teligentes, entre los proyectos presentados, uno lleno de originalidad y de extrania belle-
za, aquel de estilo zapoteca que condensaba harmoniosamente [sic] las magnificencias
de Monte Alban, ese emporio de una civilizacién muerta, y cuyo autor, Guillermo de
Heredia, unié al saber de un arquedlogo consumado la estética triunfante de un artista
innovador y original. Lastima que le soberbio arte zapoteca no haya sido encontrado
por aquel jurado archiclasico, en su eterno catdlogo de pastiches greco-romanos!

De todas las solemnidades que honrando la memoria del patricio llenaron el espacio
de fulguraciones, algo quedara en el tiempo. Del himno inmenso que la gratitud de un
pueblo consagro al inmortal ciudadano algo vivira perdurando en liricas estrofas y en
prosas magnificas. De lo mucho que la intelectualidad produjo hay que rememorar el
poema a Juarez de Francisco M. de Olaguibel, undnimemente aplaudido como el mas
inspirado, y el discurso magistral y definitivo pronunciado por D. Justo Sierra en la
velada de Arbeu. En mi recuerdo de esa prosa memorable hay puntos en que la luz se
acumula con raros esplendores. Vertio el poderoso tribuno profundos conceptos ence-
rrados en clausulas de grandiosa oratoria y puede decirle que en esa magnifica oracién
se condensé supremamente el tributo rendido por la Patria al héroe conmemorado.
No fue esa ardiente exaltacion el tnico homenaje del gran artista al gobernante
heroico. El maestro Sierra es también el arquitecto de un soberbio monumento a Juérez
que dia a dia va acumulando como egregios bloques capitulos marmoreos. Es ese mo-
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numento el libro: “Judrez—su obra y su tiempo’, magnifico arco de triunfo literario, fuer-
te arquitectura histdrica cuya lapidaria dedicatoria a la Juventud, cuyas “Reflexiones
previas” son un vasto relieve mural exornando el pronaos de un templo suntuoso.

EL CONGRESO GEOLOGICO

La celebracion en México del Congreso Geoldgico Internacional, es un suceso lleno de
significacion y de trascendencia que ha conferido al pais un alto honor cientifico, san-
cionando y reconociendo su intelectualidad y su cultura y preparando una via magnifi-
ca al progreso material futuro. Cada uno de los ilustres sabios a quien México hospedd,
vuelve a su remoto pais penetrado de los progresos realizados por México y avalorando
justamente tras de concienzuda observacion, los grandes recursos del territorio. Cada
uno de los sabios proclamara en su catedra y en su gremio cientifico lo que el pais
significa para quienes vengan a él a invertir su dinero y su trabajo. Las grandes sumas
gastadas tan inteligentemente por nuestro gobierno en darles hospitalidad a esa pleya
de sabios, produciran grandes frutos en época cercana. Y esos cerebros robustos, ilus-
trados en el saber, serdn los mds convencidos heraldos del bueno nombre de México, de
sus tesoros por explotar y de la alta respetabilidad de su gobierno.

Hay que mencionar como gran factor del éxito de ese Congreso los trabajos de
nuestro Instituto Geoldgico dirigidos con verdadera abnegacion por los ingenieros
Aguilera y Ezequiel Ordoéiez.

EMBELLECIMIENTO DE LA CAPITAL

En el transcurso del afio que ha pasado, la Capital se ha embellecido grandemente. Hay
una zona en el rincén de la ciudad donde ese embellecimiento se ha manifestado de
una manera cautivadora. Esa zona en que antafio se aglomeraban los grises y tediosos
edificios del México viejo, es hoy una risuefa perspectiva de la ciudad moderna digna
de cualquiera capital europea. Es esa zona la terminacion del 5 de Mayo.

En su final culminan ya las poderosas estructuras de hierro del gran Teatro Nacio-
nal, y cerca, entre flamantes edificios de suntuosidad imponente, levanta sus arquitec-
turas admirables y prestigiosas la nueva Casa del Correos. Esa bellisima construccion,
proyectada por Adamo Boari y ejecutada por Gonzalo Garita, es hasta hoy el mds her-
moso edificio de México nuevo y puede figurar honrosamente entre los mas bellos de
América toda. En la misma calle mencionada el Jockey Club ha levantado nueva facha-
da a sulegendario y suntuoso palacio. Esta nueva obra sigue a maravilla los encantos del
estilo colonial, y aunque diversa en sus detalles de la fachada de Guardiola, harmoniza
[sic] con ella admirablemente.
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Su autor, Don Guillermo de Heredia, es el espiritu mejor penetrado de todos los
florecimientos del arte mexicano desde que México existe y asi en su bella obra se revela
un amor por ese arte que admira, cautiva y produce en quien la contempla una alta
emocion estética.

Por doquiera se mira escombros, caen las viejas mansiones con pesar de poetas y
arquedlogos; pero México le da a su rostro el sentimiento de su alma civilizada y mo-
derna.

De esos escombros, de esas ruinas surge poco a poco la Ciudad Nueva. Los gestos
coloniales torvos, ascéticos y llenos de hastio se van desvaneciendo sobre su rostro que
asume la serenidad y la fuerza de un sélido progreso,

Este aflo presenciara victoriosas jornadas; los monumentos publicos y privados se-
guiran brotando del asfalto; tal vez el agua de Xochimilco llegue a la ciudad polvosa y
sedienta, derramando en los hogares la salud y el jubilo, redimiendo a las barriadas de
su oprobiosa miseria, cantando un himno triunfal en las fuentes de los parques. Enton-
ces serd una gloriosa sonrisa la vida metropolitana!

[José Juan Tablada, “Vida metropolitana”,
en El Mundo Ilustrado, I de enero de 1907, s.p.]
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ARTE Y ARTISTAS
DOS EXPOSICIONES: PINTURA Y ESCULTURA.
LOS PENSIONADOS MEXICANOS EN EUROPA.
ACONTECIMIENTOS MUSICALES DEL ANO

Sélo para los ojos de buho del torvo escepticismo, sélo para los ansiosos febriles que
quieren que el Progreso acelere su ritmo evolutivo y pase con la rapidez de un auto-
movil a la cuarta velocidad, sélo para esos envenenados por el plomo del pesimismo o
por el azogue de la impaciencia puede ser dudoso el adelanto del arte nacional. Es claro
que estas ultimas palabras son relativas. No tenemos arte; nos preparamos para tenerlo
apenas; pero en el conjunto de circunstancias propicias a ese advenimiento, es donde
notamos un adelanto y un progreso.

En los ultimos tiempos, dentro del afio de 1906, cuyo cariz artistico resefiaré, se han
producido hechos que en épocas nada remotas hubieran sido imposibles. El movimien-
to teatral, cuyo examen no me incumbe, registra sucesos inusitados.

En el arte plastico palpita una vitalidad latente; la vieja monotonia de sus planicies
se hincha al esfuerzo del germen; la monocromia de su aridez comienza matizarse de
flores... Lo que parecia un ataid flotando a la deriva en un mar muerto, asume de pron-
to la fiera silueta de un bajel. En vez de abandonarse a las olas que lo mecian, las embiste
y las surca; de su proa empinada surge una entena, y se encumbra un mastil donde
rotundo y candido se hincha un velamen de lino. Y el bajel que semejaba un ataud
singla 4gil y sonoro sobre un mar matizado como un jardin hacia los cielos ignotos que
iluminan nuestras constelaciones.

Dos exposiciones de artes plasticos se celebraron durante el afio de 1906, una privada,
la del periddico Savia Moderna, y otra oficial, la de obras de pensionados por nuestro
gobierno en Europa. Ambas fueron interesantisimas y tuvieron un caracter por demas
halagador.

La exposicion de arte del periddico de arte mencionado ha sido la unica que se
haya celebrado en México contando s6lo con elementos particulares. Al inaugurarse
su certamen, el pintor Gerardo Murillo dio una conferencia trascendente y llena de
ensefianza en que con toda claridad expuso las tendencias de la pintura y escultura con-
temporaneas. En México, donde los pintores son poco cultos y no saben hablar, causd
gran impresion la elocuente disertacion de Murillo, que ademas de ser un pintor fuerte
y sincero, es un esteta de vasta mentalidad.

En ese certamen llamaron la atencién de los amateurs varios “interiores” de Ge-
dovius tratados con la notable técnica reconocida en ese artista; paisajes de Diego M.
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Rivera llenos de verdad, de entonacion y de ambiente; delicadas impresiones y notas
de color de Francisco de la Torre, figuras de Antonio y Alberto Garduilo, Herran, Pina,
Ortega y Lillo y varias esculturas de Gabino Zarate, ejecutadas con gran inteligencia del
natural y demostrando grandes dotes escultoricas.

Pero el clou de ese salon fue el lote de cuadros al 6leo presentado por Joaquin Clau-
sell, admirable personalidad artistica que se reveld al ptblico en aquella ocasion.

Es Clausell un poderoso temperamento de artista que incurre en todas las audacias
y manifiesta todas las ingenuidades, lleno de sinceridad y de vigor, saturado de espon-
taneidad y de franqueza. Sus paisajes, una Calzada de sauces de valiente ejecucion, llena
de aire y vibrante de color; una Marina que era una melodia violenta y sus estudios de
los volcanes justos, sintéticos, y luciendo admirables armonias intimas, merecieron el
aplauso de los reticentes escolasticos y de los impetuosos modernistas. Unanimemente
fue consagrado el triunfo de Clausell.

Junto a Clausell lucié otro singular artista: Jorge Enciso de Guadalajara. Es Enciso
un pintor de distincion suprema; un dibujante de intensas y raras facultades.

Como ilustrador es un alto simbolista, y su fantasia y su buen gusto son igualmente
exquisitos. Como dibujante, recordamos su melancoélico 2 de noviembre y sus Reyes Ma-
£0s, en que une al sentimiento de la linea una asombrosa inteligencia de tonos y valores.
Sus obras pictéricas lo proclaman un colorista encantador, sus acordes y sus gamas ar-
monicas poseen bella suavidad. En la exposicion a que me refiero present6 Enciso una
impresion de noche y un paisaje de Chapala de armonia anaranjado y violeta, de aguas
transparentes y de términos llenos de ambiente.

Bastaron esos elementos pard que la Exposicion de Savia Moderna tuviera un éxito
cabal.

El otro acontecimiento artistico del afo, el mas significativo y brillante fue la Exposi-
cién en la Academia de Bellas Artes, de los envios hechos por artistas pensionados por
nuestro gobierno en Europa.

Los salones de ese plantel donde flota una atmosfera de tedio, donde las obras de la
Escuela de Clavé nada dicen y nada sugieren que detenga al espectador en un ensuefo
o insintle una emocion en su espiritu, se convirtieron de pronto en un jardin lleno de
fragancias y de matices. Parecia que una racha de cdlido viento hubiera barrido la at-
mosfera enrarecida y claustral, que el sol huiera [sic] entrado por un vasto lucernario,
inundando todo con su lumbre, y sin metafora, se vefa mas claro y respiraba mejor. El
espiritu creador de los artistas, castigado tanto tiempo por nefasto convencionalismo
académico, se dilataba tomando formas nuevas e imprevistas y como un faquir aletar-
gado una centuria, se convertia en un efebo, se banaba en el sol y partia 4gil y embria-
gado de celeridad. El sol desterrado, la luz proscrita tomaba un desquite victorioso pro-
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digandose en vibraciones y armonias, en riquezas melddicas, en vigorosos contrastes,
animando y vivificando con sus virtualidades milagrosas, dleos, pasteles y acuarelas.

Recordemos los espisodios [sic] de ese certamen memorable.

Figuraron en primer término las obras de Alberto Fuster. En una impresion critica
publicada a raiz del certamen dije que las obras originales de este pintor tenian mas
interés psicologico que pictorico.

En efecto, una de ellas pretende exaltar el arte de esos maravillosos ceramistas hele-
nos que decoraron tanto léxcito, tanta cratera y tanta hidria, atesorados hoy los museos.
El otro cuadro pretende, a semejanza del primero, exaltar la poesia erdtica personifica-
da en la impetuosa y ardiente “Safo”. El interés psicoldgico estd manifiesto; pero, ;v el
pictdrico? No existe, ni el dibujo, ni los valores de luz, ni color, y sus inevitables harmo-
nias estdn respetadas alli. Menos desgraciado se manifestd Fuster en sus copias, en el
Sileno de Rubens y el Mdrtir de Sodoma.

Prestigiosamente estuvo representado en el salon, Alfredo Ramos Martinez. Su
obra resulto interesantisima. Su personalidad, sin embargo, no se yergue a triunfadora
y gravitan sobre el artista las influencias de grandes maestros modernos.

Tiene obras en que hay impresiones del paisajista Ménard, otras en que la preocu-
pacion de Carriére es manifiesta; alguna en que Besnard obsexind [sic] al pintor; otras,
por fin, en que palpita a través de los modernos el influjo del maestro de Barbizon,
Millet.

Es claro que esto no envuelve un reproche categérico. La conquista de personalidad
y su afirmacion vigorosa es el fin supremo de un artista. A ello debe tender Ramos; que
entretanto para ser estimado tiene ya su sentimiento del color que harmoniza deliciosa-
mente, el aire que sabe dar a sus obras y su obstinado espiritu de trabajo.

Juan Téllez Toledo presento tres retratos y un estudio. De aquéllos, el retrato de
padre y de una hermana del artista son interesantisimos. No hay rebuscamiento de téc-
nica, ni alarde de procedimiento; sino una simplicidad sintética y una bella sinceridad.
No hay efectismos de color, ni iluminaciones de estudio, ni osadias de plein air sino una
severa gama armonica y una exquisita tonalidad. Ademas Ios retratos de Téllez tienen
gran caracter y fuerte expresion. Y hay un no sé que anémico, influencia espiritual, eflu-
vio del yo interno que presta a esas obras un misterio vital. Como el inmenso Whistler.

Téllez tiende a pintar no al individuo, sino a su “segunda realidad”

Los estudios de Roma de Leandro Izaguirre, bien pintados algunos, tienen en su
contra un rebuscamiento clasico que es falso y adverso al sentimiento moderno.

Hay sin embargo en ese lote un “Ledn x111” en que esos caracteres no influyeron y
que result6 una bella obra.

Lo que ese pintor present6 brillantemente fueron sus copias del Greco, Goya, Ve-
lazquez, Van Dyck y Ribera.
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En todas ellas tradujo muy notablemente el genio de esos maestros revelando ha-
berlos sentido y comprendido.

Julio Ruelas presentd dibujos, aguafuertes y pinturas. En los primeros se revelo
como siempre un gran poeta sombrio e inquietante, un dibujante analista y conocedor
de la forma; en sus pinturas no convence, no tiene entonacién luminica, ni color, ni
ambiente. En las aguafuertes en cambio se manifesté admirable. Su obra de aguafortista
serd la obra por excelencia de ese dibujante poeta.

Roberto Montenegro present6 un triptico en que un algo de su elegancia y de sus
facultades de colorista se revela; sin embargo, lo que envid es bien inferior a lo que su
gran talento puede producir.

Un bello paisaje lleno de sol, de sombras muy bien estudiadas y logradas, fue el
envio mas notable del pensionado Ignacio Rosas.

Gonzalo Argiielles Bringas present6 una obra copiosa (51 cuadros y estudios) en
que el publico admiré sobre todo un ramo de Peonias admirable, un gran cuadro El
artista enfermo, y varios interiores notables por su entonacién y ambiente.

Diego Rivera no pensionado atn, pero acreedor a ello a mas de un titulo, figuré
con varios paisajes; un patio de casa abandonada, dos paisajes de Iztacalco, una bella
impresion de noche y un retrato lleno de cardcter.

Francisco de la Torre con sélo dos cuadros, un conjunto de notas de color y una
bellisima cabeza de labriego, dejé muy bien colocado su talento de gran artista.

Por fin, las obras de Francisco Goitia revelaron a un artista de excepcionales facul-
tades. La obra de Goitia es intensa y admirable. Todo en su serie de carbones estd estu-
diado y comprendido. He ahi a un artista que ve justo, que siente y se impresiona, y que
luego reproyecta [sic] con admirables cualidades de ejecucion. Nada le arredra; analiza
los desconcertantes detalles de una arquitectura de iglesia de rica exornacion ojival y
sin perderse en el microcosmos del detalle triunfa y llega a la sintesis. Bellas son sus ilu-
minaciones violentas, en que la plena luz meridiana resalta con apoyaduras de aguache,
pero el encanto de Goitia no estd en los contrastes de luz, sino en los misterios de lu-
minosidad media, en donde las medias tintas ricamente matizadas se envuelven en una
atmosfera evidente, y las sombras crasas y mates siguen siendo, no un negro absoluto,
sino una modificacion de la luz. Los interiores son bellisimos. De esa justicia de valores,
de ese ambiente que envuelve todo y que en todas partes esta, de esa tonalidad sabia se
derivan los efectos subyugadores de esas obras, los caracteres de melancolia arcaica y
de soledad desamparada, que son el perfume emanente [sic] de las obras de Goitia. El
sentimiento y la poesia, captados por el artista en la red psiquica de sus impresiones,
vuelven a reflorecer en el espiritu de los que contemplan sus obras.

Los escultores figuraron prestigiosamente en esa exposicion. Fidencio Nava pre-
sentd un bronce y un busto de Amado Nervo, que atestiguaron su sensible adelanto.

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 113



Enrique Guerra triunfé y proclamaron su talento La Sulamita, y su gracia de usual
abandono; La crisdlida y La perla, dos marmoles de suavidad cautivadora; el Alhajero,
adquirido por don Jests Lujan, donde hay una sirena de gran sentimiento anatémico
y obra culminante entre sus obras; La mendiga, fuerte, austera, llena de dolor irreme-
diable y de amarga verdad. En esta estatua Guerra se emancip6 del paganismo clasico.
Lejos de la imposible Grecia y de la Roma obsesora, estd el artista en plena vida moder-
na. Preguntad a La mendiga, formulad ante ella la pregunta que debe pensarse ante toda
obra de arte: “3Qué me dices ti? .. “ Y con el rostro doloroso y emaciado, con la boca en-
juta, con el parpadeo de sus ojos muertos, con el gesto que envuelve y ampara a su hija
desfallecida y acurrucada, os dira aquella fuerte obra su tremendo secreto de dolor...

También dice mucho la admirable escultura de A. Dominguez, illena de fuerza,
airada por la pasion y cargada de pensamientos! Aquel rostro de obrero esta surcado
por mil gestos ardientes de indtiles rebeliones. La ejecucion de esta obra denota en su
autor enormes progresos. Recuerda a Constanlin Meunier, ese rapsoda de la fuerza y
del trabajo.

El afio musical, como el pictdrico, registré episodios brillantisimos. Gracias al estudio
y al esfuerzo de un grupo de artistas, el gusto por la alta musica se depura cada vez
mds en México. Muchas de las audiciones celebradas en el curso del afio presentaron
programas dignos de los conciertos Lamoweux y Colonne, de fama universal. En esa
educacion y depuracion del gusto publico hay que reconocer la gran influencia del
maestro Carlos Meneses. No olvidan atn los amateurs la ejecucion de la “Sinfonia 5”
en do menor de Beethoven; el Preludio de “Los maestros cantores’, el encantamiento
de Brunehilda, de “La walkiria”, el murmullo de la floresta de Sigfrido, todos esos frag-
mentos de la gran obra de Ricardo Wagner evocados por la batuta de Meneses y que
escucho el publico extasiado, “Invitacion al vals” de Weber instrumentada por Wein-
gartner y la “Danza macabra” de Saint-Saéns fueron también nimeros memorables de
los conciertos Meneses.

El concierto Bach, organizado por Julidn Carrillo y Luis Moctezuma fue asimismo
un magno acontecimiento musical.

Julidn Carrillo, que anteriormente habia cautivado al publico como compositor con
su admirable “Suite” y sus prestigiosos “Trios”, acabé de asegurar su fama como eje-
cutante al lado de Moctezuma en el “Concierto Bach” y como director de orquesta en
la audicién de Ana Maria Charles, dirigiendo sabiamente las oberturas de “Leonora”
numero 3 de Beethoven y “Der Freyschutz” de Wagner.

Luis Moctezuma demostré no solo su virtuosidad y sus excepcionales cualidades
de ejecutante, sino también su talento de maestro y su empenosa eficacia para desarro-
llar harmoniosamente los temperamentos artisticos que se confian a su direccion. Ahi
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esta para demostrarlo, entre una pléyade, Ana Maria Charles, estrella que tramonta
esplendorosamente en los horizontes del arte.

Con Moctezuma rivaliza César del Castillo en esa tarea abnegada y dificil de abrir
almas en el Floreal del Arte. El concierto que este profesor organizo para presentar a
sus discipulos dejé en el pablico el convencimiento de que la ensefianza artistica es una
actividad legitima y fecunda en el profesor del Castillo. Entre las discipulas presentadas
por este maestro se distinguieron las seforitas Villalobos, Alba Herrera y Ogazén y
Rosa Maria Herrera.

El maestro Joaquin L. Beristain contribuy¢ brillantemente al éxito del afio musical
dirigiendo “La redencion’, el magnifico oratorio de Gounod, cuyo brillante desempefio,
sobre todo en la parte coral, perdura atn en el recuerdo de quienes lo escucharon y
aplaudieron, tributando al maestro Beristdin una ruidosa y merecida ovacion.

Después de estos episodios recordamos atn los conciertos de musica de camara
celebrados en la Unién Church, en donde bajo la direccion de Rocabruna, se ejecuta-
ron cuartetos de Haydn, Mozart, Bach, Beethoven, Schumann, etc., y los conciertos de
musica de cdmara en que el maestro Saloma, hizo escuchar al publico las “Noches” de
Schubert y alta musica de Beethoven y Schumann.

La sefiorita Elena Marin, una de nuestras mas notables artistas, se distinguié tam-
bién durante el afio en algunas de las principales fiestas musicales. El concierto por ella
organizado en honor de la sefiora dofia Carmen Romero Rubio de Diaz, y que se efec-
tud a fines de noviembre, tuvo un éxito brillantisimo.

Basta lo resefiado para deducir que una brillante era musical se ha iniciado en M¢é-
xico.

Es de desearse, por el arte y por sus devotos, que se acentiie ese movimiento y que,
no obstante sus prestigios, el ano actual haga palidecer al que ha pasado. Okusai.

[Okusai (seud. José Juan Tablada), “Arte y artistas. Dos exposiciones: pintura

y escultura. Los pensionados mexicanos en Europa. Acontecimientos musicales
del ario”, en El Mundo Iustrado, asio x1v; num. 1, 10 de enero de 1907.]
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EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES
(ARCHIVO DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS)

Exposicion nacional de obras de Bellas Artes

Se convoca a todos los artistas nacionales y extranjeros residentes en la Republica, a
fin de que concurran con sus obras a la proxima Exposicion de Bellas Artes que debe
verificarse el mes de septiembre de 1910.

Las bases a que dicha exposicion debe sujetarse son las siguientes:

I. La exposicion se abrira el 15 de septiembre de 1910 y terminard el 15 de octubre
del mismo afio.

II. Pueden concurrir al certamen con sus obras los artistas nacionales y extranjeros
residentes en la Republica. A los alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes se les considerard en certamen especial.

III. En cada ramo de las Bellas Artes: Arquitectura, Pintura, Escultura y Grabado
habra dos secciones: la seccion primera para asuntos de caracter nacional, ya
sean relativos a la Independencia o a cualquier tema de nuestra Historia, o bien
a nuestras costumbres tipicas, o a la simple representacion de sitios en donde se
hayan verificado episodios que conmemorarse. La seccion segunda se destina-
ra a obras que traten asuntos varios y que no se relacionen a la Historia o a las
costumbres del pais. A esta clasificacion se sujetarian tanto las producciones de
los artistas como las de los alumnos.

IV. Al certamen de artistas asi como al de los alumnos seran admitidas inicamente
las obras originales.

V. Las obras que hayan sido premiadas en otras exposiciones de esta Escuela, po-
dran solamente ser exhibidas en el préximo certamen sin tener derecho a nue-
va calificacion.

VI. Las obras que se enviaren a la exposicion serdn recibidas en la secretaria de la
Escuela, de las 10 de la manana a las 12 del dia, desde el 1° hasta el 20 de agosto
de 1910 a fin de que haya tiempo de colocarlas en buen orden y de anotarlas
en un catalogo; para este efecto se enviaran acompanadas de una explicacién
del asunto, expresando ademds los nombres de los autores y su domicilio si
quieren vender las obras y el precio en que las estimen, y por ultimo si desean
que la obra concurra o no al certamen.

VII. De toda obra que se remita en las condiciones de la clausula anterior, la se-
cretaria de la Escuela extendera al interesado un recibo para que con él pueda
recoger la obra una vez terminada la exposicion.
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VIIL Para la calificacion de las obras y adjudicacion de premios en el certamen de
los artistas, se formara en cada ramo un jurado compuesto por el director de la
Escuela con el caracter de presidente y cuatro artistas.

IX. El certamen de alumnos sera juzgado por el director de la Escuela y cuatro
profesores siendo uno de ellos el de Composicion en el ramo correspondiente.

X. En la Seccidn I del certamen de artistas y en cada ramo de ella (Arquitectura,
Escultura, Pintura y Grabado) habra dos premios y un accésit. El primer pre-
mio consistird en un diploma y $32,000. El segundo, en un diploma y $1,000
y el accésit en sélo el diploma correspondiente. En la Secciéon II del mismo
certamen de artistas para cada ramo habra un premio y un accésit; el premio se
compondra de un diploma y $500, y el accésit de un diploma.

XI. Los premios del certamen de alumnos seran para la Seccién I: el primer premio
un diploma y $500, el segundo premio un diplomay $300, el accésit un diploma,
y para la Seccion II: el primer premio un diploma y $200 y el accésit un diploma.

XII. Con el objeto de formar un fondo destinado a comprar algunas obras de las
exhibidas en la Exposicion, queda abierta en esta Escuela, desde la fecha de esta
Convocatoria, una suscripcion por acciones cada una por valor de $5.00. Las
obras de arte adquiridas seran sorteadas entre los suscriptores.

XIII. El valor de las acciones sera recogido por el tesorero de la Exposicion, Sr. D...
nombrado por el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes debiéndose
entregar a los suscriptores el billete respectivo de suscripcion que lleve el sello
de la Escuela y esté firmado por el secretario.

XIV. Habra una Comisién de la Exposicién nombrada por el director de la Escue-
la que tendra las atribuciones siguientes: 1. Aceptar solo las obras dignas de
ser exhibidas. 22. Formar el catalogo de las obras expuestas. 32. Designar entre
las mejores obras expuestas, tanto de las enviadas al certamen como de las
existentes en las galerias de la Escuela aquellas que deban reproducirse foto-
graficamente para darse como obsequio a los suscriptores. 42. Elegir entre las
obras expuestas algunas de ellas para que sean compradas y sorteadas entre los
suscriptores. 5% Hacer el sorteo de las obras adquiridas.

XV. Cada suscriptor ademas del derecho a entrar al sorteo de obras de arte, con tan-
tos niimeros como acciones tuviere, obtendra como obsequio tres fotografias
de las mejores obras escogidas por la Comision de la Exposicion, acompanadas
de un texto que explique los asuntos. Se procurard que dichas fotografias sean
distribuidas antes de la clausura del certamen.

XVI. Los suscriptores recibiran con las fotografias susodichas la cuenta y distribu-
cién del fondo de suscriptores con expresion del nimero de acciones de cada
uno. Dicha cuenta sera publicada por los periddicos de la capital.
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XVII. El 16 de octubre de 1910 a las 12 del dia, se verificard la ceremonia de clausu-
ra, haciéndose en ella el sorteo de las obras compradas por la Comision a favor
de los suscriptores, la declaracion de los nombres de los artistas premiados en
uno y otro certamen y la distribucion de las recompensas.

XVIIL No podran ser retiradas de la Exposicion las obras presentadas sino después
de clausurada ésta, pudiéndose tratar la venta de dichas obras durante la Ex-
posicion.

XIX. La Exposicion quedara abierta para los sefiores suscriptores del 15 al 22 de
septiembre y del 10 al 15 de octubre de 1910, debiendo cada uno presentar su
billete de suscripcion en la puerta de entrada. En los dias intermedios del 22 de
septiembre al 9 de octubre, estard abierta para el publico.

XX. Las personas que hayan remitido obras a la Exposicién podran sin necesidad
de billete y con sélo exhibir el recibo de la obra presentada entrar a la Exposi-
cion en cualquiera de los referidos periodos.

XXI. Durante el periodo fijado a los sefiores suscriptores, las personas que no lo
sean podran visitar la Exposicién pagando $1.00 por un sefior con sefioras,
quienes recibiran un ejemplar del catalogo de la Exposicion.

XXII. Los domingos, martes y jueves del periodo destinado a la entrada del pu-
blico, satisfard 10 ¢ por cuota de entrada cada persona que deseare visitar la
Exposicion.

XXIII. El producto de las entradas eventuales quedara a beneficio de la Escuela,
para la compra de obras presentadas en esta Exposicion, prefiriéndose en igual-
dad de mérito aquellas que hubiesen sido presentadas por sus propios autores.

* % ok
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Exposicion de pintura [letra manuscrita]
-167-

Actualmente se verifica en este establecimiento una exposicion de pintura, la que ha
estado sumamente concurrida. Como es muy probable que el proximo domingo 25 del
actual la concurrencia sea mucho mds numerosa mucho agradeceré a Ud. que para ese
dia se sirva facilitarme unos 12 o 14 gendarmes para la vigilancia y el buen orden en las
galerias, en la inteligencia que la referida exposicién permanecera abierta de 10 a.m. a
1 p.m.

Protesto a Ud. las seguridades de mi atenta consideracion.

México 20 de septiembre de 1910.
Inspector General de Policia.
Presente.

INSPECCION GENERAL DE POLICIA
DEL DISTRITO FEDERAL

México

Secretaria

Seccion 1/a

Num. 6562

* % %

Exposicion [letra manuscrita]

Con referencia al oficio relativo de Ud. fecha de ayer, le manifiesto por acuerdo del C.
Inspector General que ya se nombra el servicio de policia correspondiente para que el
proximo domingo 25 del actual vigile la Exposicion de Pinturas que tendra verificativo
en la Academia Nacional de Bellas Artes.

Reitero a Ud. mi consideracion.

Libertad y Constitucion.
México, septiembre 21 de 1910.

Por el Secretario.
E1 Ofl. Myr.

[Rubrica de Emiliano Z. Silva]
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SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO
DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES
México

Seccion Universitaria

Mesa 2

Num. 5161

* % %

Exposicion [letra manuscrita]

El C. Secretario de Relaciones Exteriores con fecha 15 del actual me dice:

“El cénsul de México en San Diego, California, dice a esta Secretaria en despacho
fechado el 9 del mes en curso:

Con fecha 2 del actual, la Direccién General de la Exposicion Panamd-California
de San Diego, me dice lo siguiente:

El Comité Ejecutivo de la Panama-California Exposition participa a usted que la
Exposicion Internacional tendra lugar en esta ciudad desde el 1° de enero hasta el 31 de
diciembre del afio 1915 préximo, para conmemorar la apertura del Canal de Panama.
La Panama-California Exposition, sin excluir ningiin objeto de exhibicién industria
o manufactura, prestard especial atencién a los ramos de agricultura, bosques, pesca,
mineria, colonias y colonizacidn, transportacion, artes y arqueologia. El Comité Eje-
cutivo solicita y ruega a usted su cooperacion y la de su gobierno para dar a conocer a
los expositores mexicanos todos los informes necesarios y espera de la bondad de usted
transmita su recomendacion especial a México y a sus industriales y asi ayudara a llenar
nuestros deseos y contribuira también al feliz éxito de la Exposicion.

Nada se desechara de cuanto remita, pero estoy seguro de que tendran una acogida
muy favorable los objetos arqueologicos de Yucatan, Tabasco y Chiapas que tanto estan
llamando la atencion de los hombres de ciencia porque revelan la alta civilizacion de los
pueblos que habitaron aquellos lugares.

También encontraran un lugar de preferencia las obras de pintura de nuestros aca-
démicos, tan bien celebradas por los turistas que visitan esa ciudad.

Adjunta me servira usted recibir una hoja en cto. se hace el reparto del terreno
destinado a la exposicion”

Y lo transcribo a usted para su conocimiento.

Libertad y Constitucion.
México, 17 de diciembre de 1919.
Por orden del Secretario.
El Subsecretario,
[Ruibrica de A. Chdvez]
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EXPOSICION ESPANOLA
(Acervo HistérICO DIPLOMATICO
DE LA SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES)

CONSULADO GENERAL DE LOS ESTADOS UNIDOS
MEXICANOS EN ESPANA
Barcelona, junio 22 de 1910

Tengo el honor de remitir adjunta la nota que con esta fecha dirijo a la Secretaria de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes, relativa a la proyectada Exposicion Espafiola de Arte e
Industrias Decorativas que se celebrara en México con motivo del proximo Centenario
de nuestra Independencia.

Rogandole se sirva imponer de la misma antes de ser enviada a su elevado destino
y hacerme saber si el proceder de este consulado en tal asunto ha merecido su superior
aprobacion, le reitero mi mas distinguida consideracion.

Salvador Castillo [firmal]
Sefior Secretario de Relaciones Exteriores.
Meéxico.

* %

SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES
México, 22 de junio de 1910

Seccién: protocolo
Nuamero: 32938
Extracto
El Ministro de México en Roma, Italia, me dice en telegrama de hoy, lo que sigue: “Ar-
tistas espafioles Roma pidenme informes sobre exposicién pintura escultura México
celebracion Centenario”

Tengo la honra de trasladarlo a usted para que se sirva usted acordar qué contesta-
ci6én debo dar a dicho Ministro.

Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.

Enrique C. Creel
Sefior Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes.
Presente.
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LEGACION DE LOS
ESTADOS UNIDOS
MEXICANOS EN ITALIA
Roma, 23 de junio de 1910
Nuamero: 188

Cablegrama ---------------

Ayer dije a usted por telégrafo lo siguiente:

“Artistas espafioles Roma pidenme informes sobre exposicion pintura escultura
México celebracion centenario”

La vispera habia recibido una carta del pintor espaiiol Comendador Enrique Serra,
vicepresidente de la Asociacién Artistica Internacional, pidiéndome lo recibiera con
otros artistas espafioles, nombrados en comision para informarse conmigo sobre las
condiciones y demas circunstancias, de la exposicion de pintura y escultura que se pre-
para en México, para abrirse durante las fiestas en celebracidn del centenario de nuestra
Independencia.

No teniendo yo ninguna noticia, ni antecedente de dicha exposicién, dirigi a usted
el cablegrama anterior, a fin de estar en aptitud de contestar a la referida comision al
presentarseme.

Los artistas espafioles de Roma concurrieron ya, hace algunos afos, a una exposi-
cion de pintura y escultura, en la Academia de Bellas Artes de esa capital. Como obtu-
vieron entonces buen éxito, y vendieron algunos de sus cuadros, es natural que deseen
volver a concurrir a una nueva exposicion en México.

Tengo...

* ok %

LEGACION DE LOS ESTADOS UNIDOS
MEXICANOS EN ITALIA
Roma, 25 de junio de 1910
Numero: 190
Artistas espafoles de Roma.

Con referencia a mi nota nimero 188, del 23 del actual, debo manifestar a usted lo
siguiente:

Ese mismo dia, en la tarde, vino a esta legacion a verme, una comision compuesta
de los pintores espafioles Comendador Enrique Serra, y sefores José Echena y Vicente
Poveda.
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Me expusieron que se dirigian a mi en nombre y por encargo de todos los pintores
espafioles residentes en Roma. Para solicitar informes acerca de la Exposicion de Bellas
Artes, que, segtin saben, tendra lugar en México, durante las fiestas del Centenario de
nuestra Independencia.

Manifesté a dicha comisién que no tenia yo ninguna noticia sobre esa exposicion,
pero que ya habia pedido informes a la Secretaria del digno cargo de usted, y que se los
comunicaré tan pronto como los reciba.

Me informaron los referidos pintores que tienen la intencién de enviar a México
algunos cuadros que tienen preparados; pero me pidieron que solicitara del gobierno
el que se les invitara a la mencionada exposicion, como se ha hecho con los pintores
espafioles, residentes en Madrid y en otras ciudades de Espaia.

Les contesté que con mucho gusto trasladaria a mi gobierno la manifestacion de su
deseo; pero que tal vez la exposicion no tendria caracter oficial, y que ain pudiera ser
que fuera una iniciativa de la colonia espafiola de México, en cuyo caso tampoco ten-
dria caracter de mexicana. Ellos me manifestaron su conviccidon de que la exposicion es
iniciada por el Gobierno Mexicano.

Aun no recibo contestacion de esa Secretaria a mi cablegrama sobre el particular,
que dirigi a usted el dia 22 del actual.

Tengo la honra de reiterar a usted las seguridades de mi mas alta consideracion.

G.A. Steva [firmal]
Senor Secretario de Estado
y del Despacho de Relaciones Exteriores.
México.

* ok %

MEXICO

SECRETARIA DE ESTADO

Y DEL DESPACHO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y BELLAS ARTES

Seccién de Educacién Secundaria,
Preparatoria y Profesional.
Mesa: 2° Numero: 203

Hoy se transcribe al Sr. don José Sanchez Ramos, presidente de la Comision Organiza-
dora de la Exposicion Espaiiola del Centenario, la atenta nota de usted no. 32936 girada
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por la Seccion de Protocolo el 22 del mes actual, y se le dice que se sirva proporcionar
los informes que piden los artistas espafioles de Roma sobre la exposiciéon que se abrira
en esta capital en septiembre préximo.

Reitero a usted mi atenta consideracion.

Libertad y Constitucion.
Meéxico, junio 29 de 1910.
Por orden del Secretario.
El Subsecretario,
E.A. Chavez. [firmal

Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.
Presente.

* ok %

SECRETARIA DE
RELACIONES
EXTERIORES
México, 20 de julio de 1910

Seccién: protocolo
Numero: 2653
Extracto
El Ministro de México en Roma me dice en nota fechada el 23 de junio dlt. lo que sigue:
CAVOT ettt en México”

Tengo la honra de trasladarlo a usted con referencia a mi nota numero 32938 de
22 de junio préximo pasado, encareciéndole se sirva darme una pronta respuesta por el
poco tiempo disponible para la resolucion de este asunto.

Renuevo a usted mi muy atenta consideracién.

Enrique C. Creel

Sefior Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes.
Presente.

* % ok
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SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 20 de julio de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 2654
Extracto
Exposicion Espafola en México.

Se recibi6 en esta Sria. La nota de usted nimero 188 de 23 de junio ult. relativa a una
Exposicion de Arte Espafiola en México, en la cual desean tomar parte algunos artistas
espanoles de esa ciudad.

En respuesta manifiesto a usted que ya se traslada a la Secretaria de Instruccion Pu-
blica y Bellas Artes su citada nota, a quien se transmiti¢ igualmente en su oportunidad
el telegrama de usted de 22 de junio dlt. relativo al mismo asunto, pero a lo cual no ha
contestado aun dicha Secretaria.

Renuevo a usted mi muy atenta consideracién.

Enrique C. Creel
Sefior Ministro de México.
Roma.

* ok %

MEXICO

SECRETARIA DE ESTADO

Y DEL DESPACHO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y BELLAS ARTES

Seccion de Educacién Secundaria,
Preparatoria y Profesional.
Mesa: 32. Numero: 763

Con esta fecha me dirijo al sefior don José Sanchez Ramos, presidente de la Comisién
Organizadora de la Exposicion Espaiiola de pintura suplicindole se sirva proporcionar
a esta Secretarfa a la mayor brevedad posible los datos a los que se refiere la nota del
Ministro de México en Roma, que se sirvié usted trasladarme en la que gir6 el 20 del
actual, con el numero 2 653, la Seccién de Protocolo del Departamento del digno cargo
de usted.
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Lo que tengo la honra de decir a usted con referencia a su citada nota, reiterandole
mi distinguida consideracién.

Libertad y Constitucion.
México, 27 de julio de 1910.
Por orden del Secretario.

El Subsecretario,

E.A. Chavez [firma]
Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.

Presente.
X* o %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 28 de julio de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 3828
Extracto

El Cénsul Gral. de México en Barcelona me dice en nota fechada el 22 de junio ult. lo
siguiente:
CTOIZO ettt le reitero etc”
Tengo la honra de trasladarlo a usted remitiéndole la nota de que se trata.
Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.

Enrique C. Creel
Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes.

Presente.
* ot

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 28 de julio de 1910
Seccién: protocolo
Numero: 3734
Extracto
Exposicion de Arte
Espafiola en México.
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Se recibio en esta Secretaria el despacho de usted niumeros 202/1274, de 22 de junio ult.
con que remite una nota para la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, relativa
a la Exposicion de Arte Espaiola, que ha de celebrarse en esta capital con motivo del
primer Centenario de nuestra Independencia Nacional.

En respuesta, manifiesto a usted que ya se envia dicho anexo a la mencionada Se-
cretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes.

Renuevo a usted mi atenta consideracion.

F. Gamboa
P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario.
Sr. Cénsul Gral. de México.

Barcelona.

* % %

CONSULADO DE LOS
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS

Sevilla, 30 de junio de 1910
Exposicion Espaiiola en México.

Tengo la honra de comunicar a usted que recibi del selor Ministro de México en Ma-
drid un telegrama, recomendandome atendiese empefiosamente al sefior don Miguel
Bertran de Quintana, en el asunto de que me hablaria; en carta, el seior Cénsul General
en Barcelona, me hizo igual recomendacion, explicindome que se trataba de hacer pro-
paganda a la Exposicion Esparfiola de Artes e Industrias Decorativas, que se proyectaba
celebrar en México, con motivo del Centenario de nuestra Independencia.

El sefor Bertran me visité una hora después de su arribo a esta ciudad; me explicd
su mision, y a continuacién salimos para invitar a las personas que debian ayudarnos.
Durante los dos dias que permanecid en Sevilla, sus activas y no interrumpidas gestio-
nes, alcanzaron un resultado provechoso.

El comité local quedé constituido por el sefior don Hilario del Camino, presidente
de la Camara de Comercio; don José Gestoso y Pérez, vicepresidente de la Comision de
Monumentos Histdricos y Artisticos de esta provincia; don Vicente Pitaluga, director
de la Escuela Superior de Artes e Industrias y Bellas Artes; arquitecto, sefior don José
Goémez Millan, y quien esta nota suscribe.

Aunque todos los miembros del comité tenemos iguales atribuciones, se convino
en que me hiciese cargo de la secretaria, y con este motivo me apersoné con los direc-
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tores de los diarios locales, suplicindoles que tratasen de mantener vivo el entusiasmo
por la exposicién y que dieran hospitalidad a las invitaciones, instrucciones, etc. Que
irfamos envidndoles para conocimiento del publico. Stplica que ha sido atendida por
los periddicos de todos los matices politicos.

Ellimitado tiempo que disponia el sefior Bertran le impidi6 visitar Cadiz, Granada,
Cordova y Mélaga. Encargandonos escribir a personas adecuadas para la propaganda;
pero aunque asi lo hicimos, el corto plazo del que se dispone para preparar los con-
tingentes, parece que serd una dificultad invencible, segiin se nos ha manifestado de
aquellas ciudades.

Por lo que respecta a Sevilla, me atrevo a decir que el contingente resultara inte-
resante y nutrido. Con especialidad en la fabricacién de azulejos y cerdmica; muebles
incrustados; escayoleria; cuadros y algunas esculturas. Se han tenido que rechazar algu-
nos objetos que no caben en las secciones del certamen.

En el informe detallado que tenga la honra de rendir a usted dandole cuenta de
las labores de este comité, entraré en pormenores; ahora anticipo que por mi iniciativa
(pero sin que ella constara en ptblico), la Cadmara de Comercio de Sevilla acordé reunir
en un album las auténticas de la razon social y sellos comerciales de las principales casas
exportadoras e industriales, con objeto de obsequiarlos a la Camara de Comercio de
México, en donde seguramente sera el album un libro de consulta y se estimara.

Comunicado el acuerdo anterior al Comité Central en Madrid, considero éste que
era de sentirse la imposibilidad de hacer extensivo en toda Espaiia el pensamiento.

El sefior don José Gestoso, como dije antes, una de las personas que forman el
comité local, se ha decidido a remitir con el contingente sevillano un interesante libro
que le fue premiado y trata de la historia de la fabricaciéon de azulejos y de la ceramica
en Sevilla; libro que considerd indispensable que se conociera en México, ya que esta
region remite al pais muestras de las referidas industrias.

Me propongo que el primer envio, por lo que respecta a esta capital, salga rumbo
a México, en el correo espaiiol del 15, por la linea de Cadiz, a fin de que se adelanten y
faciliten los tramites correspondientes a la remesa del treinta de julio, que sera la mas
importante.

Reitero a usted las seguridades de mi mas atenta y distinguida consideracion.

Sefior Secretario de Relaciones Exteriores.
Meéxico, D.E

* %
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SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 1° de agosto de 191
0
Seccién: protocolo
Numero: 3965
Extracto
Exposicion Espaiiola en México.

Por la nota de usted nimeros 1009/223 de 30 de junio ult., quedo enterado con interés
de las gestiones que hizo usted en esa ciudad a favor de la propaganda a la Exposicion
Espaiiola de Artes e Industrias Decorativas, que se celebrara en México con motivo del
Primer Centenario de nuestra Independencia Nacional.

Renuevo a usted mi consideracion.

P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario.

F. Gamboa
Senor Consul de México.
Sevilla.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, agosto 5 de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 4543
Extracto
Artistas Espaioles de Roma.

El secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes me dice con fecha 27 del mes proxi-
mo pasado, lo siguiente:
“Con esta fecha me dirfjo ..........coveviiiiiiiniii la Seccién de
Protocolo del Departamento del digno cargo de usted”

Lo que transcribo a usted para su conocimiento y con referencia a su nota nimero
188, fecha 23 de junio ultimo.
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Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.

Enrique C. Creel [firma]
Sefnor Ministro de México en Italia.
ROMA.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 5 de agosto de 1910
Seccién: protocolo
Numero: 4544
Extracto
Exposicion Espafola en México.

Por la nota de usted ntiimeros 27/4 de 14 de julio p.p., quedo enterado de que el dia an-
terior se embarco el primer envio para la Exposicion Espafola que se celebrara en esta
capital con motivo del Primer Centenario de nuestra Independencia Nacional.

Asimismo me impuse de los detalles relativos a dicho primer envio de objetos de
arte.

También se recibieron en esta Secretaria los periddicos que se mencionan en su
citada nota.

Renuevo a usted mi consideracién.

P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario.
F. Gamboa
Senor Consul de México.
Sevilla.

* ok

MEXICO

SECRETARIA DE ESTADO

Y DEL DESPACHO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y BELLAS ARTES
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Seccion de Educacién Secundaria,
Preparatoria y Profesional.
Mesa: 22. Numero: 1296

El sefior don José Sanchez Ramos, presidente de la Comisién Central Espaiiola del Cen-
tenario de la Independencia, me dice lo que sigue en nota fechada el 28 de junio tltimo:

“Habiendo recibido carta de nuestros delegados en Madrid, que nos impone del
nimero de expositores que ya han entregado sus obras, y de las cuales una gran parte
esta embarcada y el resto lo serd antes de que termine el presente mes, creemos que no
habria ya local suficiente dentro de nuestro edificio, para admitir las propuestas por los
artistas espafioles en Roma.

Ademas, como en aquella Capital de Italia no se ha constituido, como se hizo en
las diversas partes de Espafia, un Comité de admision que calificara las obras que son
dignas de ser exhibidas, junto con la falta de tiempo para que llegaran oportunamente,
abrigamos el temor de que pudiera venir mucho sin seleccién y por lo tanto que hiciera
deslucir el conjunto que probablemente se expondra”

Y tengo la honra de transcribirlo a usted con referencia a su atenta nota relativa,
reiterandole mi atenta consideracién.

Libertad y Constitucion.
México, 8 de agosto de 1910.
Por orden del Secretario.

El Subsecretario,

E.A. Chavez (firma]
Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.
Presente.

* %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 11 de agosto de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 5480
Extracto
Exposicién Espafiola en México.
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Por la nota de usted nimeros 52/10 de 22 de julio proximo pasado, quedo enterado de
que el mismo dia salieron rumbo a Cadiz 33 bultos con destino a la Exposicién de Arte
Espanola, que se celebrard en esta capital con motivo del Primer Centenario de nuestra
Independencia Nacional.

Igualmente me impuse del anexo que vino con su citada nota y que trata del mismo
asunto.

Renuevo a usted mi consideracion.

P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario,

F. Gamboa
Sefor Consul de México.
Sevilla.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 1? de agosto de 1910
Seccién: protocolo
Numero: 6600
Extracto
Anexos

El Cénsul de México en Sevilla me dice en nota fechada el 15 de julio proximo pasado,
lo siguiente:
BN PAQUELE «.neninieititete e solicitados”
Tengo la honra de trasladarlo a usted para su conocimiento y efectos correspon-
dientes, remitiéndole a la vez los anexos que se citan en dicha nota del consul en Sevilla.
Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.

Enrique C. Creel [firma]
Senor Subsecretario.
Encargado de la Secretaria de Hacienda.
Presente.

* ok %

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 133



SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 17 de agosto de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 6822
Extracto

Por la nota de usted nimero 1296 de 8 del corriente, quedo enterado de la que le dirigié
el sefior José Sanchez Ramos, presidente de la Comision Central Espafiola del Centena-
rio de la Independencia, una nota relativa a la participacion en la Exposiciéon Espariola
que pensaron tomar algunos artistas espafoles residentes en Roma.

En respuesta, tengo la honra de manifestar a usted que ya se traslada dicha nota al
Ministro de México en Italia.

Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.

Enrique C. Creel

Sefior Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes.
PRESENTE.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 17 de agosto de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 6828
Extracto
Exposicion Espaiiola

El Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes me dice en nota fechada el 8 del
corriente, lo que sigue:
B 21 BT 1 o) P consideracion”
Lo traslado a usted con referencia a los antecedentes del asunto.
Renuevo a usted mi muy atenta consideracion.
Enrique C. Creel
Sefior Ministro de México.
Roma.

* ok %
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LEGACION DE ESPANA
EN MEXICO

México, 5 de octubre de 1910
Sr. Ministro:
Por los multiples quehaceres o compromisos, y consiguiente falta de tiempo, durante
el Centenario y los trabajos preliminares, no me fue posible comunicar a V. E. con la
debida oportunidad que mi compatriota don Miguel Bertran de Quintana, catedratico
de la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona, que se encuentra en esta capital en
uso de licencia, autor del pabellon de la Exposicion Artistica Espafiola, y aun pudiera
decirse, en mucha parte, fomentador de la exposicion misma, por cuanto su viaje a
Espafa y su activisimo esfuerzo vencieron el obstaculo casi de otro modo insuperable
que ofrecia la premura del tiempo, fue nombrado oficialmente, por Real Orden de 28
de junio ultimo, delegado de nuestro Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
en dicha exposicion artistica.

Permitame V. E. que lo haga asi constar, sintiendo no haberlo podido hacer a su
debido tiempo, con tanto mayor motivo cuanto que los tan utiles trabajos y servicios
del Sr. Bertran han sido prestados con absoluto desinterés ni otra remuneracion que la
satisfaccion de coadyuvar a una obra patridtica espaiola, de amor al arte, y al mismo
tiempo de fraternal simpatia a México.

Aprovecho esta ocasion para reiterar a V. E. las seguridades de mi mas alta consi-
deracion.

[firma]
A Su Excelencia Don Enrique C. Creel.
Ministro de Relaciones Exteriores.

* % ot

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 11 de octubre de 1910
Seccidn: protocolo
Numero: 266
Extracto
Sefior Ministro:
Quedo enterado por la nota de V. E. de 5 del mes en curso, de los motivos que tuvo
para no haber comunicado antes a esta Secretaria que el seflor don Miguel Bertran de
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Quintana fue nombrado Delegado del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes
de Espaia, para asistir a la Exposicion Artistica Espafiola en esta capital. Asimismo,
manifiesto a V. E., que ya se da a conocer lo anterior a la Secretaria de Instrucciéon Pu-
blica y Bellas Artes.

Aprovecho esta oportunidad para reiterar a V. E. las seguridades de mi muy distin-
guida consideracion.

Enrique C. Creel [firma]

A Su Excelencia el sefior don Bernardo J. de Célogan.
Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario de Espana.

* %k %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
México, 13 de octubre de 1910
Seccién: 8
Numero: 265
Extracto
Para los efectos que se indican tengo a honra transcribir a usted una nota de la Legacién
de Espafia en México y que dice:
“Por los mUltiples ........c.oeuiuiiniiiiiiiiiiiiie México”
Renuevo a usted mi muy alta consideracion.

P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario,

E Gamboa
Sefior Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes.

Presente.
X% %

MEXICO

SECRETARIA DE ESTADO

Y DEL DESPACHO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y BELLAS ARTES

Seccién Universitaria
Mesa: 22. Numero: 23?9
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Quedo enterado con satisfaccion por la atenta nota de usted nimero 265 girada el 13
del actual por la seccién de Protocolo, del oficio inserto en ella, en el que la Legacién
de Espana en México comunica que el Sr. D. Miguel Bertran y Quintana, catedrético de
la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona y autor del pabellon de la Exposicion
Artistica Espafiola, fue nombrado oficialmente, por Real Orden de 28 de junio tltimo,
Delegado del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes de Espafia en dicha Ex-
posicion.

Doy a usted las gracias por la traslacion de dicha nota y le reitero mi distinguida
consideracion.

Libertad y Constitucion.
México, 29 de octubre de1910.

[firmal]
Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.
Presente.
* ot
SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES

México, 17 de noviembre de 1910
Seccién: protocolo
Numero: 546
Extracto
Exposicion de Arte Espafiol

Con la nota de usted, nimero 385/39, de 20 de octubre ultimo, se han recibido en esta
Secretaria, el ejemplar de la “Memoria del Comité Sevillano de la Exposicién Hispa-
no-Mexicana” y los periédicos Revista Comercial y Journal des Etrangers.

Reitero a usted mi consideracion.

P.O. del Sr. Srio.
El Subsecretario,

E Gamboa [firmal]
Sefior Consul de México.
Sevilla.
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CONVOCATORIAS PUBLICAS PARA LA ERECCION DE MONUMENTOS
Y LA CONTRIBUCION A LAS FIESTAS CENTENARIAS

(ARCHIVO DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS)
Carpeta 3
Expediente 25: “Concurso. Monumento a la Independencia en Iguala”

CONGRESO GENERAL DE AYUNTAMIENTOS
México, 1920

Al C. Rector de la Universidad Nacional,

Lic. José Vasconcelos.

Presente.

El H. Ayuntamiento de la ciudad de Iguala, Guerrero, tomando en consideracién la
benévola acogida que tuvo Ud. para las ideas expresadas verbalmente por el mismo
Ayuntamiento, a efecto de lograr se erija un monumento en el lugar donde se consumé
y jurd la Independencia Nacional y se formo nuestra santa Ensefia, nos permitimos
dirigir a Ud. la presente, encareciéndole se sirva abrir un concurso por la Escuela de
Bellas Artes, a efecto de que sean presentados los proyectos de los artistas mexicanos
para dicho monumento, y que sea esa Universidad la que designe el jurado calificador
que dé el premio al trabajo que lo merezca, en la inteligencia de que como premio
concede el H. Ayuntamiento que se honra en dirigir a Ud., que el autor premiado sea el
que se encargue de la ereccién del monumento y pagandosele la cantidad que el jurado
calificador, designado por esa Universidad, acuerde.

Se pretende que el monumento perpette el acto que se conmemora o sea el de la
consumacion de la Independencia Nacional, y se pretende asimismo, que se coloque
la primera piedra el 24 del entrante febrero, si fuese posible, o si el plazo que se da se
considera demasiado corto, entonces que aunque la colocacidn de la primera piedra sea
posterior a esta fecha, pueda descubrirse el monumento el 27 de septiembre del presen-
te aflo, Primer Centenario de la entrada triunfal del Ejército Trigarante en la capital de
la Republica.

Seguros de que Ud., por su patriotismo y cultura acogera y ayudard al desarrollo
de esta idea, nos es grato anticiparles las seguridades de nuestro agradecimiento y de
nuestra consideracion distinguida.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D. E, 22 de enero de 1921.
El Presidente del H. Ayuntamiento de Iguala, Gro.
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[Ruibrica de D.M. Cuenca -5?-]

Regidores:

[Rubricas de Moisés G. Herrera,
Juan Espinosa, Gmo. Favares,
Silviano Rodriguez y [otra ilegible]

* %

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEXICO
Rectoria.
México, 24 de enero de 1921

JosE VASCONCELOS, saluda atentamente a su estimado amigo el sefior Alfredo Ramos
Martinez, director de la escuela de Bellas Artes, y le remite adjunto el oficio del Ayun-
tamiento de Iguala, Gro., relativo al monumento que pretenden levantar en dicha po-
blacion. Le suplica se sirva organizar el concurso, cuyas bases deberdan darse a conocer
por la prensa tan pronto como lleguen las fotografias del lugar donde ha de levantarse
dicho monumento.

Se repite con toda atencion, afectisimo amigo y servidor.

[No hay rubrica, sélo una linea]

* % Xk

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEXICO
Rectoria.
Meéxico, 5 de febrero de 1921

JosE VAsCONCELOS saluda atentamente a su estimado amigo el artista don Alfredo Ra-
mos Martinez, y tiene el gusto de acompanarle una fotografia del lugar en que se pro-
pone el Ayuntamiento de Iguala elevar un monumento a la Independencia. Desea el
seior Presidente que, a la mayor brevedad posible, se expida una convocatoria por la
Academia de Bellas Artes para la construccion del Monumento.

En la convocatoria debera hacerse constar que se dara un premio de mil pesos al
vencedor.
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Las demas bases, usted mismo tendra la bondad de especificarlas.

Le ruega que el mismo lunes, a mas tardar, queden terminadas las bases, para que
puedan publicarse el martes, pues los interesados desean que la primera piedra se colo-
que el 24, y por esto mismo, en la convocatoria debera especificarse que los proyectos se
presenten a mds tardar el 19 y que el jurado rinda su informe el 22.

Anticipandole las gracias, se despide su afectisimo amigo y atento servidor.

[No hay riibrica sélo una linea)

* ok %

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEXICO

La Direccion de la Academia Nacional de Bellas Artes convoca a todos los artistas mexi-
canos para el concurso de UN MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA que sera eri-
gido en Iguala, Edo. de Guerrero.

BASES

El sitio donde se erigird el monumento tiene de norte a sur 70.41 x 26.20 de oriente a

poniente.

1°. La proporcién de los bocetos o maquetas es enteramente libre, al gusto de los artis-
tas; presentandolos en barro, en yeso o plastilina, y que no sobrepasen de metro y
medio en su dimensién maxima.

2°. Es indispensable que acompaiien el boceto con dibujos o planos que aclaren bien su
idea; y que hagan una ligera descripcion del asunto que han desarrollado.

3°. Habra un premio de MIL PESOS para el artista vencedor.

4°. El concurso queda abierto desde esta fecha hasta el dia 20 del presente mes.

5°. Se enviaran los trabajos a la Direccion de la Academia N. de Bellas Artes acomparia-
dos de un sobre cerrado que contenga el nombre del concursante, su seudénimo. etc.

6°. El jurado lo integrara un arquitecto, un escultor y un pintor.

[Ribrica de Alfredo Ramos Martinez]
México, a 8 de febrero de 1921

* % ok
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[Carta manuscrita]

Calle del Nogal n° 1-3.
Artista Sr. Dn.
Alfredo Ramos Martinez.
Director de la Academia N. de Bellas Artes.
Meéxico (ciudad).
a 17 de febrero de 1921

Muy estimado maestro y fino amigo:

El dia 8 del presente mes, aparecid, en uno de los diarios de esta ciudad, una con-
vocatoria a los artistas escultores en la que usted, galantemente nos invita a tomar par-
ticipacion en el torneo artistico que tendra por finalidad designar, entre los proyectos
de concurso, el mas bello, para erigirlo en memoria de la firma del Plan de Iguala en el
estado de Guerrero y con motivo del proximo centenario.

Como es deber de todos los artistas mexicanos hacer eco a tal llamamiento que sig-
nifica un movimiento artistico, y como ademas es de patriotismo, gratamente decidido
acogi la invitacion de usted y activamente estoy consagrado a mi labor de presentar,
segun quiero, algo digno de tan trascendental y fastuoso objeto.

Pero es el caso que habiendo sido inscrito en el numero de los escultores aspirantes
a las nuevas plazas de Talleres de Dibujo y Trabajos Manuales, presenté la primera prue-
ba y ahora me da aviso la Sec. Técnica de la Direccion General de Educacién de que, en
la escuela de digno cargo de Ud. tendran lugar las pruebas finales durante los dias 18,
19 y 21 de los corrientes.

Como usted debe conocer, los dias 18 y 19 son para mi un tesoro por lo cual le
suplico encarecidamente como presidente que es usted de la Junta Directiva, a usted
como convocador del concurso de escultura y como fino amigo, porque de justicia se
me examine de todas las pruebas durante el curso de todo el dia pues como [ilegible]
digo, estoy concluyendo mi proyecto para presentarlo, en la [ilegible] en las primeras
horas del dia 21.

Muy agradecido, envio a usted un atento saludo a reserva de estrechar su mano.

[Rubrica de Juan Leonardo Cordero]

* %

142 ALICIA AZUELA DE LA CUEVA (COORDINADORA)



Sr. Ing. Félix F. Palavicini.
Director de EI Universal.
Presente.
México, a 19 de febrero de 1921

Muy sefior mio:
Suplico a usted muy atentamente se sirva mandar insertar en el diario que tan acerta-
damente dirige, la noticia de que “el plazo para el concurso del monumento a la Inde-
pendencia que se erigira en Iguala, Gro., fenece el proximo lunes 21 a las 6 p.m., y que
el jurado calificador estara compuesto por los Sres. Profs. Francisco de la Torre, Arnulfo
Dominguez Bello y Arq. Manuel Ituarte”.

Al dar a usted las gracias, me es grato quedar atto. afmo. y s.s.

[Riibrica ilegible]
Excelsior.
Heraldo de México.

* % %

MINUTA
Numero 98

Al C. Arq. Manuel Ituarte.
Presente.

La Direccién de esta Escuela ha tenido a bien nombrar a usted sinodal en el jurado que
calificara el Concurso del Monumento a la Independencia que se erigira en Iguala, Gro.
Lo que comunico a usted para su conocimiento, manifestindole que manana a las
10:30 a.m. tendra lugar la calificacién en esta Escuela.
Reitero a usted las seguridades de mi atenta y distinguida consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, a 22 de febrero de 1921.
El Secretario,
[Rubrica ilegible]

99 Francisco de la Torre
100 Arnulfo Dominguez Bello
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* %

Sr. Rafael Alducin.
Director de Excelsior.
Presente.
México, a 24 de febrero de 1921

Muy sefior mio:

Por el acreditado diario que usted dirige de fecha 24 del presente me enteré que el
reportero que vino a esta escuela a tomar datos acerca del concurso del Monumento
a la Independencia en Iguala, se molesté por no habérsele dejado ver los trabajos del
concurso.

Como en este asunto yo fui el inico que intervino, pues nuestro buen amigo el di-
rector Sr. Alfredo Ramos Martinez no estaba en ese momento, soy el responsable, si en
algo molesté al Sr. Reportero.

No pude autorizar al referido sefior para que viera los trabajos, porque en ese mo-
mento estaba el jurado examinandolos y creo que no era momento oportuno para visi-
tar dichos concursos.

Puede usted tener la seguridad de que tan pronto como se dé el fallo lo avisaré te-
lefénicamente a su diario para que pase a tomar fotografias y todos los datos que usted
desee, en la inteligencia que sera recibida su visita con todo gusto.

Sin més y rogandole me dispense lo distraiga, queda de usted su afmo. atto. y s.s.

[Riibrica ilegible]

* ok

MEMORANDUM
Duplicado.
México, a 24 de febrero de 1921

Alos Sres. Profs. Arq. Manuel Ituarte,
Francisco de la Torre y Arnulfo Dominguez Bello.

ALFREDO RaAMOs MARTINEZ saluda a ustedes muy atentamente y les suplica que antes
de hacer la calificacion del concurso a la Independencia se sirvan hablar por teléfono a
Coyoacdn al num. 501 Rojo.

Les anticipa las gracias.
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* %

MINUTA
Nuamero 123
ASUNTO: Enviado acta del concurso del Monumento
a la Independencia en Iguala, Gro.

Al C. Rector de la Universidad Nacional.
Presente.

Tengo el gusto de remitir a esa Superioridad con éste, copia del acta que con motivo del
concurso del Monumento a la Independencia, se levant6 con fecha de ayer.

Protesto a usted las seguridades de mi atenta y respetuosa consideracion.
SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, a 25 de febrero de 1921.

El Secretario,

[Rubrica ilegible]

* % ok

Duplicado.
México, a 26 de febrero de 1921
H. Ayuntamiento de Iguala, Gro.

Concurso Monumento Independencia para ésa, ganado por el escultor Juan Cordero.

El director de la Escuela de Bellas Artes
Alfredo Ramos Martinez

* % ok
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UNIVERSIDAD NACIONAL
Departamento Universitario.
Seccion Técnicos.

Mesa de Bellas Artes -o-
Nuamero 6827

ASUNTO: Enterado del resultado del concurso que se cita.

Al C. Secretario de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

El atento oficio de usted, numero 123, fechado el 25 del mes actual, me informa del
resultado del concurso para el Monumento a la Independencia, en Iguala, Gro. y en
respuesta manifiesto a usted que esta Universidad se complace en felicitar al autor del
proyecto que acepto el jurado calificador.

Reitero a usted mi consideraciéon muy atenta.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
Meéxico, D.E, a 26 de febrero de 1921.

P.O. del Rector

El jefe de la Secciéon Técnica,

[Rubrica de Felipe Sierra]
FS/ANC.

* % %

MINUTA
Numero 150
ASUNTO: Relativo al Monumento a la Independencia.

Al H. Ayuntamiento de la ciudad de Iguala, Gro.
Iguala.

Con fecha 26 del pasado febrero envié a ese H. Ayuntamiento un telegrama avisando
del resultado del concurso para el monumento a la Independencia en esa poblacion.
El jurado calificador, formado por los Sres. Arq. Manuel Ituarte, pintor Sr. Francis-
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co de la Torre y escultor Arnulfo Dominguez Bello, declaré triunfador entre los ocho
trabajos el correspondiente al escultor Sr. Juan Cordero.

El trabajo presentado, del cual acomparfio fotografia del autor, es un bello monu-
mento que conmemorard dignamente el hecho que lo motiva.

Por el oficio que la Universidad Nacional me envié con motivo del concurso, se
ve que ese H. Ayuntamiento concedi6 un premio en efectivo, que se fijé en $1,000.00;
como el referido Sr. Juan Cordero me pide le dé datos para poder cobrar su premio, me
dirijo a ustedes suplicandoles me indiquen como puede dicho sefior cobrar esa canti-
dad.

Protesto a ustedes las seguridades de mi atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, a 11 de marzo de 1921.
El Director,

[Rutbrica de José Vasconcelos]

* % %

[En el sobre donde Juan Cordero presento su propuesta]

Al respetable jurado calificador de los proyectos para el monumento que se erigird en
memoria de la firma del Plan de Iguala y con motivo del préximo centenario de tal
acontecimiento.

Presente.
“Trabaja Siempre”

Sefores:

Enterado de la invitacién que el Sr. Director de la Academia Nacional de Bellas
Artes, artista don Alfredo Ramos Martinez, hiciera en dias pasados por medio de un
diario de esta capital, y considerandome como mexicano obligado a hacer eco a tal invi-
tacion, presento ahora, en fecha oportuna, mi proyecto, elaborado con todo mi emperfio,
aunque a pesar mio, ejecutado en el tan breve tiempo que concede la convocatoria a que
hago alusién.
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El asunto por su indole no puede ser mas digno de pompa y de magnificencia, por
esto, en mi trabajo, quise expresar todo el caracter monumental que debe caracterizar
a esta clase de obras, sin excederme en lirismos utépicos por ideas y por proposiciones
inaccesibles para nuestras fuerzas. Asi pues, dentro de su sencillez, mi proyecto, segiin
he pretendido y me parece, que, tan sélo las condiciones del objeto y mi emotividad han
ocasionado.

Acaso aquel que se sienta devoto conservador de los moldes clasicos, condene como
desmanes mis tendencias liberales en este sentido, por nuevas y por ingenuas; pero he
aqui que sin ser precisamente un profano en cuestion de estilos antiguos, he preferido
crear formas nuevas y nuevas ideas, sencillamente por iniciarme en un movimiento que
secundaran otros, tal vez mas dignamente.

Perdonen ustedes las omisiones de detalles en que he caido advertida e inadverti-
damente por causa de la premura con que he laborado. Como ustedes ven, mi trabajo
es tan solo, como lo requiere la convocatoria, un boceto in promptu y de primera inten-
cion, pues hacer una maqueta precisa y detallada, implica, cuando menos, medio afio
de esfuerzos.

Expongo en €l, de una manera sintética y elemental, mis ideas emanadas de la his-
toria, siempre de acuerdo con un sincero modo de sentirlas y de expresarlas en formas
tangibles. Seria pues mi proyecto, en caso de ser aprobado, la base para estudios sub-
secuentes mds minuciosos.

La escala de mi proyecto es de 0.06 cm. x 1.00 m.

Su ideologia:

Poco tendré que decir a este respecto, pues la discrecion de Uds. suplira felizmente
muchas letras superfluas.

Cuatro cariatides necesitaba yo poner que sostuvieran el gran grupo teatral en el
que actian mexicanos y espafioles. Debi pues traer a colacion los tipos, el principio de la
dominacion espaiola: dos guerreros espaioles y dos mexicanos, sobre los cuales tiene
verificativo la escena que arriba disefio.

Puesto que se trata del fin de la Revolucion de Independencia, en 1821, he consi-
derado justo hacer alusion a la fecha de su principio: 1810, y por esto, consagré para tal
objeto, cuatro placas, dos de las cuales llevan correspondientemente las fechas de los
centenarios.

La idea que mejor simbolizara el acuerdo entre las fuerzas conservadoras y las re-
volucionarias, me ha parecido la escena del abrazo que en Acatempan celebraron los
generales Iturbide y Guerrero. Es pues, desde este momento, cuando empieza la Inde-
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pendencia. Ademas: hubo necesidad de escoger un cuadro que, a mas de expresivo y
simbdlico, fuera lo suficientemente concreto para expresarlo en los personajes y para
mayor movimiento de los elementos secundarios.

Han descendido los generales de sendos caballos y celebran el abrazo con cordia-
lidad. En este preciso momento surge de entre ellos, con airosa cabellera de le6n, una
bella mujer que lleva en la diestra la espada de la Justicia y que enarbola febrilmente la
santa ensefia de los tres colores: es la Independencia.

En este momento, sobre la columna, el Aguila Nacional inicia su vuelo altivo y noble.

En el grupo aparecen muchas otras figuras de conjunto: los caballos de los genera-
les, arrebatado uno, cansado el otro. Oficiales. Soldados. Un corneta que da el toque de
diana en compaiia del tambor. Algunos elementos de guerra para hacer reminiscencias
del pasado (pero éstos en lugares secundarios).

Una palabra més.

Parece que las caridtides estan fuera de escala. Esto lo hice, precisamente para de-
jarles un aspecto mas monumental, geometrizandolas casi para hacer las masas inertes,
coherentes a la gran masa arquitecténica. (De otras dimensiones, hubieran aparecido
humanas y familiares.)

Las figuras del grupo, a su vez, son un tanto mayores que el tamafo natural, pues de-
beran semejarse, por la propiedad de sus movimientos, etc., a figuras humanas que
lucieran lo que comtinmente se llama “cuadro plastico”

En la parte baja del gran pedestal, intencionadamente hice cuatro grandes mace-
tones para que alli las plantas den a su vez al conjunto, su bella nota de color. Estos
macetones, ademads, hacen un agradable juego de formas.

Las figuras que atras lleva el gran grupo, son, naturalmente, de caracter secundario.

Sobre este grupo que hace de basamento, un gran collarin de rosas inicia el naci-
miento de la columna. Esto es sencillamente, ademas de ornamental, a mi modo de ver,
una bella figura poética.

La elaboracién del capitel, es, desde luego, una idea del autor, pero en su forma mas
rudimentaria; es sélo idea y carece del estudio que merece. Es el nopal un bello elemen-
to ornamental y ademas de ser nacional hace en el capitel las veces de aquel sobre el cual
estuviera posada el guila.

Las dimensiones del aguila de arriba, por cuestiones de perspectiva, muy supe-
riores a las de las cuatro que deberdn aparecer estilizadas sobre los cartones o lapidas.
Estos sitios, en caso de ser bienaventurado mi proyecto, serdn objeto de un concurso de
literatos; para el efecto de hacer las inscripciones.
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Creo son ya muchas letras; pero que no han sido precisamente para justificarme,
sino para completar el criterio que ustedes se hayan formado acerca de mi proyecto.

Lema del autor.

TRABAJA SIEMPRE.
De Uds s.s.
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Carpeta 3
Expediente 32: “Convocatoria para un Pabellon en Rio de Janeiro”

SECRETARIA DE INDUSTRIA, COMERCIO Y TRABAJO
Departamento Admtvo.

Secciéon de Contabilidad

y Proveeduria.

Numero

ASUNTO: Se adjunta convocatoria expedida por esta Secretaria, para la formacién de
un anteproyecto de pabelldn estilo colonial, que se construira en la Exposiciéon Interna-
cional de Rio de Janeiro, Brasil.

Al C. Director de la Facultad de Bellas Artes.
Presente.

Encareciendo a Ud. se sirva darle la publicidad debida en la Facultad que es a su mere-
cido cargo, me permito adjuntarle una copia de la convocatoria expedida por este Mi-
nisterio el 3 del actual, para la formacion de un anteproyecto de pabell6n estilo colonial,
que el Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos construira en la ciudad de Rio de
Janeiro en septiembre de 1922, para celebrar el primer Centenario de la Independencia
de Brasil.

Reitero a Ud. mi atenta consideracién.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.E, 7 de diciembre de 1921.
EL OFICIAL MAYOR

[Rubrica)
Con 3 anexos.

* %
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SECRETARIA DE INDUSTRIA, COMERCIO Y TRABAJO
Interesante a los ingenieros y arquitectos.

CONVOCATORIA

La Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo, de acuerdo con las bases que se expre-

san en seguida abre un concurso para la formacién de un anteproyecto de pabelldn,

estilo colonial, que el Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos construira en la ex-
posicidn internacional, que se verificard en la ciudad de Rio de Janeiro en septiembre de

1922, para celebrar el primer Centenario de la Independencia del Brasil.

12. El Pabellon tendra por objeto exhibir las materias primas y los productos manufac-
turados que nuestra Republica enviara a la citada exposicion.

22, El lote de terreno donde sera construido el pabellon es de forma rectangular; sus
dimensiones son de 30 por 20 metros. Uno de los lados, el de 30 metros, da a la
Avenida de las Naciones y tiene aproximadamente una orientacién de 45° Sur-Este.

32, El pabellon constara de tres fachadas, la principal de 30 metros de longitud y dos
laterales de 20 metros.

42, El estilo arquitectonico a que se sujetard el proyecto sera el colonial.

52 Constara de dos pisos.

6. El costo del pabellon serd aproximadamente de $50,000.00 (cincuenta mil pesos),
oro nacional.

72, Los planos de que constara el anteproyecto seran: una planta, una elevacion de cada
una de las fachadas, y dos cortes, uno longitudinal y otro transversal, dibujados a
la escala de 1:50.

82 Los planos citados, asi como las memorias descriptivas, especificaciones, etc., seran
firmados con un lema y se entregaran en la Oficialia Mayor de la Secretaria de
Industria, Comercio y Trabajo; acompanados de un sobre cerrado que contenga el
nombre del autor y el lema escogido.

92 El plazo para la presentacion de dichos planos terminara a las 6 p.m., del dia 31 del
presente.

102. El jurado calificador estard integrado por dos ingenieros civiles y por dos arquitec-
tos, quienes seran oportunamente designados; serd presidido por el suscrito quien
tendra voto Uinicamente en caso de empate de la votacion.

112 La Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo, concede tres premios de $500.00
(quinientos pesos), oro nacional, a los autores de los tres mejores anteproyectos
presentados, y ademas, pagara con la cantidad de 1,000.00 (mil pesos), oro na-
cional, el desarrollo del anteproyecto que entre los premiados fuere elegido para
sujetar a €l la construccion del pabellén, quedando de la absoluta propiedad de la
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misma los otros anteproyectos premiados, debiendo encargar del citado desarrollo
al autor del anteproyecto definitivamente elegido.

122 El voto del jurado sera razonado y la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo lo
hard del conocimiento de los interesados, ya sea en forma privada o publicamente
cuando mds tarde diez dias después de cerrado este concurso, o sea el diez de enero
de 1922.

132 Para mayores datos o aclaraciones, pueden dirigirse los interesados al departamen-
to de Comercio de la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo.

Meéxico, D.E, 3 de diciembre de 1921.
El Oficial Mayor,

[Rubrica)

* % %

Escuela N. de Bellas Artes.
Correspondencia Particular del Director.
MINUTA
México, a 13 de diciembre de 1921
Sr. Diputado Herminio Pérez Abreu.
Presente.

Muy sefior mio:

Con esta fecha dirijo al C. Presidente del Ayuntamiento el siguiente oficio:

Recibi la notable obra iconografia de los gobernantes de la Nueva Espaia, que el H.
Ayuntamiento acord¢ publicar, a iniciativa del C. Herminio Pérez Abreu, como recuer-
do del Centenario de la Consumacién de la Independencia.

Felicito muy calurosamente a ese H. Ayuntamiento que usted dignamente preside,
por el éxito obtenido con la citada publicacion, pues ademas de la grandisima impor-
tancia histdrica y cultural del citado libro existia la del conocimiento de la civilizacién
que nos vino de Espafa: es admirable y perfecta en su presentacion impresion y selec-
cion de asuntos; se puede decir que es el primer libro editado en México de tal perfec-
cion, que resulta una verdadera obra de arte.

Sirvase usted aceptar mis felicitaciones muy sinceras y mi agradecimiento profun-
do por el envio tan valioso y hacer extensivos mis sentimientos al H. Ayuntamiento y al
Sr. Herminio Pérez Abreu iniciador de la publicacién.
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Sirvase aceptar mi reconocimiento por su amabilidad y distincion y mis mds calu-
rosas felicitaciones por el éxito logrado de su talentosa iniciativa.

Sin mas y rogandole me perdone mi tardanza en contestar su atenta fecha de octu-
bre, queda de usted afmo. y s.s.

[Rubrica)
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Carpeta 4
Expediente 47: “Exposiciones”

EXPOSICIONES EN LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES

La Direccién de la Escuela Nacional de Bellas Artes organiza una serie de exposiciones
muy interesantes. Seran verdaderamente culturales, ha sentido la necesidad de desper-
tar el interés en nuestras masas sociales organizando mensualmente exposiciones de
todas las artes.

La primera, del Dr. Atl, es ciertamente muy sugestiva e interesante; el tema de siem-
pre, los volcanes que tanto quiere y conoce y que siempre resultan nuevos y bellos. Ex-
pone también asuntos del mar tratados y entendidos maravillosamente.

La segunda exposicion sera la de la Coleccién Alberto Pani. Indudablemente serd
todo un acontecimiento artistico; es una soberbia coleccién de cuadros y dibujos an-
tiguos; magnificos Tizianos, Grecos, Goyas, Tintoretos, Rubens y dibujos de Miguel
Angel, Rembrandt, Rafael, Jordanes, etc. etc., todos magnificos. Seguramente es la pri-
mera que en México se hace de esta clase. Pronto haremos una crénica detallada de esta
espléndida coleccion.

Todas nuestras felicitaciones merece el Sr. Ing. don Alberto Pani, pues su aptitud en
el Viejo Mundo nos honra a todos y nos da un buen ejemplo.

La tercera exposicion sera de las obras de Roberto Montenegro. Para todo el pu-
blico de México sera interesantisima; es otro aspecto del artista que seguramente au-
mentara la valia de su nombre. Retratos muy bellos de color y de vida, son psicologias:
y son pintura realmente hecha, con esa elegancia tan caracteristica de toda la obra de
Montenegro.

Después habra otras dos exposiciones de arte retrospectivo: cristales antiguos, mo-
biliario, plata cincelada, porcelanas; de nuestras artes industriales tan hermosas y tan
interesantes.

* % %

BASES PARA LOS CONCURSOS DE DIBUJO EN LAS ESCUELAS PRIMARIAS

1°. Se hara un dibujo al carbon tomado de objetos usuales, flores, figuras del natural,
etc., etc.
2°. Hacer un estudio al pastel de objetos usuales o flores.

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 155



3°. Sujetarse a una prueba oral de quince minutos para comprender el criterio del ar-
tista.

Nota: Es indispensable que los profesores que hayan ganado la oposicién se retinan
cada 15 o 20 dias en la Academia N. de Bellas Artes para cambiar impresiones con 3 o
mas profesores que la Direccion de la misma nombrara, a fin de poder unificar la ense-
fanza y encauzar debidamente a la juventud por el mejor camino.

Ese cambio de ideas entre los profesores resultara seguramente provechoso, y en
unas cuantas sesiones se pondran de acuerdo, para continuar haciéndolo después con
los inspectores del ramo.

* % %

EXPOSICIONES

La suntuosa coleccion Pani se expondra proximamente en la Academia Nacional de
Bellas Artes.

Se hacen grandes preparativos, y solo se espera que se termine el catdlogo, que
segun se nos dice, sera espléndido. Esta suntuosamente ilustrado, documentado y razo-
nado a la perfeccion por el Dr. Atl.

Exposicion como ésta no tiene precedente en México, en todos los circulos artisti-
cos, literarios es esperada con ansia; jcomo que serd todo un acontecimiento!...

El Sr. ingeniero Pani, hoy nuestro Ministro de Relaciones, debe sentirse satisfecho
de esta obra tan hermosa como eminentemente cultural.

Todas nuestras felicitaciones.

Después vendra la Exposicion de Arte Retrospectivo en la que figuraran en primera
linea dos suntuosas colecciones. Muebles bellisimos, cristales tallados, platos cincela-
dos, marfiles, porcelanas, cuadros del siglo xvi y xvii e infinidad de objetos interesan-
tisimos.

Se daran varias conferencias ilustradas con proyecciones.

* % %
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México, a 15 de enero de 1921
Sr. Lic. Miguel Alessio Robles.
Presente.

Mi querido Miguel:

Tengo el gusto de enviarle ya patinado, el cuadro que usted me mando.

Manana se inaugura la exposicion de pintura del Dr. Atl. Y tendria verdadero gusto
en verlo por esta Escuela, en la mafnana.

Sin mds me despido como siempre su afmo. Amigo atto. y s. s.

* %

México, 17 de enero de 1921
Sr. Alfredo Ramos Martinez.
Director de la Escuela N. de Bellas Artes.
Presente.

Muy estimado y fino amigo:

Recibi el cuadro ya patinado que me permiti mandarle, agradeciéndole infinito su
atencion.

Dentro de unos dias tendré el gusto de ir a la exposicion de pintura del Dr. Atly a
la cual se sirve usted invitarme.

Muy agradecido por sus finezas me es grato repetirme su atento, amigo y seguro
servidor.

[Rubrica de Miguel Alessio Robles]

* %
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Departamento Universitario.
Seccion Administrativa.
Mesa de Hacienda.

Nuamero: 2509

ASUNTO: Que los cuadros del Dr. Atl, seran
comprados cuando se conozcan las partidas
de que puede disponer la Universidad.

Al C. Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

En su oportunidad di cuenta al sefior Rector de la solicitud que hacen varios alumnos
de esa Escuela de su merecido cargo, para que la Universidad compre algunos de los
cuadros del Dr. Atl para las galerias de la misma, y se sirvié acordar que el asunto sea
aplazado para cuando se puedan conocer las partidas de que dispone la Universidad,
segun el presupuesto que regird en el presente afo.

Lo que tengo el gusto de comunicar a usted a fin de que se sirva hacerlo del cono-
cimiento de los firmantes.

Le reitero mi atenta y distinguida consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.E, a 10 de febrero de 1921.
El Secretario del Departamento.

[Rutbrica de Mariano Silva]

* % %

MINUTA
Meéxico, a 4 de mayo de 1921
Sr. Ing. Félix Palavicini.
Director de El Universal.
Presente.

Muy distinguido y querido amigo,
Me tomo la libertad de distraer la atencion de usted para suplicarle muy atenta-
mente se sirva ordenar se inserte en el acreditado diario que tan acertadamente dirige,
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una nota, avisando al ptiblico que la exposicion se inaugurara en este establecimiento el
jueves 12 del actual a las 12 (hora oficial).

Dicha exposicion se hard con las obras del distinguido artista Sr. Manuel Iturbide,
quien presentara dibujos, grabados y pinturas.

Esperando tener el gusto de ver a usted en dicha inauguracion y dandole las gracias
por el favor que le pido, que no dudo me hara, quedo de usted afmo. Atto. s.s. y amigo.

[Sin ribrica, sélo una rayal]
Rafael Alducin - Excelsior.

Gonzalo de la Parra — Heraldo de México.

* % Xt

Seccién OFICIALIA MAYOR.
Numero: 4615
ASUNTO: Se le dan las gracias por su cooperacién en la SEMANA DEL NINO.

Al C. Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Calle de la Academia.

Presente.

Por acuerdo del C. Jefe de este departamento, me es muy satisfactorio dar a usted las
mas expresivas gracias, por su buena voluntad para ayudarnos en la SEMANA DEL
NINO, al facilitarnos a varios alumnos de esa importante Escuela que usted con tanto
acierto dirige, para utilizar sus servicios como dibujantes de algunos cartelones graficos
de la exposicion que organizamos, con motivo de la celebracion citada.

Reitero a usted mi atenta y distinguida consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, octubre 4 de 1921.
EL SECRETARIO GENERAL.

[Rubricado, ininteligible]
G.L.B.
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MINUTA

México, a 9 de noviembre de 1921
Sr. Ing. Alberto J. Pani.
Presente.

Muy distinguido sefior y fino amigo:

Habiendo terminado la exposicién que se verificaba en esta Escuela, tengo el gusto
de poner a sus drdenes los locales que usted desee, para hacer la exposicion de su valiosa
coleccién de cuadros.

Teniendo verdadero empeiio en que se efectue esta exposicion, agradeceria a usted
me contestara en qué fecha desearia usted que tuviera lugar.

Sin mas me repito como su affmo. amigo atto. y s. s.

[Sin rubrica, sélo una rayal

* ok %

Concesion de un local a la sefiorita Rosario Cabrera para una exposicion.

DEPARTAMENTO DE BELLAS ARTES
Seccién Segunda.

Mesa

Numero: 3062

ASUNTO: Se comunica la concesion de un local
a la sefiorita Cabrera para una exposicion.

Al C. Director de la Escuela N. de Bellas Artes.
Presente.

Por acuerdo del C. Subsecretario E. del Despacho he de merecer a usted se sirva dar sus
ordenes a fin de que se conceda a la sefiorita Rosario Cabrera el uso del local de exhi-
biciones de esa Escuela para la segunda quincena de diciembre, con el objeto de hacer
una exposicion de sus pinturas.

Reitero a usted mi atenta y distinguida consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION
México, D.E, a 24 de noviembre de 1921.
El Subjefe E. del Departamento.

[Ritbrica de R. Gomez Robelo]

* ok %
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Numero X07

ASUNTO: Se le concede un local de exhibiciones
a la seforita Rosario Cabrera.

Al C. Subjefe E. del Departamento de Bellas Artes.
Secretaria de Educacién Publica.
Presente.

Por el atento oficio de usted nimero 3062 girado por la Secciéon Segunda de ese De-
partamento de Bellas Artes, quedo enterado de que se le concede a la sefiorita Rosario
Cabrera el uso del local de exhibiciones en esta escuela a partir de la segunda quincena
del presente mes, con el objeto de hacer una exposicion de sus pinturas. Ya tomo nota
para su cumplimiento.

Reitero a usted las seguridades de mi atenta y distinguida consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
Meéxico, a 5 de diciembre de 1921.
El Director.

[Sin rubrica, sélo una rayal

* ok

ESCUELA N. DE BELLAS ARTES
Correspondencia Particular del Director.
México, a 13 de diciembre de 1921
Sr. Ing. Vito Alessio Robles.
Director de El Demdcrata.
Presente.

Muy seflor mio y amigo:

Agradeceria a usted se sirviera mandar insertar una nota en su acreditado diario
anunciando que préximamente se hard en esta Escuela una exposicion de los trabajos
de la Srita. Rosario Cabrera, alumna de este plantel. El contingente que presentara dicha
sefiorita Cabrera es verdaderamente notable, por su numero y calidad pudiendo decir
que sera todo un acontecimiento, pues presentara como 50 trabajos al dleo, pastel, di-
bujos y aguasfuertes.
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Esperando de su amabilidad mande publicar lo que pido a usted se repite su afmo.
Amigo, atto. y s.s.

[Sdlo una rayal

Sr. Ing. Félix F. Palavicini,
Gerente de El Universal.

Sr. Benigno Valenzuela,

Director de El Heraldo de México.
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Carpeta 4
Expediente 48: “Exposicion del Centenario”

México, a 25 de junio de 1921
Sr. Arq. Manuel Ituarte.
Presente.

Mi querido y estimado maestro:

Envio a usted una copia del concurso para la conmemoracién de la Consumacion
de la Independencia.

Como verd usted, en las bases del citado concurso figura usted entre los miembros
del jurado, y aunque de palabra ya se lo habia participado a usted, me encarga el Sr.
Alfredo Ramos Martinez le de aviso por escrito y le suplique a usted tenga la bondad
de aceptar.

Sin mas y esperando acceda a nuestra peticion, queda de usted su afmo. amigo y
discipulo que sabe lo estima y quiere.

[Firmal]

La Direccién de la Escuela Nacional de Bellas Artes invita a todos los artistas mexica-
nos para que envien sus obras a la Exposicion de Arte Nacional que se efectuara en el
proximo mes de septiembre, para conmemorar el Centenario de la Consumacion de la
Independencia.

1°. La exposicion comprendera las siguientes secciones:

L Pintura al dleo, pastel, acuarela, temple, etc.
II. Dibujos, carbon, tinta, etc.

II1. Escultura.

IV. Grabado.

V. Artes decorativas.

2°. La exposicion permanecerd abierta del 11 de septiembre al 15 de octubre.

3°. Los trabajos deberan ser enviados a la Secretaria de la Escuela Nacional de Bellas
Artes entre los dias 15 y 30 de agosto.

4°. Los expositores que deseen vender sus obras lo expresaran por escrito al remitirlas
fijando el precio en que las estimen.

5°. De toda obra que se remita, la Secretaria de la Escuela dard al interesado el recibo
correspondiente, para que con éste pueda recoger su trabajo una vez cerrada la
exposicion.

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 163



6°. Cada obra que se envie debera venir acompanada de la tarjeta del autor con su do-
micilio.
7°. Habrd una Comision de Exposicion que la integraran los sefiores José B. Jiménez, G.
Gedovius, Emilio Garcia Cahero, Francisco Diaz de Le6n, Fernando Leal y Emilia-
no Valadez y que tendra las atribuciones siguientes:
L Admitir las obras que deben figurar en la exposicion.
I1. Vigilar la conveniente colocacion de los trabajos.
8°. Habra cinco primeros y cinco segundos premios para las diferentes secciones, con-
sistentes en medallas de plata y bronce.
9°. Se otorgara una medalla de oro a la obra que a juicio del jurado, se distinga entre
todas las expuestas y que sea mds claramente representativa del arte nacional.
10°. El jurado calificador para otorgar los premios lo formaran los sefiores German
Gedovius, Francisco de la Torre, Jorge Enciso, Roberto Montenegro, José C. Tovar,
Arnulfo Dominguez Bello y Emiliano Valadez.

* % %

MINUTA
México, a 25 de junio de 1921
Sr. Arq. Antonio Mufoz G.
Presidente de la Sociedad de Arquitectos de México.
Presente.

Muy sefior mio:

Adjunto a usted copia de la convocatoria de un concurso para conmemorar el Cen-
tenario de la Consumacion de la Independencia.

Ya envié la citada convocatoria a todos los diarios para que tenga su debida publi-
cacion.

Me permito rogarle tenga la bondad de ponerlo en conocimiento de esa Honorable
Sociedad de la que es usted presidente y al mismo tiempo le suplico se sirva aceptar el
ser jurado de dicho concurso.

Esperando tenga usted la amabilidad de acceder a mi suplica le es grato ponerme a
sus 6rdenes como su afmo, atto. y s. s.

[Sin rubrica]

* % ok
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México, a 29 de junio de 1921
Sr. Aqto. Juan Martinez del Cerro.
Presente.

Mi muy compaiiero y amigo:

Acuso a Ud. recibo de su ctta. fecha 25 del corriente junio con una copia de las ba-
ses para el concurso para la conmemoracion de la Consumacion de la Independencia.

Acepto con todo agrado la honra que se me confiere para formar parte como
miembro del jurado y Ud. me hara favor de participarlo con mi agradecimiento al Sr.
Director, nuestro amigo, el Sr. Ramos Martinez.

Quedo de Ud. su amigo y maestro que le quiere.

[Firmal]
* o

Mayo No. 10
29 de junio de 1921
Sefior don Alfredo Ramos Martinez, Director.
Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

Muy sefior mio:

Son en mi poder sus gratas del 25 de los corrientes y la copia de la convocatoria
que la Escuela de Bellas Artes, de quien es usted su digno director, ha lanzado para un
certamen, con motivo de la celebracion del Centenario de la Consumacién de nuestra
Independencia Nacional.

Al aceptar con gusto el ser jurado en dicho certamen, sirvase usted recibir los agra-
decimientos que en nombre de la Sociedad de Arquitectos y mio propio, hago a usted
presentes por tal distincién, estando seguro de que la convocatoria serd recibida con
aplauso al darla a conocer el dia de mafiana en nuestra sesion ordinaria.

Deseando el mejor éxito para su iniciativa, aprovecho la oportunidad para ofrecer-
me su afmo., atto. y s. s.

[Ruibrica]

* o
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México, D.E, a 5 de septiembre de 1921

Sr. Director Gral.
de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Ciudad.

Muy sefior mio:

En virtud del articulo publicado por El Universal el dia 23 de agosto pasado, tengo
el gusto de enviar a Ud., adjunto, un dibujo a pluma, cuya representacion es conocida
y copia de la postal que remito igualmente. Pues siendo un aficionado al arte, casi sin
conocimientos y en las obscuridades de las vicisitudes de la vida, he logrado a fuerza de
sacrificios, hacerlo.

Repito, hoy quiero tener el gusto de exponer mis humildes alcances, mas no porque
sea una obra que lo merezca. Por tanto suplico a Ud., asi como a los dignos sefiores
encargados de la Comision de la exposicion, si para ello no hubiere inconveniente, sea
aceptado para ocupar un lugar en la susodicha exposicion, y ponerle el precio que es-
timen conveniente, dando a Uds. las mas cumplidas gracias por el especial favor que
indignamente les merece.

Tengo la honra de ponerme a sus respetables érdenes como su afettmo. s.s.

[Ritbrica de Trinidad Ortiz]

* % %

6 de septiembre de 1921
Sr. Secretario de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

Muy Sr. mio:

Atendiendo la convocatoria por esa Escuela expedida, tengo el placer de concurrir
con mi modesto contingente para la Exposicion del Centenario de la Consumacion de
la Independencia con los tres cuadros que hoy entrego en esa Secretaria de su digno
cargo.

El cuadro marcado con el no. 1 es un retrato de mi esposa la sefiora Dfia. [zamela
Becerra de Restori. El cuadro marcado con el no. 2 lo titulo De tiempos mejores y el no.
3 lo llamo Un abandonado.

Deseando vender durante la exposicién los cuadros 2 y 3, le fijo como precio al
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numero 2 o sea De tiempos mejores la suma de $300.00 (trescientos pesos); y al no. 3 Un
abandonado la cantidad de $130.00 (ciento treinta pesos).
Me ofrezco de Ud. Sr. Secretario como s.s. aftmo.

Manuel Restori

* ok %

C.M.—12, Francisco Pimentel # 6.
Septiembre 6 de 1921
Sr. Don Juan Martinez del Cerro.
Secretario de la Academia N. de Bellas Artes.
Presente.

Muy estimado sefior:

Tengo el gusto de entregar en manos de Ud. del cuadro al dleo, obras de mi padre
el Sr. don Francisco de P. Mendoza y Parra, para que tomen parte en el concurso de la
Exposicion del Centenario de la Consumacion de la Independencia.

Los dos cuadros son: La Noche Triste el cual tiene un valor de $30.000, asignado
en otro tiempo por el Sr. don Santiago Rebull y El perdén de los belgas con un valor de
$10,000. En este cuadro las principales figuras tanto de la oficialidad mexicana como
de la oficialidad belga, con retratos [ilegible] de los cuales poseo las fotografias con sus
propias firmas.

Quedo de Ud. Atta. ys. s.

Adela Mendoza

* ok ok

LISTA DE LOS CUADROS QUE PRESENTA A LA EXPOSICION EL SENOR QUI-
JANO

1. Naturaleza muerta ------------ oo $50.00
2. FlOr€s ==m oo oo $30.00
3. AUtOrTetrato - - - mmmmmm oo $100.00
4. Un VI@JO == m oo oo oo $200.00
5. UN VI€JO - m o m oo oo oo e e $10.00

G. Quijano

México, septiembre 20 de 1921
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* %

Fermin Revueltas.

1 — San Agustin --------------------—-- $100.00
2 - La fiesta ---------=-=-mooommmmmee - “150.00
D 1Y 11— “20.00
4 - Cerro colorado ------------------- «
5 - Paisaje ----------------oooooooooo- “200.00

México, a 20 de septiembre de 1921

* %

México, a 21 de septiembre de 1921

ALFREDO RAMOs MARTINEZ saluda atentamente a su querido amigo el seflor Roberto
Montenegro y le suplica lo vea mafiana jueves a las 11 a.m. (hora oficial) para un asunto
urgente.

* ok

México, a 22 de septiembre de 1921

JuaN MARTINEZ DEL CERRO saluda atentamente al sefior Roberto Montenegro y le su-
plica por encargo del seiior Director, se sirva mandar la escalera que tiene en su poder
lo mismo que el festén de encino por necesitarse en esta escuela con motivo de la préxi-
ma exposicion, anticipa a usted las gracias.

* ok %

Mi buen amigo:

Le ruego atentamente nos comande unos cuantos dias mas pues nos es de suma uti-
lidad esa escalera, pero si es absolutamente necesario que la devolvamos luego le ruego
me mande a decir para enviarsela.

Afectuosamente

Montenegro

Méx - Sabado - sep/1921

[Se trata de una carta escrita por Roberto Montenegro, no se entiende bien por la oxida-

cion de la tinta.]
* o
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México, a 25 de septiembre de 1921
Sr. Lic. José Vasconcelos.
Rector de la Universidad Nacional.
Presente.

Muy estimado y fino amigo:

Recuerdo a usted que mafiana dia 29 se inaugura la exposicién en esta Escuela y
agradeceria a usted me hiciera el favor de hacer lo posible para que viniera el sefior
Presidente de la Republica.

Tendré el gusto de pasar por usted a la Rectoria a las 11:45 (hora oficial).

Rogandole, me dispense le moleste y esperando a tomar el gusto de verle se despide
su affmo. amigo atto. s. s.

[Rubrica)

* % %

RECIBI de la Escuela Nacional de Bellas Artes cuatro caricaturas que presenté en la Ex-
posicion de Arte Nacional por valor de $640.00 (SEIS CIENTOS CUARENTA PESOS)
con el tema Xiu.

Rodriguez Lozano
Meéxico, a 16 de noviembre de 1921

* %

MEMORANDUM
México, a 3 de diciembre de 1921

JuaN MARTINEZ DEL CERRO saluda atentamente al Sr. Prof. Mateo Herrera y le suplica
por encargo del Sr. Director se sirva concurrir a esta Escuela el miércoles 7 alas 11 a.m.
en punto para un asunto urgente.

Sr. Prof. Roberto Montenegro.

« <«

Jorge Enciso.

« <«

Emilio Garcia Cahero.

« <«

Fernando Leal.
Francisco Romano Guillemin.

« <«
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« <«

Francisco de la Torre.
Leandro Izaguirre.

Gonzalo Argiielles Bringas.
José Maria Fernandez Urbina.
German Gedovius.

José C. Tovar.

Arnulfo Dominguez Bello.

« <«
« <«
« <«
« <«
« <«

« <«

* %
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Carpeta 4
Expediente 52: “Fiestas del Centenario”

FIESTAS DEL CENTENARIO

Organizadas por la Escuela N. Preparatoria.

Album conmemorativo.

Acufiacién de una medalla.

Participacién de la Escuela

en los juegos florales universitarios.

1. En la junta de profesores efectuada la noche del viernes ultimo en la Escuela Nacional
Preparatoria, se resolvio que, aprobando la iniciativa presentada por los alumnos de las
clases de Historia de México que estdn a cargo del profesor don NICOLAS RANGEL, se
convoque a los estudiantes de las escuelas preparatorias de la Republica para que concu-
rran a formar un dlbum conmemorativo del primer Centenario de la Consumacién de
la Independencia politica de México; y quedaron nombrados en comisién para formar
dicho 4lbum los profesores don NICOLAS RANGEL, don FEDERICO GAMBOA y
don JULIO GUERRERO, que recibiran, en un plazo que termina el 31 de julio préximo;
los pensamientos y los estudios que se destinan a ese album.

2. Aceptando igualmente una iniciativa de los alumnos de las mencionadas clases
de Historia de México, se acordo que se acuile una medalla conmemorativa del primer
Centenario, en la cual se lea una inscripciéon concebida en los siguientes o en analogos
términos: “La Escuela Nacional Preparatoria, en el primer Centenario de la Consuma-
ci6én de la Independencia politica de México. 1821-1921"

3. Se resolvid que en el reverso de la medalla figure un emblema de la escuela, para
lo cual queda abierto un concurso al que se llama no sélo a los profesores y a los alum-
nos de la escuela referida, sino a cuantas personas deseen presentar proyectos. Un jura-
do compuesto por los profesores don CARLOS LAZO, don FEDERICO MARISCAL y
don JOSE N. CORREA toca decidira cudl de los proyectos que se le proponga es el que a
su juicio deba aceptarse y consultara a la junta de profesores de la escuela su resolucion
final sobre el particular. El autor del emblema que se acepte recibira de la direccion de la
escuela la suma de $50.00 y un ejemplar especial de las medallas que se acuiien.

4. Se resolvi6 ademas, que la escuela tome participacion en los grandes juegos flo-
rales universitarios.

5.Y en cumplimiento de las resoluciones de la junta, la direccién de la Escuela in-
vita a quienes lo deseen para que, en un plazo que terminard el proximo dia 10 de julio,
presenten a la comision al efecto nombrada, proyectos de emblemas, en el concepto de
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que la misma comisién queda autorizada para definir las cuestiones derivadas que a este
asunto se refieren.

Para conocimiento de todos, se publica la presente constancia hoy veinticinco de
junio de mil novecientos veintiuno.

AMOR, ORDEN Y PROGRESO.
El Director.

[Rubrica de Ezequiel Chdvez]

* ok

PROPOSICIONES QUE HACE EL DIRECTOR DE LA ACADEMIA NACIONAL DE
BELLAS ARTES EN NOMBRE DE LA CONFEDERACION ARTISTICA DE MEXICO
Y DE TODOS LOS ARTISTAS INDEPENDIENTES EN GENERAL PARA COLABO-
RAR A LA CELEBRACION DEL CENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA.

Un ano hace que tengo el proyecto para construir en el lugar mas céntrico de la ciudad,
un pabelldn, refugio de todos los artistas y creo llegado el momento para su realizaciéon
porque sera un gran contingente para la celebraciéon de la Consumacion de la Indepen-
dencia.

Es indispensable para todos los artistas tener un centro donde reunirse a diario,
para exponer sus obras, recitar sus poesias, dar audiciones, conferencias, etc., etc. y por
este motivo que juzgo de suma importancia propongo lo siguiente:

1°. Que se nos conceda la construccion de dicho pabellon que serd de gran utilidad
practica para todos los artistas y las masas sociales en general.

2°. Que sdlo asi podran los artistas dar a conocer sus obras, teniendo una expo-
sicién permanente de la que todas las masas sociales la aprovecharan culturalmente y
ellos, ademas de esta obra cultural, podran realizarlas.

Este doble interés, el cultural y el comercial, serd de gran trascendencia y de ver-
dadero estimulo para los artistas. Por otra parte, sélo en un centro asi se lograria ver
reunidos siempre a los escritores, poetas, musicos, pintores, escultores y arquitectos de
donde sacarian todos sin excepcion una inmensa ventaja.

3°. En todos los principales centros de Europa y en Estados Unidos existen estos
centros culturales; y todos en general se encuentran situados en lo mas céntrico de las
ciudades. Esto me lo explico bien porque las academias y talleres son los centros de
labor, mientras que en los salones de exposiciones, conferencias y audiciones, es donde
se encuentra ya la obra realizada...
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4°. Por todos los motivos que acabo de exponer, suplico al Comité de Festejos, en
nombre de todos los artistas mexicanos, se nos conceda esto que dard brio a nuestra
patria.

Aqui interpreto el sentir de todos los artistas jovenes o independientes de México.
iEllos, no lo dudo, dardn a nuestra patria el honor artistico nacional!

Me es honroso ofrecer al mismo tiempo al Comité de Festejos, la Escuela de Pintu-
ra al Aire Libre situada en Coyoacan. Es un maravilloso sitio lleno de calzadas, jardines,
bellisimos patios coloniales, donde podria agasajar a todos los excursionistas.

Estoy seguro de que, la mayor parte de los artistas se prestarian gustosos a adornar
artisticamente aquel recinto para dejar a nuestros huéspedes la mejor impresion posi-
ble.

[Sin ribrical

* ok %
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Carpeta 4
Expediente 53: “Fiestas y conmemoraciones”

AGRUPACION “PRO-MADERO”
Uruguay 50.

[Ilegible]

Meéxico D.E

Sr. Director de la Escuela de Bellas Artes.
Academia 22.
Ciudad.

Para conmemorar el octavo aniversario de los asesinatos de los Sres. don Francisco I.
Madero y don José Maria Pino Sudrez, esta Agrupacion esta organizando una manifes-
tacion que tendrd verificativo el 22 del corriente mes, reuniéndose los elementos que
la compondran frente al Palacio Nacional, a las 9 de la manana, y por ello es que nos
permitimos invitar a ustedes, para que se sirvan nombrar una comision que deposite
una ofrenda floral en la tumba de los MARTIRES.

Seguros de que se servirdn atender deferentemente esta invitacion, les hacemos
presentes desde luego los votos de nuestra gratitud, protestandoles nuestra particular
consideracion.

México, febrero 15 de 1921.
El Presidente,

[Rubrica de Alvarez]

* %

Seccién ......
Numero: 63

La Inspeccién Cultural del Departamento de Diversiones,
atentamente solicita de usted lo siguiente:

Para conmemorar dignamente las fiestas del Centenario, esta Inspeccion desea formar
un album con todos los artistas mexicanos, y al efecto, le ruego a usted se sirva remitir-
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nos los retratos de todos los profesores de esa Academia a su digno cargo, asi como los
retratos de los alumnos mas aventajados.

Como la Academia tiene su fotégrafo especial considero que el trabajo sera poco,
ya que se cuenta con el entusiasmo que siempre ha puesto usted en todas estas cosas que
se refieren a realzar nuestros adelantos artisticos.

Protesto a usted las seguridades de mi atenta y distinguida consideracion.

México, 14 de mayo de 1921.
SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
El Jefe de la Inspeccion de Diversiones

[Rubrica de Miguel Lerdo de Tejada]

* % ot

Al C. Alfredo Ramos Martinez.
Director de la Escuela N. de Bellas Artes.
Pte.

AGRUPACION NACIONAL PATRIOTICA
DE FESTEJOS POPULARES

Meéxico.

Apartado Postal 373.

Oficio Num. 130

La junta directiva de la Agrupacion Nacional Patridtica de Festejos Populares en la
ciudad de México y Distrito Federal, por conducto de su Comisién de Festividades
Civico-Patrioticas, tienen el honor de invitar a Ud. para que en unién de su respeta-
ble cuerpo de empleados y subalternos se sirva honrar con su presencia el acto oficial
que con motivo del aniversario de la muerte del héroe D. Miguel Hidalgo y Costilla se
conmemorara el dia 30 del presente en la capilla de San José y atrio de la Catedral de
México, a las 11 de la manana partiendo la comitiva de la Escuela Nacional de Mineria,
22 Tacuba No. 5, a las 10:30 a.m. h.a. y dirigiéndose segtin derrotero que ha marcado la
comision respectiva.

La Comisiéon de Obsequios Civico-Patridticos suplica a Ud. respetuosamente se
sirva enviar una ofrenda floral para colocarla en el Altar de la Patria, como recuerdo a
los ilustres desaparecidos.

Lo que me honro en poner en su conocimiento, y como resultado del acuerdo to-
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mado y aprobado por esta agrupacion en asamblea plena, verificada el dia 10 del co-
rriente mes de julio del presente afo, para su inteligencia y fines consiguientes.

TODO POR LA PATRIA Y POR SUS HEROES.
México, 11 de julio de 1921.

El presidente activo:
[Firma con sello a nombre de D. Agustin Dominguez]

Secretarios:
Miguel Montoya
Adolfo Tenorio

* %

UNIVERSIDAD NACIONAL
Departamento de ...
Seccién Administrativa.
Mesa Personal.
Numero: 18146
ASUNTO: Pidiendo se nombre una comision.

Al C. Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

He de agradecer a usted se sirva nombrar una comisién de profesores o empleados de
esa Escuela a su cargo, para que asistan al acto oficial que con motivo del aniversario
de la muerte del ilustre héroe don Miguel Hidalgo y Costilla tendra lugar el dia 30 del
actual en la capilla de San José y atrio de Catedral, a las 11 de la mafana, llevando una
ofrenda floral que se colocard en el Altar de la Patria.

Lo comunico a usted para su conocimiento, manifestandole que la comitiva partira
de la Facultad de Ingenieros (2% de Tacuba 5) a las 10:30 a.m.h.a. y se dirigird segiin
derrotero que marque la comisiéon nombrada por la junta directiva de la Agrupacion N.
Patriotica de Festejos.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, 27 de julio de 1921.
El Rector,

[Rubrica de ]. Vasconcelos]
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* %

AGRUPACION NACIONAL PATRIOTICA
DE FESTEJOS POPULARES

México

Apartado Postal 373.

Oficio Num. 83

La junta directiva de la Agrupacion Nacional Patridtica de Festejos Populares en la
ciudad de México y Distrito Federal, por conducto de su Comisién de Festividades
Civico-Patridticas, tienen el honor de invitar a Ud. para que en unién de su respetable
cuerpo de empleados y subalternos se sirva honrar con su presencia el acto oficial que
con motivo del aniversario del martirio del emperador Cuauhtémoc se conmemorara
el dia 21 del presente en la glorieta del Paseo de la Reforma partiendo la comitiva de la
Escuela Nacional de Mineria, Tacuba No. 5 alas 10:30 a.m. hora astrondmica y dirigién-
dose seguin derrotero que ha marcado la comision respectiva.

La Comision de Obsequios Civico-Patrioticos suplica a Ud. respetuosamente se
sirva enviar una ofrenda floral para colocarla en el Altar de la Patria, como recuerdo a
los ilustres desaparecidos.

Lo que me honro en poner en su conocimiento y como resultado del acuerdo toma-
do y aprobado por esta Agrupacion en asamblea plena, verificada el dia 10 del corriente
mes de julio del presente afo, para su inteligencia y fines consiguientes.

TODO POR LA PATRIA Y POR SUS HEROES.
México, 11 de agosto de 1921.

El presidente activo:

Dr. Agustin Dominguez Tagle
[Rubrica)

Secretarios:

Miguel Montoya [Rubrica]
Adolfo Tenorio [Ruibrica]

* % %
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Al Sr. Director de la Escuela N. de Bellas Artes.
Profesores, alumnos, empleados y subalternos.
Presente.

AGRUPACION DEL COLEGIO MILITAR
Secretaria.

Apartado 2678.

Meéxico, D.E

Esta Asociacion, en junta general, se sirvié disponer que, para dar mayor solemnidad a
la ceremonia que se efectuara el proximo 13 de septiembre en la Tribuna Monumental
de Chapultepec, a las 11 de la mafiana, se invita a esa H. Agrupacién, como tengo el
honor de hacerlo, para que nombre una comision que asista, llevando, si fuere posible,
una ofrenda floral para el monumento a los Niflos Héroes.

Me es grato protestar a usted distinguida consideracion.

PATRIA, FRATERNIDAD Y PROGRESO.
México, D.E, 1° de spbre. de 1921.
El Secretario.

[Rutbrica de José Manterota]
A la Academia de Bellas Artes.
Presente.

* %

UNIVERSIDAD NACIONAL
Facultad N. de Ingenieria.
Direccion.
Nam. 509
ASUNTO: Repatriacién de los restos mortales
del Ing. E. Diaz Covarrubias.

Al C. Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

Estando para llegar a México los restos mortales del insigne ingeniero gedgrafo don
Francisco Diaz Covarrubias los cuales se depositaran en el salon de actos de la Escuela
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Nacional de Ingenieros interin se efecta la ceremonia de inhumacion, ruego atenta-
mente a usted se digne designar una comision de profesores de la Escuela de su digno
cargo a fin de que concurran a la estacion de Buenavista el dia de la llegada de la urna
cineraria, lo cual oportunamente se avisara, y asimismo a la velada in memoriam y al
entierro.

Al anticipar mi agradecimiento, reitero a usted mi consideracion atenta.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.E, a 25 de octubre de 1921.
El Director,

[Rubrica de Mariano Moctezumal

* % ok

UNIVERSIDAD NACIONAL
Facultad N. de Ingenieria.
Secretaria.

Num. 505

ASUNTO: Arribo de los restos del I. don Francisco Diaz Covarrubias.

Al C. Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Presente.

Tengo la honra de transcribir a usted el siguiente mensaje telegrafico:

“Ing. A. Rodriguez del Campo.

Escuela de Mineria.

México.

Esta noche saldremos. Comuniquelo Comisiones y Directores de otras Escuelas.
Mariano Moctezuma”.

Ello se refiere a la salida del tren funerario que trae a México los restos mortales del

ingeniero don Francisco Diaz Covarrubias.
El Centro de Ingenieros, por otra parte, comunica:
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“EL CADAVER DEL INGENIERO DON FRANCISCO DIAZ COVARRUBIAS LLE-
GARA A MEXICO EL VIERNES (es decir, mafiana) A LAS 8 DE LA MANANA, segin
telegrama del Ingeniero Cérdova Pedrero”

Reitero a usted mi consideracion respetuosa.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.F, a 27 de octubre de 1921.
El Secretario,

[Rubrica de A. Rodriguez del Campo]

* % %

AGRUPACION NACIONAL PATRIOTICA
DE FESTEJOS POPULARES

Meéxico.

Apartado Postal 373.

Oficio Num. 75

La junta directiva de la Agrupacion Nacional Patridtica de Glorificacion a los Héroes en
la ciudad de México y Distrito Federal, por conducto de su Comisién de Festividades
Civico-Patrioticas, tiene el honor de invitar a Ud. para que en union de su respetable
cuerpo de empleados y subalternos se sirvan honrar con su presencia el acto oficial, con
motivo del aniversario de la muerte del inclito don José Maria Morelos y Pavon que se
conmemorara el dia 22 del presente en la rotonda de la Ciudadela y Jardin Morelos a las
11 de la mafiana, partiendo la comitiva de la Escuela Nacional de Mineria, 22 Tacuba
num. 5, a las 10:30 a.m. y dirigiéndose segiin derrotero que ha marcado la comision
respectiva.

La Comision de Obsequios Civico-Patridticos suplicamos a Ud. respetuosamente
se sirva enviar una ofrenda floral para colocarla en el Altar de la Patria, como recuerdo
a los ilustres desaparecidos, héroes inmortales de dicha épica jornada. La Comisién
de Desfile y Derrotero unida a la de Orden y Vigilancia, suplican a Ud. se sirva enviar
con la comision respectiva UN ESTANDARTE COLOR AZUL PALIDO CON LETRAS Y FLORES
DORADAS, con el nombre de su corporacion, escuela o estado a que represente a fin de
hacer mas vistoso e interesante el desfile civico-patridtico, y que se puedan situar en el
lugar respectivo las comisiones invitadas.

Lo que me honro en poner en su conocimiento y como resultado del acuerdo toma-
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do y aprobado por esta agrupacion en asamblea plena, verificada el dia 1° del corriente
mes de diciembre del presente afio, para su inteligencia y fines consiguientes. Después
de terminado el acto oficial se dara la apertura al festival infantil denominado el Agui-
naldo de los Nifios Asilados en la Beneficencia Publica de la ciudad de México y D.E,
donde se repartiran juguetes, dulces, ropa y demas objetos cedidos a esta Agrupacion
por casas comerciales.

TODO POR LA PATRIA Y POR SUS HEROES.
México, 3 de diciembre de 1921.

Secretarios activos:
Adolfo Tenorio
Miguel Montoya

Tesorera activa:
Josefina Peguero

* ok %
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Carpeta 9
Expediente 114: “Programa para celebrar el Centenario de nuestra Independencia”

UNIVERSIDAD NACIONAL
Departamento Universitario.
Seccion Secretaria.

Numero: 12094
ASUNTO: Se pide el programa que se hara para celebrar
el Centenario de nuestra Independencia.

Al C. Director de la Escuela de Bellas Artes.
Presente.

Por acuerdo del sefior Rector, ruego a usted se sirva enviar a la mayor brevedad a esta
Secretaria, el programa que la Facultad o departamento de su merecido cargo tenga
resuelto para celebrar el Centenario de la Consumacion de nuestra Independencia Na-
cional.

Encareciendo a usted la prontitud de la remisién antes indicada le reitero las segu-
ridades de mi atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, 10 de mayo de 1921.
El Srio. del departamento.

[Rilbrica de Mariano ;Salva?]

* % %

La Direccion de la Escuela Nacional de Bellas Artes convoca, como parte de los trabajos

con que piensa celebrar el Centenario de la Consumacion de la Independencia, a los

intelectuales de todo el pais a un concurso que tendra por tema:

INFLUENCIA DE LA CASA DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL ARQUITECTO EN

EL MEJORAMIENTO DE LAS CLASES PROLETARIAS DE MEXICO, sobre las si-

guientes bases:

12. Los trabajos no deberan exceder de 16 paginas, tamafio de carta, escritas en maqui-
na a rengldn seguido. Podran ilustrarse con croquis sin que el tamafo de éstos se
compute en el nimero de paginas ya mencionado.
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22, Los trabajos deberdn venir firmados con un lema. El mismo lema con el nombre del
autor vendrd en sobres lacrados.

3% Los trabajos y los sobres deberan enviarse a la Secretaria de la Escuela Nacional de
Bellas Artes antes de las 6 de la tarde, hora oficial, del dia 31 de agosto de 1921.

42, El jurado calificador lo formaran el rector de la Universidad Nacional, el director
de la Escuela N. de Bellas Artes y el Sr. Arq. Antonio Muiioz G., presidente de la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos.

52, El trabajo premiado sera leido en el acto oficial con que la Escuela de Bellas Artes
conmemorara el Centenario.

6% Habra un premio tnico de $500.00 oro nacional.
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ORGANIZACION DEL CENTENARIO

(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

Se autoriza un gasto para la reparacion del Parque Union. Se nombran comisionados para
la organizacion de la Expo de Arte Popular. Se le aumenta el sueldo al taquigrafo.

En la ciudad de México a los tres dias del mes de junio de mil novecientos [sic] y sien-
do las doce del dia, en el edificio que ocupa la Secretaria de Relaciones Exteriores, se
reunen los sefiores Emiliano Lopez Figueroa, Juan de Dios Bojorquez, Carlos Argiielles
y Martin Luis Guzman, todos ellos miembros del Comité Ejecutivo de la Comisién
Organizadora de las Fiestas del Centenario, y toman los siguientes acuerdos: Autorizar
un gasto hasta la suma de $750.00 (setecientos cincuenta pesos), para la reparaciéon
del “Parque Unidén” y sus tribunas. Comisionar a los sefiores Roberto Montenegro, Dr.
Atl, y Jorge Enciso para que con el caracter de Junta Directiva organicen la Exposicion
de Arte Popular Mexicano, con una asignacion de diez pesos diarios a cada uno, para
gastos, a partir de esta fecha. Aumentar al taquigrafo que presta sus servicios en esta
Secretaria, su sueldo a razén de siete pesos cincuenta centavos diarios en vez de $6.50
que se la habian asignado en acta anterior.

Emiliano Lépez Figueroa,

Juan de Dios Bojorquez,

Carlos Argiielles y Martin Luis Guzman
[Rubricas]

[L-E-1652, Libro de actas, Acta 2, 3 de junio de 1921, AHDSRE.]

* ok %

Se toma en arrendamiento el Teatro Arbeu por sept. y oct. Se nombra un interventor en
los festejos italianos.

En la ciudad de México a los veintiun dias del mes de junio de mil novecientos vein-
tiuno y en el edificio que ocupa la Secretaria de Relaciones Exteriores, se retinen los
seflores Emiliano Lopez Figueroa, Juan de Dios Bojorquez, Carlos Argiielles y Martin
Luis Guzman, todos ellos miembros del Comité de Festejos del Centenario y toman los
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siguientes acuerdos: Celebrar contrato con los seiores Camus y compaiia para tomar

en arrendamiento el Teatro Arbeu por los meses de septiembre y octubre proximos

en la suma de seis mil pesos mensuales. Nombrar un interventor para que revise las

cuentas y libros con motivo de los festejos que hara la colonia italiana dedicados a la
beneficencia mexicana e italiana.

Emiliano Lépez Figueroa,

Juan de Dios Bojorquez,

Carlos Argiielles y Martin Luis Guzman

[Rubricas]

[L-E-1652, Libro de actas, Acta 8, 21 de junio de 1921, AHDSRE.]

* 0k

Se nombra un auxiliar del comisionado de prensa. Se le asignan $20.00 diarios a don
Adolfo Best.

En la ciudad de México a los veintiséis dias del mes de junio de mil novecientos [sic] y
siendo las seis de la tarde, en el edificio que ocupa la Secretaria de Relaciones Exteriores,
se retnen los sefiores Emiliano Lopez Figueroa, Juan de Dios Bojorquez, Carlos Argiie-
lles y Martin Luis Guzman, todos ellos miembros del Comité de Festejos del Centenario
y toman los siguientes acuerdos: Nombrar un auxiliar del comisionado de prensa, con
un sueldo diario de seis pesos. Asignar al seflor Adolfo Best un sueldo diario de veinte
pesos a partir del dia nueve del presente mes.

Emiliano Lépez Figueroa,
Juan de Dios Bojorquez,
Carlos Argiielles y Martin Luis Guzman

[Rubricas]
[L-E-1652, Libro de actas, Acta 9, 26 de junio de 1921, AHDSRE.]
* %
Se nombra al Sr. J. Enciso para los arreglos de la fiesta en Xochimilco.

En la ciudad de México a la una y cuarenta y cinco de la tarde del dia quince del mes
de julio de mil novecientos veintiuno y en el edificio que ocupa la Secretaria de Rela-
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ciones Exteriores, se retinen los sefiores Emiliano Lopez Figueroa, A. R. Guzman, Car-
los Argiielles y Martin Luis Guzman, todos ellos miembros del Comité Ejecutivo de la
Comision Organizadora de las Fiestas del Centenario y toman los siguientes acuerdos:
Nombrar al sefior Jorge Enciso para que se encargue de los arreglos relacionados con la
fiesta floral de Xochimilco. Nombrar un ayudante del sefior Enciso, con un sueldo de
seis pesos diarios.

Nombrar al sefior Ignacio Amador ayudante del sefior Adolfo Best, con un sueldo
de diez pesos diarios.

Emiliano Lopez Figueroa, A.R. Guzman,
Carlos Argiielles y Martin Luis Guzman

[Rubricas]

[L-E-1652, Libro de actas, Acta 19, 15 de julio de 1921, AHDSRE.]
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EXPOSICION COMERCIAL
(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

EXPOSICION COMERCIAL INTERNACIONAL DEL CENTENARIO, S. A.

GENARO ARISTI MADRID PRESIDENTE OFICINAS:

NOEL B. CLARK VICEPRESIDENTE PALACIO LEGISLATIVO

M. L. ARAIZA SECRETARIO EDIFICIO BANCO DE
LONDRES Y MEXICO

ANGEL LERDO DE TEJADA JR. TESORERO DESPACHO NO. 14

JOSE AGUILERA COMISARIO DIRECCION CABLE-
GRAFICA

LIC. ISIDRO FABELA 1ER. VOCAL “EXPOSICION”

JUAN JOSE ARGOMEDO 2DO. «

JOSE ALVAREZ 3ER. VOCAL TELEFONOS: ERIC.

11380 - 11901

ASOCIADO CONSULTOR
LIC. ISIDRO FABELA

Palacio Legislativo.
México, abril 17 de 1922.

Departamento Consular.
Mesa quinta. Nro. 4/274/5
Presente.

Al Sr. Jefe del Departamento Consular:

Nos referimos a su atenta comunicacion del 6 del presente numero 665652 en la
que se sirve transcribirnos comunicacion del Cénsul General de New Orleans acerca de
los datos que necesita para informar a su vez sobre nuestra préxima exposicion.

La exposicion tendra verificativo en esta ciudad, en el Palacio legislativo, debiendo
ser la apertura el 15 de agosto y su clausura el 15 de septiembre. El objeto de la exposi-
cion es el de dar a conocer a la generalidad todos aquellos productos que aun cuando
por el anuncio se les tiene en cuenta, es necesario la ensefianza objetiva para tener per-
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fecto conocimiento de los mismos y dar también cuenta al publico y corporaciones del
estado de adelanto comercial, industrial e intelectual de los expositores.

En Chicago donde se encuentran nuestros socios Sres. GENARO ARISTI MADRID,
MARIANO L. ARAIZA, presidente y secretario respectivamente, en 1819 North American,
se estan editando toda clase de datos y detalles y ya nos dirigimos a ellos a fin de que
envien a New Orleans todos los informes y literatura para recibir su ayuda que nos sera
de gran provecho.

Gracias por darnos a conocer en aquella ciudad. Quedo de US.

Exposicion Internacional y Comercial S. A.
[Ruibrica]

* 0k

Nueva York, 6 de julio de 1922.
Relaciones México.

M. L. Araiza Director General Exposiciéon Comercial muéstrame documentos situacién
actual Exposicion encuéntrase grave peligro fracasar y solicita ayuda préstamo diez mil
ddlares salvar compromisos legitimos. Como propaganda hase hecho nuestra partici-
pacion activa Gobierno considero seria muy inconveniente acarreando graves perjui-
cios morales y quiza materiales a intereses Gobierno si no evitase quiebra. Interesados
ofrecen cuanta garantia solicite el Gobierno. Urgeles evitese quiebra tanto para salvar
buen nombre Gobierno como crédito comercio nacional. Encarézcole instrucciones ur-
gentes.

Seguin
* % %
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PELICULA SOBRE EL CENTENARIO
(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

SERVICIO CONSULAR MEXICANO
Num. de orden 585

Num. de registro 2

Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.
Meéxico, D.E. — México.

Tengo el honor de acompanar a usted dos recortes de la prensa de esta ciudad por los cua-
les podra usted juzgar el ambiente de simpatia que siempre ha reinado para nuestro pais.

Varias han sido las ocasiones en que la Camara de Comercio se ha dirigido a Was-
hington solicitando el pronto reconocimiento de nuestro gobierno, al cual siempre han
considerado formado por personas perfectamente aptas para asegurar el porvenir de
México.

En ocasiones que los comerciantes e industriales se han reunido por diferentes cau-
sas he tenido la oportunidad de dirigirles la palabra sondeando su animo, y siempre he
encontrado una buena voluntad para nuestro pais.

Este consulado a mi cargo siempre se ha preocupado por estrechar las relaciones
entre ambos pueblos, y creo que mis esfuerzos no han resultado inttiles.

Ahora, aprovechando el recuerdo de nuestras fiestas, he pensado organizar una
conferencia en la cual hablaré de nuestro comercio, industria, adelantos intelectuales
y otros puntos que considere oportunos, permitiéndome suplicar a usted muy atenta-
mente se sirva proporcionarme una de las peliculas que se han impreso tltimamente
con motivo de las festividades organizadas para conmemorar el Centenario de la Con-
sumacion de nuestra Independencia, pues si bien es cierto que un gran numero de per-
sonas prominentes de esta ciudad conocen nuestro pais, existen también algunas que
lo desconocen por completo y tienen una idea perfectamente errénea de nosotros, por
cuyo motivo deseo ilustrar mis palabras con dicha proyeccion.

Esperando se servira usted atender mi stiplica, me es grato protestarle las segurida-
des de mi mas distinguida consideracion y respeto.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
St. Louis, Mo., octubre 17 de 1921.
? Alvarez
[Rubrica)
Consul de México
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ASUNTO: Peliculas cinematograficas
fiestas Centenario nuestro pais.
OFICIALIA MAYOR
Numero: 233
Al C. Antonio Hernandez Ferrer.
Enviado Extraordinario y Ministro.
Plenipotenciario de México.
Habana, Cuba.

Ha sido enviada a esa legacion una caja conteniendo 8 rollos con peliculas cinematogra-
ficas de las fiestas del Centenario de la Independencia.

Estimaré a usted que tan pronto como sean utilizadas dichas peliculas se sirva re-
mitirlas a nuestra Legacion en Madrid, Espafia.

Reitero a usted las seguridades de mi muy atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, 2 de febrero de 1922.
Por acuerdo del C. Subsecretario.

El Oficial Mayor.
Genaro Estrada
[Rubrica)
* ok ot
ASUNTO: Peliculas cinematograficas
fiestas Centenario nuestro pais.
OFICIALIA MAYOR
Numero: 236

Al C. Lic. Alfonso Reyes.
Encargado de Negocios ad interim
de México.

Madrid, Espana.

Tiene instrucciones nuestra legacion en La Habana, Cuba, de remitir a usted 8 rollos

190 ALICIA AZUELA DE LA CUEVA (COORDINADORA)



de peliculas de las fiestas del Centenario de la Independencia de México, a fin de que
se sirva usted utilizarlas en la forma mas conveniente para la propaganda de México.
Reitero a usted las seguridades de mi muy atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, 2 de febrero de 1922.

Por acuerdo del C. Subsecretario.

El Oficial Mayor.

* % ot

PODER EJECUTIVO FEDERAL
MEXICO

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES

MEMORANDUM
México, D.E, a 8 de marzo de 1922
C. Jefe de la Seccion de
Biblioteca, Prensa y Propaganda.
Presente.

Con referencia al atento Memorandum de usted, nimero 915, de 6 del actual, en el que
se sirve consultar a cuales Jefes de Mision que nos visitaron con motivo de las fiestas
del Centenario de la Consumacion de nuestra Independencia ha enviado esta seccién
peliculas cinematograficas y cudles han sido éstas, me es grato manifestar a usted que
la Gnica pelicula que se ha remitido ha sido la tomada durante dichos festejos y que las
personas a quienes se les ha enviado han sido las siguientes:

Senor Lic. don Aar6n Saenz , Subsrio. de Relaciones Ext.
“ Dr. don Luis E Obregén, Ministro de Guatemala.

“ don Diego Saavedra y Magdalena, Ministro de Espana.
““ Enrique Bermudez, Ministro de Chile.

““ Antonio de Feitosa, Ministro del Brasil.

“ Conde de Montuelas, Ministro de Alemania.

“ don Manuel E, Malbran, Ministro de la Rep. Argentina.
““Ramon Soldrzano, Ministro de Nicaragua.

Florencio Aragdn y Etchart, Ministro de Uruguay.

« <«
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“ Stefano Carrara, Ex ministro de Italia.

“ Quang Ki-Tseng, Ministro de China.

“don José M. Barreto, Encargado de Neg. del Peru.

“ Keichi Ito, Encargado de Neg. del Japon.

“ C.A.A. Wollers, Ex encargado de los Neg. de la Legacion de Suecia.
“ Dr. don Alejandro Puente, Embajador del Peru.

“ don Eusebio Morales, Embajador de Panama.

“Dr. don Juan Francisco Paredes, Ministro de El Salvador.
Sefior Baron W. de Beaufort, Ministro de Holanda.

“ don Ricardo Fernandez Guardia, Ministro de Costa Rica.
“ “Hernando Siles, Ministro de Bolivia.

Muy atentamente,
El Jefe del Protocolo,

[Rubrica)

* % ok
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EXHIBICION DE ARTE POPULAR EN EXPOSICIONES, FERIAS COMERCIALES
Y CONSULADOS DE MEXICO EN EL MUNDO 1921-1925
(Acervo HI1STORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

EstaDOS UNIDOS

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
TELEGRAMA
México, D.E, julio 12, 1922.
MEXICAN CONSULATE
Laredo, Tex.

Sirvase obtener facilidades al alcance ese consulado para el paso a Estados Unidos de
los objetos que formaran la exposicion ambulante que envia Secretaria Industria y Co-
mercio.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
TELEGRAMA
México, D.E, julio 15, 1922.
Secretaria Industria y Comercio,
Ciudad.

Con relacién gestiones hechas este Ministerio acaba recibirse siguiente telegrama nues-
tro consulado en Laredo referente a contingentes de la exposicién que organiza esa Se-
cretaria punto Aduana esta necesita para resolver paso libre derechos mercancia en ex-
posiciéon ambulante, todo detalle acerca clase, cantidad y valor total punto Caso tratase
muestras para obsequio, causarian derechos. Desease saber niumero carros y si articulos
exhibiranse a bordo y conocer fecha llegada ésta. Salidolo.

El Oficial Mayor,
[Rubrica)

* ok %
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PODER EJECUTIVO FEDERAL
MEXICO

SECRETARIA DE INDUSTRIA,
COMERCIO Y TRABAJO

Sria. Particular.

Numero 106

Sr. Ing. A.J. Pani.

Secretaria de Relaciones Exteriores.
Ciudad.

La Exposicién Ambulante de Arte Popular saldra de esta capital para Los Angeles, Cal.,
el proximo dia 12 por tener que estar el 29 del presente mes en dicha ciudad, y por tal
motivo ruego a usted atentamente se sirva dar las érdenes respectivas a fin de que se
indique telegraficamente a nuestro consul en El Paso, haga las gestiones necesarias para
que no se cobren los derechos aduanales por el paso de las mercancias destinadas a
dicha exposicion, asi como queden exentas de revision.

Suplico a usted se sirva contestarme sobre el particular, a la mayor brevedad que
sea posible, y anticipandole las mas cumplidas gracias por la atencion que otorgue a este
asunto, me es grato reiterarle las seguridades de mi muy atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.F. 7 de agosto de 1922.
El Secretario.
[Rubrica)

* ok %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES
OFICIALIA MAYOR
TELEGRAMA
México, D.E, 9 agosto, 1922.
C. Cénsul de México.
El Paso, Tex.

Sefior Xavier Guerrero Comisionado Secretaria Industria y Comercio llegard esa en-
trante semana conduciendo carros contienen contingentes exposicion oficial harase
diversos lugares Estados Unidos punto Sirvase proporcionarle facilidades necesarias
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introduccioén libre y sin revision de contingentes punto En caso no llegue Guerrero
oportunamente sustituirdlo Comisionado Roberto Turnbull.

* % %

SECRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES

TELEGRAMA

México, D.E, 11 agto., 1922.

Consular. 42,
4/445.4/10
Secretario de Industria y Comercio.
Presente.

OBSEQUIANDO SUS DESEOS MANIFESTADOS EN OFICIO 106 DE 7 ACTUAL,
HOY DIJOSE AL CONSULADO EN EL PASO: “MANANA SALDRA CON DESTINO
LOS ANGELES EXPOSICION ARTE POPULAR ORGANIZADA POR SECRETARIA
INDUSTRIA Y COMERCIO. RUEGOLE GESTIONAR AUTORIDADES ADUANA-
LES ESA PASE LIBRE DERECHOS Y REVISION”.

ATENTAMENTE
[Rubrica)

* % %

Relativo al informe del C. Rafael E. Muzquiz, Cénsul Gral,,
en funciones de Visitador de Consulados, sobre la Exposicion
de Arte Popular en los Angeles.

PODER EJECUTIVO FEDERAL
MEXICO

SECRETARIA DE INDUSTRIA,
COMERCIO Y TRABAJO

Al C. Secretario de Relaciones Exteriores.
Presente.

Por el atento oficio de usted niumero 12265, girado con fecha 22 del actual, quedo im-
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puesto del informe rendido por el C. Visitador de Consulado, sefior Rafael E. Mtzquiz,
acerca de la Exposicién de Arte Popular Mexicana en Los Angeles, Cal., y su mal éxito
debido a la incompetencia de los encargados de ella, que no pertenecen ya a esta Secre-
tarfa.

Se ha tomado nota de las juiciosas observaciones del sefior Muzquiz, y como ha-
bra usted advertido, las ultimas exhibiciones mexicanas en el extranjero, se han hecho
con todo orden y el mejor éxito, obrando de acuerdo los consules respectivos con los
agentes comerciales u otros empleados de esta Secretaria, optandose, en obvio de difi-
cultades, por no vender las muestras, pues dado caso, se mandan duplicados por cuenta
y riesgo de los expositores.

Sin mas por el momento, reitero a usted las seguridades de mi consideraciéon muy
atenta.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.F. 25 de junio de 1923.
El Subsecretario.
[Rutbrica)

* ok %
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EXPOSICION INTERNACIONAL DEL PRIMER CENTENARIO
DE LA INDEPENDENCIA DEL BRASIL
(Acervo HI1STORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

LA EXPOSICION

El 31 de marzo de 1921 el Ministerio de Relaciones Exteriores de los Estados Unidos
del Brasil se dirigié al doctor Alvaro Torre Diaz, embajador mexicano en aquel pais,
invitandolo en nombre del gobierno para que México concurriera a la Exposicion Na-
cional que con motivo de las Fiestas Centenarias del Brasil habria en la ciudad de Rio
de Janeiro de los meses de septiembre a noviembre de 1922.

La nota decia asi:

“Sefor ministro:

Tengo la honra de comunicar a Vuestra Excelencia, a fin de que se digne transmitir-
lo a su gobierno, a la prensa y a los interesados de su pais, que para la conmemoracién
del Centenario de la Independencia del Brasil en esta capital, de septiembre a noviem-
bre de 1922, el Gobierno Federal reservara en el recinto de la Exposiciéon Nacional que
se realizara entonces, una arca de terreno para los gobiernos o expositores extranjeros
que deseen construir pabellones para la exhibicion de productos originarios de sus pai-
ses, conforme a la comunicacién que acabo de recibir del sefior ministro de Justicia y
Negocios Interiores.

La exposicion comprendera las principales modalidades del trabajo relativas a in-
dustrias agricola y pecuaria, de pesca, extractivas y fabriles, de transportes y servicio de
comunicacion, comercio, ciencias y bellas artes.

Transmito, por lo tanto, al gobierno de Vuestra Excelencia esta indicacién oficial
del gobierno brasilefio, agradeciendo el concurso que se digne prestar a tan importante
asunto.

Reitero a Vuestra Excelencia las seguridades de mi mas alta consideracion.

Azevedo Marques”

Transmitida dicha nota a la Secretaria de Industria y Comercio, el C. Presidente de la
Republica acordd que nuestro pais concurriera a la exposicion.

Ese acuerdo del C. Presidente de la Republica fue comunicado al gobierno brasile-
fio por conducto de nuestro embajador en Rio.

México se vio en el caso de emprender una triple labor en relacion con el certamen
nacional a que debia concurrir. Desde luego era necesario construir el pabellon destina-
do a la exhibicion de productos que enviase nuestro pais; era importante, ademds, hacer
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propaganda por medio de la prensa y de los 6rganos de gobierno a efecto de que todos
los productos nacionales remitieran su contingente y, por ultimo, era necesario el envio
de esos productos, a los que debian agregarse los enviados por las Secretarias de Estado,
como en los casos de las de Educacion y Guerra.

La labor fue desempeiiada venciendo muchas dificultades. A pesar de todo, el éxito
del Pabellon Mexicano, que se juzgara por los datos e informacién que mas adelante
daremos, fue completamente halagador.

La Secretaria de Industria inicié los trabajos necesarios para obtener la coopera-
cion de agricultores, comerciantes e industriales, y lograr que la participacién de Mé-
xico fuera digna del pais que nos invitaba y representativa del estado de cultura de
nuestro pueblo y del adelanto de nuestras artes e industrias.

Se organiz6 el Comité Especial de Ferias, dependiente del departamento de Comer-
cio de la misma Secretaria. Se aumento su personal, dotandolo de local mas amplio y
apropiado, y ddndole medios y recursos necesarios para que pudiera cumplir su come-
tido. Se enviaron agentes que invitaran a comerciantes e industriales; los inspectores de
comercio se pusieron en contacto con los productores de las localidades comprendidas
dentro de sus respectivas jurisdicciones; se extendio la invitacion a las confederaciones
de Camaras de Comercio e Industriales de la Reptblica; por dltimo, se obtuvo una coo-
peracion muy efectiva de las otras Secretarias de Estado, especialmente de las de Agri-
cultura y Fomento, Educaciéon Publica, Guerra y Marina, y Comunicaciones y Obras
Publicas.

Mientras se reunian los muestrarios de materias primas, de articulos manufactura-
dos, de objetos de arte popular mexicano, y los datos estadisticos relativos a la industria
y al comercio; mientras se clasificaba y empacaba convenientemente todo el contin-
gente de México, los arquitectos y sus auxiliares desarrollaban el proyecto premiado y
preparaban los planos necesarios para la construccion.

Ademas, la Secretaria de Industria, con objeto de mostrar al Brasil el adelanto y
progreso de México, en sus distintos aspectos y variadas manifestaciones, edit6 un libro
lujosamente impreso e ilustrado. Este libro se formo con datos y fotografias proporcio-
nados por las diversas Secretarias de Estado y por los que ofrecieron algunos particu-
lares.

Se hizo también una edicion especial, a todo lujo, de la obra del Dr. Atl titulada Las
artes populares en México, que se ofrecié como homenaje al Brasil en ocasion del primer
Centenario de su Independencia.

Con objeto de mostrar al publico culto del Brasil las reliquias arquitectonicas que
posee México se formd una coleccién de mas de mil fotografias de templos y edificios
publicos y particulares. Por ultimo se form¢é una coleccién de mas de cuarenta peliculas
cinematograficas que se refieren a las principales industrias de nuestro pais, a nuestras
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ciudades, ferrocarriles, puertos, paseos y ruinas mas notables, costumbres populares,
etc., y que se exhibieron varias veces durante el certamen, en el Pabellon de México y en
el Palacio de las Fiestas de la exposicion.

Para atender todos los trabajos relativos a la participacion de México en la Exposi-
cion de Rio de Janeiro se formo una delegacion comercial de la cual el sefior ingeniero
don José Vazquez Schiaffino fue nombrado jefe. Del informe rendido por el jefe de
dicha delegacion, tomamos, justamente, los principales datos de esta breve relacion.

La delegacién que presidia el ingeniero Vazquez Schiaffino se dividié para el mejor
éxito de sus trabajos en dos secciones: de Construccion y de Exposicion. La Seccién
de Construccion estuvo integrada por el sefior ingeniero Enrique Fremont, como jefe;
como arquitectos los sefiores Carlos Tarditi y Carlos Obregon Santacilia; como ingenie-
ro auxiliar el sefior Angel Borca; modelador sefior José Benjamin Jiménez; agente de
compras seflor José¢ Martinez Seballos; encargado de la correspondencia y archivo sefior
Lamberto Espinosa Paez. La Seccidon de Exposicion estuvo formada por el personal del
Comité Especial de Feria de la Secretaria de Industria, bajo la direccion del sefior inge-
niero Luis G. Garfias.

[“La Exposicién”, en La embajada de México en las fiestas centenarias del Brasil, Expe-
diente 18-5-72-(III), fojas 198-200.]

* ok

EL PABELLON

La Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo, ya en posesion de los datos que le fue-
ron proporcionados por nuestra legacion en Brasil y por el Consulado General, con-
vocd a un concurso a los ingenieros y arquitectos mexicanos para la construccion del
Pabellon de México. El principal punto contenido en la convocatoria fue el siguiente:
que el edificio debia ser de estilo colonial mexicano. Esta Secretaria instituyd varios
premios para los trabajos que a juicio del jurado los merecieran.

Convocado el concurso el 3 de diciembre de 1921, fue clausurado el 31 de ese mes.
A pesar de la premura de tiempo, se recibieron en la Secretaria de Industria once ante-
proyectos, de los cuales fue declarado vencedor el amparado por el lema “Rodrigo Pon-
tecillas”, cuyos autores fueron los jévenes arquitectos Carlos Tarditi y Carlos Obregon
Santacilia.

El jurado calificador estuvo compuesto por el sefior ingeniero don José Vazquez
Schiaffino, oficial mayor de la Secretaria de Industria, y por los arquitectos e ingenieros
M. Sota Riva, M. Ortiz Monasterio, Ignacio Acérreca e Ignacio Lopez Bancalari.
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El personal de la Seccion salié de México el 15 de marzo de 1922. Inmediatamente
que llegd a Rio organizo su trabajo y procedio6 con tanta actividad y eficiencia que fue
posible iniciar la construccion ocho dias después, esto es, el 17 de abril, en que se colocd
la primera piedra del Pabellon de México. Con este motivo se organizé una pequefia ce-
remonia presidida por el excelentisimo sefior don Carlos Sampaio, prefecto del Distrito
Federal y de la ciudad de Rio de Janeiro, en representacién del gobierno del Brasil, y por
el excelentisimo sefior doctor Alvaro Torre Diaz, embajador de México, en representa-
cion de nuestro gobierno.

El doctor Alvaro Torre Diaz, antes de pedir al prefecto de la ciudad de Rio de Ja-
neiro que echara la primera paletada sobre la piedra de nuestro pabellén pronunci6 el
siguiente discurso:

Excelentisimo sefor prefecto:

Hace apenas siete meses tuve el honor de dirigiros la palabra para agradecer, en
nombre del gobierno y pueblo mexicanos el homenaje que Vuestra Excelencia y el Con-
sejo Municipal de Rio de Janeiro presentaban a mi patria dando su nombre a una de las
principales calles de esta bella ciudad.

Entonces, el Brasil, con ese alto espiritu de justicia que es ya en él de abolengo,
con la delicada gentileza con que procede en todo lo que a sus hermanas de América
se refiere, reconocia el titanico esfuerzo que México habia empleado y empleaba para
obtener su libertad y conservarla, y le rendia las mas resonantes demostraciones de
amistad y simpatia.

Ahora llega el momento en que esta tierra privilegiada se apresta a conmemorar
acontecimiento semejante al que en septiembre pasado México celebré, y a México toca
corresponder aquellas demostraciones, participando en las fiestas que prepardis con el
sincero entusiasmo y espontanea alegria que a todos sus hijos causa vuestro admirable
progreso.

Habéis tenido el acierto de que una de esas fiestas sea una exposicion en la que
podadis mostrar al mundo lo que en cien anos de vida independiente, dedicada al tra-
bajo, ha aprendido a hacer el pueblo brasilefio y como, con su esfuerzo e inteligencia,
aprovecha y desenvuelve cada vez mas los inagotables tesoros con que —préodiga— la
naturaleza lo doto. Y habéis tenido la cortesia de invitar al extranjero a participar en ese
concurso en que tendran su lugar todas las actividades humanas.

México no podia dejar de aceptar esa invitacion, pues a mas de que, como ya dije,
considera su mas estricto deber —y lo cumple con satisfaccion— tomar amplia parte en
la celebracion del Centenario del Brasil, la proxima exposicion le dara oportunidad de
patentizar que, a pesar de que constantemente nuestra vida politica se ha visto sacudida
por ondas conmociones de que no siempre hemos podido, por circunstancias que no
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es el caso examinar, desarrollar todas nuestras actividades y recursos; a pesar de eso,
repito, no hemos quedado rezagados, pues nunca hemos dejado de trabajar, de cultivar
nuestro espiritu, yendo siempre hacia delante y manteniéndonos dignos de figurar con
honra al lado de nuestras hermanas del Continente, que han sabido hacer de él la tierra
del presente y del futuro.

Por las informaciones de la prensa es ya conocido el interés que la Exposicion
Brasilefia ha despertado en México y el decidido empefio con que el sefior presidente
Obregon, secundado en sus propositos por los Ministerios de Relaciones Exteriores y
de Industria, Trabajo y Comercio, estan procurando que el contingente mexicano sea
digno del sitio en que va a lucir y del acontecimiento que se conmemora. Para lograr ese
fin, es grata satisfaccion para nosotros saber que contamos con la preciosa cooperacién
de las autoridades brasilefias, en este caso representadas por Vuestra Excelencia, y de la
Honorable Comision Ejecutiva del Centenario.

Y mayor es aun en estos momentos mi satisfaccion personal, porque con la coloca-
cion de la primera piedra del Pabellén Mexicano, que tengo la honra de solicitar haga
Vuestra Excelencia, empieza a saldarse la deuda de honor que por mi representado con-
trajo México, cuando es septiembre dije que sabria corresponder a todos los homenajes
que entonces el Brasil le prestaba.

Senor prefecto: jAnte los colores gloriosos del Brasil y México, que hago votos para
que siempre ondeen juntos en solemnidades como la de hoy, servios colocar la primera
piedra del Pabelléon Mexicano!

En respuesta el sefior prefecto elogié en términos calidos la labor de nuestro gobierno,
la cultura y el patriotismo del pueblo mexicano, e hizo votos por la creciente amistad
de los dos paises.

Esta ceremonia fue objeto de comentarios entusiastas por parte de la prensa brasi-
lefia. De uno de los mds importantes diarios que se editan en Rio de Janeiro tomamos
algunos parrafos de la extensa nota publicada con el titulo de Banderas que se besan:

Jovenes y fuertes nos habituamos a amar a nuestros hermos [sic]. Ellos se debaten en
ansias de grandeza y de gloria. Veneran las tradiciones de los viejos pueblos que dan
esplendor y ensefian el camino que debe seguirse en las brillantes conquistas. Por eso
abrazamos a las naciones jovenes de América y besamos a las del viejo continente.

Entre las primeras, siempre distinguimos con especial amistad a la antigua y revo-
lucionaria México. Aprendemos a admirar las maravillas de sus tradiciones, asi como
las magnificencias del reino de los aztecas resplandeciente de riquezas y encantador por
su civilizacion.

Después, guiados por la misma simpatia que nos lleva a estudiar su historia, segui-
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mos las terribles luchas que conmovieron a México y consolidaron, al fin, sus energias
en la presente era de paz y de progreso.

Mientras el personal que se encontraba en Rio trabajaba activamente en la construccion
del edificio, en México, bajo las érdenes del ingeniero Joaquin M. Alegre, se llevaban
a cabo otros trabajos, como la construccion de la puerta principal del pabellén y otras
del vestibulo, talladas en madera de cedro, segtin el estilo colonial a que obedece toda la
construccion; la reja de las ventanas, los faroles de las esquinas de la fachada principal
y otros accesorios del edificio. Del mismo modo bajo la direccion del pintor Roberto
Montenegro se hacia la fabricacion de mosaicos y azulejos decorativos y se realizaban
los innumerables y minuciosos detalles que requiere una obra de esta naturaleza.

Resueltos los principales problemas que se presentaron, organizado el trabajo y
encauzadas las actividades de todos los colaboradores, el jefe de la delegacién, ingeniero
Vazquez Schiaffino, partié para Rio acompanado por los artistas Roberto Montene-
gro, Gabriel Ferndndez Ledesma, encargados de la decoracion interior del pabellén,
del escultor Manuel Centurién y del sefior Rodolfo Ramirez, inspector de Comercio,
comisionado para desempacar e instalar los muestrarios en las vitrinas. Mas tarde lle-
garon para prestar su colaboracion el sefior ingeniero Gustavo Duran Gonzalez, agente
comercial de México en Sudamérica.

A pesar de los numerosos incidentes, contratiempos y dificultades que hubo que
vencer, se dio cima a la construccion del pabellon. Después de cinco meses de trabajo
intenso, durante el dia y la noche, a pesar de la formidable competencia que existid,
quedd terminado el Pabellon de México y fue inaugurado el 16 de septiembre de 1922,
con una recepcion que dieron en él los embajadores especial y permanente, al mando
oficial y social de Rio de Janeiro.

Descripcion del edificio

El Pabellon de México es quizas entre todos los pabellones construidos por las naciones
extranjeras que tomaron participacion en la exposicion, uno de los de mayor cardcter.
Su construccion se ajustd al proyecto aprobado por el jurado y a las modificaciones que
éste recomendo. Se cuidaron escrupulosamente todos los detalles arquitectonicos que
caracterizan nuestro estilo colonial, y el resultado de ese cuidado y del carifio con que
se siguieron sus lineamientos fue lograr que nuestro pabell6n sea una obra de arte con
caracter definido, de una seriedad y correccion de lineas notables.

Una de las cosas mas notables del Pabellon Mexicano es el contraste entre su ex-
terior, en general grave y austero, casi podriamos decir conventual y religioso, con el
patio interior, todo luz y color, belleza y alegria. Las fotografias s6lo dan una idea palida
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del éxito logrado en el pabellon, pues muchos detalles importantes, especialmente los
contrastes de color, se pierden en ellas.

Ocupa un lugar en la Avenida de las Naciones entre los pabellones de Dinamarca
y Checoslovaquia; tiene un frente de treinta metros y un fondo de veinte; consta de dos
pisos: el primero a ochenta centimetros sobre el nivel general de la calzada. Frente a él
se levanta el Parque de las Diversiones.

Los muros de las fachadas, tanto de la principal como de las laterales, parecen for-
mados de canteria y de tezontle. Ambos materiales se imitaron con bastante perfecciéon
y el contraste vigoroso entre el rojo oscuro de uno con el gris perla del otro da espléndi-
da vida y relieve a la construccion.

La fachada principal presenta como elementos arquitectonicos mas importantes:
el retablo central, las “logias” y los machones de las esquinas. Las fachadas laterales
son mads sobrias y sélo presentan como elemento arquitecténico las grandes ventanas
cercanas a las de la fachada principal. El retablo central de la fachada principal es una
concentracion de ornatos muy propia y caracteristica del estilo colonial. En su centro
se encuentra la puerta del edificio profusamente decorada con pilastras, cornisamentos,
nichos, estatuas y bajorrelieves. Fue una de las partes del edificio mas dificiles de ejecu-
tar, debido a sus grandes dimensiones y a la abundancia de su decoracién.

Las logias son elemento interesante y comunican a la fachada especial sabor arcaico
y conventual, que mucho contribuye a despertar la sensacion de paz, tranquilidad y
reposo que infunde la contemplacién del edificio. Los machones de las esquinas con-
tribuyen a afirmar esa sensacién y ademas impresionan el espiritu en el sentido de la
solidez y estabilidad de la construcciéon. Los nichos y los faroles de fierro [sic] forjados,
que cuelgan de sus retorcidas ménsulas, al alumbrar por las noches los santos de piedra
que en ellos se encuentran, dan a la fachada un aspecto medieval interesantisimo. Por
ultimo, en la parte superior, la caprichosa cornisa que limita el muro, las gargolas de
piedra que representan grotescos mascarones, la decoraciéon viva, brillante y colorida
de azulejos, y los gallardetes y banderas hondeando al viento, invitan a levantar la vista
hacia el azul purisimo del cielo.

En las fachadas laterales llaman preferentemente la atencion las dos grandes venta-
nas comprendidas entre los machones de las esquinas y otros intermedios que dividen
los muros rompiendo su continuidad, y revelando bien claramente la distribucién in-
terior del edificio. Estas grandes ventanas, tipicamente coloniales, con sus rejas tronca-
das de madera, con su clasica ornamentacién de canteria, con una rica decoracién de
brillantes azulejos, nichos y estatuas que las coronan, son una de las partes mas bellas
del edificio. Las otras ventanas de estas fachadas, en especial las superiores, estin muy
bien resueltas y forman un conjunto tan armdnico y bien proporcionado que algunos
estiman que las fachadas laterales son mejores que la principal.
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El patio es algo que sorprende y maravilla y que contemplan y admiran los visitan-
tes. En efecto, el contraste con el exterior del edificio es marcadisimo. Todo contribuye
a dar una sensacion de plena alegria. La escalera descubierta, la fuente de azulejos, los
esbeltos corredores, las espaciosas terrazas, situadas sobre aquellos las jardineras, los
pretiles cubiertos con macetas de flores, el espeso ramaje del fondo, los arriates con
naranjos en flor, el piso de rojo ladrillo y brillante mosaico, la caprichosa cornisa que
limita a los muros de los salones, los policromos panneaux que se colocaron el centro
de ellos, todo, en fin, da la sensacion de luz, de vida, de alegria, y cualquiera diria que se
halla transportado a un patio de la legendaria Sevilla.

El vestibulo que da acceso al patio y a los salones de la fachada principal es intere-
sante. Su decoracidn es seria, constituye el lugar de transicion entre el exterior grave y
severo y el bullicioso y alegre patio. Esta cubierto con una béveda de arista lisa, despro-
vista de ornato. Toda la decoracion se reduce a las chambranas de las puertas de acceso,
a las puertas de cedro, artisticamente talladas, a un bello retablo de azulejos que repre-
senta a la Virgen de la Soledad y a un precioso farol de hierro cortado.

Los salones de la planta baja son espaciosos. Como boévedas cilindricas tienen la
clasica vigueria colonial, sustentada en ménsulas y soleras. La decoracion es sobria y
elegante. Se reduce a las chambranas coloniales en puertas y ventanas, y a fajas trans-
versales pintadas con motivos mexicanos.

Los salones de la planta alta son menos amplios y por sus proporciones se presta-
ron perfectamente a ser decorados con mas delicadeza. El salén de honra fue decorado
con panneaux que representan escenas del siglo xviir. Estan pintadas con tinta negra
y blanca, sobre fondo de oro viejo y rodeadas de fajas de color guinda. Otro salén fue
decorado con escenas tipicas mexicanas. Las figuras estan dibujadas con carbdn y gis
blanco, en papel café claro y recortadas con tinta de oro. Sobre estos dibujos se ins-
cribieron algunos versos de canciones mexicanas por lo que se llamo el Salén de las
Canciones.

El saldn alto de la izquierda del edificio, destinado a ceramica, fue decorado con
figuras policromas de tipos mexicanos y de alfareria nacional. El pequefio salén del
centro de la fachada principal, situado arriba del vestibulo y destinado a la exhibicién
de jicaras, bateas y otras muestras de arte popular, estd cubierto por una béveda eliptica.
Su decoracién consiste en ramas de sauce colgante, pintadas de negro sobre fondo de
plata. Recortando este dibujo, en la parte superior, se encuentra un fondo anaranjado y
abajo un zdcalo negro. El salén alto de la derecha del edificio fue decorado cubriéndolo
totalmente de sarapes, rebozos, cintas, ceflidores y deshilados mexicanos. Por tltimo,
el salon alto de la fachada derecha, destinado a la ceramica de Puebla fue decorado con
un estilo que simulaba que las chambranas de las puertas fueron hechas de azulejos
antiguos de Talavera poblana.
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La prensa del Brasil coment6 muy favorablemente la arquitectura y el decorado del
pabellén mexicano.
A Folha decia:

El pabellén inaugurado es de los mas interesantes y originales de la exposicién. La de-
coracion de los salones estuvo a cargo del gran artista mexicano Roberto Montenegro,
que fue también el organizador de la seccién de artes populares.

La Gazeta de Noticias publicd la siguiente nota:

El edificio por si s6lo constituye una de las grandes bellezas de la exposicion, especial-
mente por la puerta monumental del estilo plateresco. En el interior el efecto es verda-
deramente espléndido. Hay en el piso bajo cuatro amplios salones, un patio y el hall, y
seis grandes salas en el segundo piso. Lateralmente se ven dos magnificos vitrales de
hermosura excepcional.

Por su parte, O Imparcial comunicaba a sus lectores los siguientes datos:

Las obras de arte son, inconcusamente, las mejores afirmaciones de la vitalidad de un
pueblo.

El pabellon con que México concurre a la exposicion de nuestro Centenario, inau-
gurado solemnemente ayer, es, bajo este aspecto, uno de los mas valiosos documentos
del grado de cultura y de capacidad creadora de la noble nacién amiga.

Las diversas secciones en que se halla dividido son verdaderos nidos de maravillas
acumuladas en muchos siglos de refinada evolucién artistica.

El Pabellon de México, es, finalmente, una joya que debe ser admirada por cuantos
en el Brasil se interesan por la grandeza continental.

O Paiz decia:

Entre los pabellones, graciosos unos e imponentes otros, que se levantan a lo largo de la
Avenida de las Naciones, dando al recinto de la exposiciéon un aspecto original, pinto-
resco y lleno de colorido, el Pabellén de México se distingue de manera singular por su
matiz exterior y por las lineas arquitectonicas de belleza inconfundible en que se funden
armoniosamente interesantisimos motivos precolombinos de los grandes monumentos
aztecas, con los detalles de la arquitectura medieval espafiola, que prevalecié en la gran
Republica Latina de la América Septentrional en los tiempos que siguieron a la conquis-
ta llevada a cabo por Hernan Cortés.
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Por su parte A Noticia dijo:

El edificio de México, lo decimos nosotros, es un edificio bellisimo, en nada parecido
a los otros de la Avenida de las Naciones, entre los que sobresale por su caracteristica
arquitectura de la época colonial mexicana.

La decoracion de la puerta principal, las retorcidas rejas de las ventanas, las ba-
randillas de los balcones, los faroles de los nichos, los capiteles de las columnas, todo
contribuye a dar al conjunto una apariencia que agrada y atrae al mismo tiempo.

El Journal do Comercio, bajo el titulo de Cdntaros y artes mexicanos. Costumbres encan-
tadoras y filigranas preciosas, publico la siguiente nota:

Roberto Montenegro es una de las personas mas interesantes y simpaticas que nos ha
sido dado conocer al venir en esta ocasion a Rio la Mision Mexicana que, dicho sea con
verdad, ha provocado lisonjera admiracion.

Roberto Montenegro, pintor de rara inspiracion, artista genial, fue encargado de
pintar los motivos decorativos del pabellon mexicano, motivos de los que también es
autor y que son encantadores y similares.

Colabora con ¢l otro artista de gran mérito, el sefior Fernandez Ledesma que, al ser
visitado por nosotros el pabellon que toca a su fin, trabajaba en los cartones preciosos
para la Exposicion de Arte Mexicano.

Pero no solamente tiene alli la pintura una digna representacion. La arquitectura
y la escultura, confiadas a los sefiores Obregon y Tarditi, son dignas de nota por la
disposicion bellisima del patio central, con sus artisticas columnas decoradas de altos
relieves, y su frente encantadora, y el poético nicho que abriga la bellisima imagen de
Nuestra Seniora de Guadalupe, patrona de ese pueblo valeroso como pocos, y como
pocos creyente y sencillo en sus costumbres populares.

Pero volvamos a la pintura decorativa.

En el piso superior, al que da acceso una doble escalera, se encuentra, al entrar, la
sala de recepciones que sera dotada con un rico y artistico mobiliario antiguo mexica-
no, y cuyas decoraciones murales en oro y colores vivos, son de una gracia y originali-
dad que mucho honra a Roberto Montenegro.

Una de las paredes del salon queda cubierta por un cuadro que representa un episo-
dio de caza: la cazadora en traje colonial del siglo xv111 prepara la escopeta para matar
un ciervo que huye.

En las demas paredes, cuadros del mismo género, color y trajes del siglo citado.

Se pasa en seguida al saléon de cerdmica, donde los motivos decorativos, imitando
el color del barro obscuro y de la terracota, se inspiran en las costumbres populares de
tipos mexicanos.
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Debajo del panel, un cuarteto popular alusivo. Por ejemplo, al pie de un alfarero
que termina una vasija para vino, se lee:

Comadre, cuando yo muera
Haga de mi tierra un jarro;
Si de mi tiene sed, beba,
Si a los labios se le pega
Son los besos de su charro.

Y como ésta, otras muchas canciones populares muy curiosas y llenas de gracia.

La tercera sala que estd situada precisamente en el centro del pabelldon, con el techo
en forma de ctpula, es el Salon de las Razas, en el que serdn expuestas las admirables
lacas mexicanas.

El cuarto compartimiento, o Salon de los Sarapes, estd todo decorado con la vistosa
y tradicional prenda mexicana.

Y en seguida la Sala de los Azulejos y de la Cerdamica, una decoracion suave y atrac-
tiva, y otro gran niimero de salones decorados con el mejor gusto y la mayor origina-
lidad.

Y adviértase que esta labor preciosa de arte ha sido hecha a toda prisa, pues el sefior
Montenegro pint6 los asuntos campestres que adornan y embellecen los muros de uno
de los salones, en sdlo una semana.

Tan répida descripcion podra darle al lector una idea de las maravillas que le espe-
ran cuando sea franqueado al publico el Pabellén Mexicano, en nuestra Exposicion del
Centenario de nuestra Independencia.

El mas vivo comentario quizas que se hizo del pabellon mexicano lo tomamos de un
articulo publicado en O Jornal por el ilustre literato brasilero Ronald do Carvalho:

El genio nacional brilla en toda su pureza en el momento que los artistas levantaron
en la Avenida de las Naciones. No les seria dificil construir un palacio, pues que en su
pasado arquitectonico se encuentran testimonios de opulenta imaginacién que supo
transformar en joyas de fina labor los cuarzos brutos, los jades, las amatistas, las laminas
de oro y los cristales: que revistio la piedra porosa de los muros de templos con bajo-
rrelieves de una exuberante fantasia; que delined los pisos esculpidos, las estatuas y los
monstruos de Xochicalco.

Por un refinamiento de elegancia, sin embargo, no quisieron transportar el material
de los museos de arqueologia, no ofrecernos un monumento frio y perfecto. Lo que
Carlos Obregon y Carlos Tarditi llevaron a cabo fue algo que toca profundamente nues-
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tros sentimientos fraternales. Es un ejemplo de casa mexicana, en la que en teoria ad-
mirable surgen las esculturas de Jiménez Centurion y fulgen las decoraciones ardientes
de Gabriel Fernandez Ledesma y de Roberto Montenegro, el pintor extraordinario cuya
paleta es sorprendente como las luces de un creptsculo tropical. Sin duda que alli ha de
sentirse bien la familia brasilera. En esa deliciosa casa, bajo la protecciéon de la Virgen
de Guadalupe, dentro de aquel patio de arcada, decorado con mosaicos policromos, el
corazén mexicano y el corazoén brasilero latiran unisonos. jQue semejanza de lineas, de
colores, de elementos arquitecténicos, de inspiracion entre nuestros respectivos estilos
nacionales! Aparte del influjo debido al caracter de una y otra raza, jcomo en la esencia
queda la prueba de nuestra identidad de origen ibérico! El recato de nuestras costum-
bres antiguas esta representado alli en las rejas que protegen las ventanas, en las pesadas
puertas que defienden el edificio, en las penumbras suaves que se derraman en el silen-
cio de los aposentos, en los suaves colores que reflejan los azulejos, en la frescura que se
respira en el patio donde una fuente vierte perlas de agua irisada. Solo faltan los tallos
hdmedos, el huerto de arboles seculares, los estanques poblados de dnades blancas y
doradas, el tablar exornado de albahaca y de malvon, para darnos la impresion de pisar
uno de aquellos dulces y melancoélicos solares de nuestros abuelos.

iY qué alegria, qué fascinacion de tonos célidos en los paneles de Montenegro y de
Ledesma, en que sobre el fondo de los paisajes tranquilos, sobresalen mosquitos more-
nos de las pastorales mexicanas! El ilustre embajador Torre Diaz debe estar satisfecho.
Ese pabelldn sin par es el florén de la cultura estética de un pueblo que nos envia la
verdad en los labios de sus directores y la belleza en las manos de sus artistas.

[“El Pabellon”, en La embajada de México en las fiestas centenarias del Brasil, Expediente
18-5-72-(1I), fojas 200-209.]

* %

INAUGURACION DEL PABELLON

Una vez terminado el edificio e instalados todos los muestrarios en las vitrinas y pare-
des de salas y corredores, labor que durd cuarenta dias y en la que trabajaron todos los
miembros de la delegacion, se inauguré el Pabellon Mexicano.

E126 de octubre de 1922 se hizo la inauguracion solemne de la exhibiciéon mexicana
por el excelentisimo sefior doctor don Epitacio Pessoa, acompafado de sus ministros de
Estado, del Cuerpo Diplomatico, del prefecto del Distrito Federal, de los representantes
de las diversas naciones que tomaron parte en la exposicion, asi como de otras altas y
distinguidas personalidades.
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En esta ceremonia el sefior ingeniero don José Vazquez Schiaffino dio la bienvenida
al sefior presidente del Brasil en el siguiente discurso:

Excelentisimo sefior presidente de los Estados Unidos del Brasil. Honorable sefior pre-
fecto del Distrito Federal. Sefioras y sefiores:

En nombre del pueblo y del gobierno de México, tengo la alta honra de saludar
a vosotros y de daros la mas cordial bienvenida a este pabell6n, con que mi pais, mo-
destamente, contribuye al gran certamen con que la nacion brasilera celebra el primer
Centenario de su Independencia politica.

Sefor presidente:

México se siente satisfecho, muy honrado y hasta orgulloso, de que el pueblo bra-
silero lo haya distinguido, invitdndolo a tomar participacion en este gran certamen in-
ternacional.

Cien afos llevais de vida independiente, y esos cien afios han sido de labor fecunda,
de esfuerzo vigoroso, de lucha tenaz y continuada por el bienestar y engrandecimiento
de vuestra patria. Vuestra bendita insignia nacional lleva inscrito el lema de “Orden
y Progreso’, y en ocasion de este primer centenario de vuestra independencia, estais
demostrando al mundo entero que esa divisa no es una simple férmula, algo olvidado e
inutil, sino la norma de vuestros actos, la orientacion de vuestras actividades, el ideal ya
convertido en hechos, en realidades.

“Orden y Progreso’, en efecto, esto es lo que observamos los extranjeros al pisar
vuestro fértil suelo, al vivir en vuestras hermosas ciudades, al recorrer vuestro vasto te-
rritorio, al estudiar vuestras instituciones y al analizar las condiciones sociales de vues-
tra gran nacion. Os propusisteis ser grandes y lo habéis logrado; pero atin mas grandes
seréis si continudis, perseverantes, por la ruta elegida.

Os tocd en suerte un extenso y rico territorio, que habéis tenido la prevision de
definir y delimitar perfectamente; fomentais la inmigraciéon de los mejores elementos
del mundo, para que vengan a nuestro suelo y lo obliguen, con su esfuerzo, a producir
riqueza; invitdis y dais seguridades al capital extranjero, para que asociado armonica-
mente con la tierra y el trabajo, produzca bienestar y prosperidad. El resultado no se
ha hecho esperar; vuestro progreso es palpable, manifiesto, indiscutible. Lo atestiguan
vuestros extensos campos cultivados, vuestras grandes fabricas, vuestras bellisimas ca-
pitales, vuestros magnificos puertos, vuestros admirables ferrocarriles, vuestro impor-
tante comercio, y sobre todo, esta grandiosa exposicion, que es una prueba material,
tangible, de la fuerza de vuestra nacion, de su poder para consumar grandes empresas y
para realizar obras utiles y benéficas.

A este certamen que significa confraternidad y trabajo, habéis invitado a México,
y México no vacil6 un instante en aceptar vuestra valiosa invitacion. Y es que en mi
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pais se tiene gran estima y admiracion por el Brasil, y en general por los demas paises
latinoamericanos, todos hijos de aquellas dos gloriosas y aguerridas madres patrias,
Espana y Portugal, que también son hermanas.

México empieza a surgir de la crisis producida por una doble causa. Por una parte
resintié, como la mayoria de los paises, los efectos de la terrible Guerra Mundial; por
otra, el pueblo mexicano tuvo necesidad de recurrir a medios violentos para destruir
tiranias, para castigar traiciones, para conquistar ciertos derechos y beneficios de carac-
ter politico.

En el exterior, se habla de las luchas intestinas de México, y se las juzga despectiva y
erroneamente, como manifestaciones de poca cultura, de incapacidad para gobernarse
y de fatal tendencia a la matanza, al pillaje y al desorden. Esto no es exacto. El pueblo
mexicano ha luchado y luchara siempre, guiado por los principios de dignidad, obliga-
do por causas nobles y justas, deseoso de lograr su mejoramiento social y econdémico.

No es la ocasion para hablar de todas y cada una de las conquistas politicas logradas
ultimamente por el pueblo mexicano. S6lo me limitaré a decir que han quedado consig-
nados en la Constitucion de México y van poniéndose paulatinamente en practica prin-
cipios tan importantes y trascendentales como éstos: sufragio efectivo; no reeleccion;
division de los latifundios; nacionalizacién de las substancias minerales del subsuelo;
descanso dominical obligatorio; derecho de paro y huelga; jornada maxima de ocho
horas de trabajo; establecimiento del salario minimo; participacion racional del obrero
de las utilidades de las fabricas, etc. Todos estos son principios justos y convenientes,
que va imponiendo ineludiblemente el movimiento socialista mundial, y de los cuales
algunos ya han sido aceptados por muchas naciones, atin de las mas tradicionales y
conservadoras.

Tampoco es exacto como generalmente se cree, que durante los periodos revolucio-
narios se paralice totalmente en México la vida industrial y trabajadora. La gran masa
de la poblacién continta por lo regular en su labor acostumbrada, y aun ciertas regiones
permanecen completamente tranquilas y pacificas. Como comprobacion de esto, sefia-
laré algunos hechos concretos: la presa de la Boquilla, sobre el rio Conchos, considerada
como la segunda del mundo —pues sélo la supera la de Elephant Butte, en el estado de
Nuevo México— y destinada a la irrigacion y a producir fuerza motriz, fue totalmente
construida durante el periodo de trastornos politicos en México.

Se examinan con cuidado y serenidad las causas de la tltima revoluciéon mexicana
y se toman en cuenta las conquistas de orden politico y econdmico que se han obtenido,
se verd que el pueblo mexicano ha demostrado ser un pueblo viril, consciente de sus
derechos y lleno de aspiraciones nobles y justas.

A pesar del natural quebranto que las causas antes indicadas produjeron en las
fuerzas vivas de la naciéon mexicana, ésta, atendiendo a la cordial invitacion del Brasil y
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guiada principalmente por un sentimiento de amistad y solidaridad raciales, se aprestd
a tomar modesta participacion en esta gran exposicion, con que tan dignamente habéis
celebrado la conmemoracion del sublime grito de Ipiranga.

Aunque al tomar parte en vuestra hermosa fiesta del trabajo, no han guiado a mi
pais fines comerciales determinados, ni pretensiones especiales de competencia indus-
trial con otras naciones; sin embargo, México desea llamar la atencion de las naciones
que concurren a este certamen, hacia sus innumerables recursos naturales y materias
primas, y hacia ciertas industrias que han llegado a un alto grado de desarrollo.

La mineria es una de las principales industrias de México. Establecida desde antes
de la dominacién espafiola, se ha extendido y desarrollado por todo el pais, al grado
que puede decirse que no hay estado de la Unién Mexicana que no tenga algunos ricos
minerales en explotacion. Debido a la abundancia de esos minerales, y a los métodos
perfeccionados de extraccion y beneficio de ellos. México ocupa, desde hace tiempo, el
primer lugar en el mundo como productor de plata. La produccion de este metal, el afo
pasado, fue de dos mil toneladas, con valor de ochenta y cuatro millones de pesos. La
produccién total minera de México, durante los tltimos diez afos, ha tenido un valor
medio de ciento ochenta y tres millones de pesos anuales.

La industria petrolera de reciente formacion, se ha desarrollado, rapida y conside-
rablemente, al grado de ser México actualmente, el segundo pais productor de petroéleo
en el mundo. La produccion de aceite mineral, el ailo de 1901, fue de diez mil barriles;
en 1911, de doce millones quinientos mil barriles; y en 1921 de ciento noventa y tres mi-
llones de barriles. Durante el primer semestre del presente afio, los campos petroleros
de México han producido ciento diez millones de barriles de aceite.

La industria de hilados y tejidos, especialmente de lana y algodoén es otra de las que
han prosperado mucho. Actualmente, México cuenta con doscientos veinte fébricas,
repartidas en casi todos los estados, en las cuales trabajan, aproximadamente treinta y
cinco mil obreros.

Ademas de toda clase de notables, del carbén y del petréleo, México cuenta con
otra materia prima de grandisima importancia, y que se produce espontdnea y abun-
dantemente en su territorio. Forman esta riqueza numerosas fibras que pueden obte-
nerse en cantidades casi ilimitadas.

Entre ellas ocupa el primer lugar el “henequén”, conocido en el extranjero con el
nombre de “sisal”. México es el mayor productor del mundo; la producciéon normal es
de ciento treinta mil toneladas anuales que se venden totalmente a los Estados Unidos
de América y Canada para la fabricacion de hilo de engavillar.

Después del henequén, sigue en importancia, sucesivamente, el ixtle, la yuca, la
pita, la fibra del maguey de pulque, etcétera.

Me permito llamar la atencidn a las autoridades de los industriales y de los agricul-
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tores brasileros hacia las fibras de México, que por sus calidades superan al yute de la
India, empleado, exclusivamente en la manufactura de los sacos en que el Brasil exporta
el precioso grano que forma su principal riqueza agricola.

No quiero fatigar la atencién de Vuestra Excelencia, Seiior Presidente, ni la de las
demas personas que me hacen el honor de escucharme, y por eso omito hablaros de
otras muchas industrias prosperas de México, tales como sus fundiciones de hierro y
aceros, sus refinerias de petrdleo, sus fabricas de cemento Portland, de dinamita, de
articulos de caucho, su destileria, sus grandes aserraderos, etcétera.

Debo advertir a todas las personas presentes, y en general al pueblo brasilero, que
la exhibicién mexicana es bien sencilla y modesta, y solicito su benevolencia al juzgarla.

No esperéis, por tanto, al visitar las salas de este pabellon, encontrar las manifesta-
ciones sorprendentes de una industria gigantesca y potente, como la belga, la francesa,
la norteamericana o la sueca; ni tampoco maravillas de arte como las que producen en
Italia, Dinamarca y Checoslovaquia. Recordad que México es un pais joven que como el
Brasil, fue durante siglos una colonia de explotacion y de esclavitud; pensad que apenas
hace cien afos surgié a la vida independiente y libre, y que durante ese tiempo, ha vis-
to su paz y tranquilidad frecuentemente alteradas por numerosos trastornos politicos,
consecuencia natural de acomodamiento de los diversos factores sociales que integran
su nacionalidad.

Ademas, México fue siempre, y ain continda siendo en parte, un pais productor
de materias primas, que, a cambio de ellas, recibia de las industriales naciones europeas
y norteamericanas, las manufacturas que necesitaba. De suerte que el problema para
los modernos industriales de México, no consiste en buscar mercados fordneos, sino
en ganar el mercado interior, en excluir la mercancia extranjera, en competir con ella.
En esta lucha comercial, necesitan fabricar lo que se consume mas, y en la forma en
que lo pide la masa general de consumidores, esto es, hacer el articulo fundamental, el
producto barato, el que necesita y puede pagar la clase popular y media de la sociedad.

Esta es la causa por la que la exhibicién mexicana es modesta, en cuanto a la calidad
de algunos de los productos expuestos; no por falta de competencia para producir algo
mejor.

Por razones de economia, puesto que mi gobierno es el que, para fomentar y esti-
mular a las industrias nacionales, eroga todos los gastos que demanda la participacién
de México en exposiciones, ferias, etc., y dado lo pequeiio de este pabelldn, la gran
distancia que nos separa, lo dificil de las comunicaciones y el poco volumen de las vi-
trinas, se resolvié reducir a lo estrictamente indispensable los muestrarios que podian
proporcionar los expositores, exhibiendo solamente una parte de sus productos. Por
este motivo, la exhibicién de México también es modesta, y pequefio el numero de
objetos expuestos.
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Por ultimo, como no vino ninguno de sus expositores, ni nombraron personas que
por cuenta de ellos instalaran sus productos, quedd a cargo de la Comision Mexicana el
arreglo de los articulos, y aun cuando ella ha trabajado con todo empefio y entusiasmo,
la tarea ha sido demasiado dificil y quiza pueda parecer deficiente su labor. Solicito, por
tanto, nuevamente la benevolencia de vosotros en este sentido.

Si la participacion de México es pequeiia y modesta, considerada desde los puntos
de vista antes sefialados, en cambio es grande y significativa si se tiene en cuenta la
prontitud, la buena voluntad y el entusiasmo con que los comerciantes e industriales
respondieron a la invitacion que se les hizo para concurrir a este certamen. Esto quiere
decir que en México se estima al Brasil, se le tiene carifo y se aprecia su adelanto y su
progreso.

Mas México, no so6lo quiso enviaros unos cuantos productos que os dieran idea de
su industria y de su comercio; México quiso traeros algo que desde otro punto de vista
fuera mas significativo y demostrara la simpatia y estimacion que siente por el ordena-
do y progresista pueblo brasilero.

México quiso enviaros algo de lo muy suyo, algo que os diera idea del alma na-
cional, del espiritu popular, de las costumbres, de las tradiciones de nuestra raza, sélo
le bastaria exhibir, aparte de miles de hechos gloriosos, cuatrocientos afios de trabajo
humillante, de desprecio, de vejaciones, de dolor y heroismo; raza que, a pesar de eso,
aln esta en pie, firme y vigorosa, y que resurge, después de su abati...

[“Inauguracion del Pabellén”, en La embajada de México en las fiestas centenarias del
Brasil, Expediente 18-5-72-(II), fojas 200-209.]

* % ok

EL CONTINGENTE INDUSTRIAL, CULTURAL Y ARTISTICO

Los objetos que se exhibieron en el pabellon fueron en tan gran ntimero que el espacio
de que se disponia resulto insuficiente para contenerlo, de tal modo que hubo necesidad
de aprovechar corredores, vestibulo y escalera interior. Mas de cien vitrinas se instala-
ron, utilizando a veces grandes extensiones de paredes para exhibir en ellas fotografias,
pinturas, telas, etcétera.

Serfa muy largo hacer una descripcion detallada de todos y cada uno de los mues-
trarios que se exhiben en el Pabellén de México. Por lo tanto, sélo se dard una breve
resefia de lo mds interesante que contenga cada salon.

En el vestibulo se exhibieron tres maquetas de yeso que reproducen la ciudad ar-
queoldgica de Teotihuacan. De una parte, el Templo de Quetzalcdatl, y de otra, fachada
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de la Iglesia de Acolman. En estanterias adecuadas de presentaron numerosos ejempla-
res de ceramica teotihuacana, antigua y moderna, y distribuidas en los muros varias fo-
tografias de las piramides y de otras ruinas, asi como un primoroso mosaico de plumas
que representa a aquella divinidad.

El salon numero 1 se destind a productos relativos a industrias de hilados y tejidos,
peleteria, boneteria, sombrereria y zapateria. El saléon nimero 2, situado a la derecha
en el frente del edificio, se destiné a exhibir vinos y licores, cerveza y aguas minerales,
galletas y pastas alimenticias, frutas, carnes y legumbres en conserva, tabaco en rama 'y
labrado, y productos de perfumeria y drogueria. Ademas, se exhibieron algunos mues-
trarios de fibras y unos cuadros tecnoldgicos de las industrias agricola y apicola. La sala
numero 3, correspondiente a la fachada lateral izquierda, contiene los productos de lo
que podria llamarse gran industria mexicana: rica coleccién de minerales, variadisima
coleccion de muestras de petrdleo crudo y sus derivados; productos de las fundiciones
de fierro y acero; cementos de las distintas fabricas que hay en la Republica; vélvulas,
llaves y accesorios de bronce; papel; artefactos de caucho; libreria; cerillos; colores y
barnices, etc. También se exhiben en esta sala magnificos muestrarios enviados por la
Fabrica Nacional de Armas, tales como granadas, espoletas y cartuchos para fusiles. En
las cabeceras de este salon se colocaron dos grandes rétulos que decian: “México es el
primer pais productor de plata en el mundo” y “México es el segundo pais productor
de petrdleo en el mundo” A la fachada lateral derecha corresponde el saléon nimero 4,
dedicado a fibras, cereales y varios productos manufacturados de origen vegetal. Se en-
cuentran alli los muestrarios de nuestras variadas y magnificas fibras; los articulos que
de ellas elaboramos, como costales, telas de envase, cables, cuerdas, cordeles; sombreros
de palma y paja; raiz de zacaton y sus productos; esferas, cestos y canastas; una vasti-
sima coleccion de cereales de todas clases; aguardiente; azucar, etc. Este salon da idea
clara de la abundancia y variedad de la produccién agricola de nuestro pais. El hall de la
escalera interior, numerado como salén 5, se dedicé a exhibir principalmente muebles
de recamara enviados por el Palacio de Hierro; algunos folletos y cartas publicadas por
el Observatorio Astrondmico de Tacubaya; y numerosas pinturas de la Escuela de Bellas
Artes; asi como una rica coleccion de fotografias artisticas.

En la planta alta hay siete salas que se destinaron a los objetos mas delicados y de
mayor valor artistico. En la sala nimero 7, correspondiente a la parte izquierda de la
fachada principal, se arregld la exhibicion de las diversas clases de cerdmica popular
que produce nuestro pais. Ahi se encuentra loza de Oaxaca, de Guadalajara, Aguas-
calientes, Cuernavaca, etc. Llaman la atencion las bizarras figuras de barro tapatias. El
salon nimero 8 se dedico a exhibir sarapes, rebozos, cintas, chales, camisas bordadas,
trajes tipicos populares, etc. Este salon quedé materialmente tapizado de estos articulos
que presentaban un aspecto brillante y atractivo. Ademas, se muestran sillas de montar
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bordadas de plata, articulos de madera labrada, piezas de ¢6nix, tecalli, deshilados y
bordados, articulos de hueso labrado, trabajos de chaquira, etc. La sala nimero 9 es la
Sala de las Canciones. En ella se exhibieron objetos artisticos variados, procedentes de
la Escuela Corregidora de Querétaro; bordados y deshilados finisimos; filigranas de oro
y plata; bronces decorativos; objetos de fierro [sic] forjado; frenos, espuelas y accesorios
de sillas de montar de acero pavonado con incrustaciones de plata; cuadros, cajas y co-
frecitos de madera con incrustaciones de hueso; articulos de tocador y ornatos hechos
de carey.

Paralelo a la fachada lateral derecha esta el saléon nimero 10 en donde se exhi-
ben variadas piezas de Talavera de Puebla; loza de porcelana; materiales decorativos
de construccion; muestrarios de trabajos litograficos, grabados, tricromias y variado
surtido producidos por nuestras casas editoras. El salon numero 11 quedd reservado
para servir de lugar de descanso y de recibo a los visitantes. En el salén numero 12 se
hizo una especie de galeria fotografica. En el numero 13 estaban bateas, jicaras, cajas,
tableros, tecomates, en fin, variada coleccién de articulos decorados con maque. En
los corredores del patio se colocaron vitrinas con muestrarios de productos agricolas,
tales como plantas medicinales, maderas de nuestros bosques, tecnologia de algunas de
nuestras fibras, etcétera.

[“El contingente industrial, cultural y artistico”, en La embajada de México en las fiestas
centenarias del Brasil, Expediente 18-5-72-(I1I), fojas 209-211.]

* % %

AGENCIA COMERCIAL DE MEXICO
Rua Ramalho Orttigao, 9.

Teléfono C, 5126.

Direccién Teleg. y Cableg: Comintra.
Rio de Janeiro, Brasil.

RELACION que manifiesta los objetos que formaron parte del contingente de México
a la Exposicion Internacional del Primer Centenario de la Independencia del Brasil,
pertenecientes a la Secretaria de Industria Comercio y Trabajo, y que, por disposicién
de la misma se tomaron para constituir la Exposicion Permanente Anexa a la Agencia
Comercial de México, y que se entregan a la EMBAJADA MEXICANA, con motivo de
la clausura de la propia Agencia Comercial.
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LOTE NUMERO 3

Niim. de piezas Nombre del objeto Niuim. de la caja segiin catdlogo primitivo

Z
o

R
et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Mantillones de alg. de Puebla

Rebozos de seda de Sta. Maria

Cenidor de seda

Juego de cortinas de seda de Chiapas
Sarapes grandes de lana de Oaxaca
medianos de lana de Oaxaca
grande de lana de Aguascalientes

« « «

R

tricolor

medianos de lana tricolor
mediano de hilo mercerizado, Ags.
miniatura tricolor

miniatura de lana

chicos, de algodén de Puebla
« colcha deshilada

Juego de cama deshilado (3 piezas)
Carpetas cuadradas, desh. alg.
Carpeta cuad., desh. de seda

«

redonda, desh. de algodén
macasar, desh. de alg.
Chorolero, desh. de lino
Servilletas cuad., desh. de alg.

«

«

circulares, desh. de alg.
cuadr,, desh. de lino
<« <« <« <« algodoln

«

Cubrevasos desh. de alg.
Servilletas desh. de alg.
Macasar con aguila
Macasar chicos

Chalina de seda
Paiuelos de alg.
Pafiuelo de seda

«

de encaje de bolillo
de encaje de malla
Carrito macasar

«
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Cuello macasar para sefiora

Carpeta bordada de algodén

Carpeta de tela de la India

Juego de bebé, camisita y gorro seda
Panuelo bordado en tela de molino

Juego de bebé tejido de estambre (3 piezas)
Carpeta circular, bordada seda

Tapiz chico cacique indio

Tapiz “China Poblana” (en el inventario de la
Agencia Comercial figura este tapiz)

Tapiz indio chico “Calavera azteca”

Traje de “China Poblana” (2 piezas)

« de “Tehuana” (2 piezas)

de “Mestiza” (2 piezas)

Fajas de lana manufact. indigena

Delantal indigena (caja No. 2)

Tapiz gamuza pirograbado

Funda para machete bordada plata

« « pistola bordada pita

Par de guantes de gamuza y piel de tigre
Bolsa de piel de cocodrilo para sra.

Funda de cuero cincelado para pistola
Album para postales cuero cincelado
Monedero de piel de vibora

Funda para pistola bordada oro y plata
Cuarta de alambre y cuero

Muestrario de artefactos de carey, comp. de:
2 peinetas, 2 medallones ¢/incr. oro,

4 pulseras, 1 par aretes, 1 par arracadas,

«

1 anillo ¢/Kalograma oro, 1 collar ¢/medallén
2 portarretratos, 1 peine.

1 pulsera incr. oro, 1 anillo, 1 collar, 1 fuste carey,

N — = = = = =
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3 peines, 5 pares aretes, 1 pulsera, una cachimbe y 1 peineta grande.

Estos objetos no figuran en el catalogo.

Muestrario de plata cincelada antigua, comp. de:

1 bandeja grande, 1 plato, 2 compoteras,
1 azucarera, 1 fuentecita.

«2
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4 Pares aretes de filigrana de oro

(esto no figura en el catalogo primitivo)
Collar filigrana oro (tampoco figura)
Collar chaquira

Cofre de lamina repujada

Caja de lamina repujada

Juego de dominé de hueso en estuche
Sombrero charro minijatura
Bandejillas de cuerno

Cigarreras de palma

Tarjetones con trabajos de pluma
Petatito de palma

Medallén de madera y lamina repujada
Silla de montar

Cuadros con dibujos adornados ¢/ plumas
Juego de ropa de mujer (2 piezas)
Rebozo de hilo de algodén de Actopan
Cinturones bordados de Oax., Chis., etc.
Piezas desh. (pafnuelos, manteles, etc.)
Cuartas o chicotas

Pares de sandalias

Pares de guantes

Huipil de Oaxaca

Traje de mestiza y zapatos de Mérida
Hamaca de henequén fina

Sarapes de lana de Oaxaca, grandes
Sarape de lana de Oaxaca chico
Ponchos de lana, finos

“ “ semifinos
Mantillones de varios colores y estilos
Sarape mediano de Tlaxcala

“ algodén de Morelia

Jorongo chico alg. de Morelia

Piel curtida de venado

Piel curtida de venado (gamuza)

Piel curtida de borrego cielo

Sarape de Aguascalientes

Colchas de Guadalajara, varios colores
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“283

“94
“114
“114
“114
“114
“114
“114
“114
“114
“114
“248
“248
“138
“138
“132
“138
“137
“137
“221
“221
“130
“130
“130

“41

“41



1 Par pastas pirograbadas para album “122
11 Calados de piel diferentes estilos “122
1 Gamuza con aplicaciones, gamuza calada “122
1 Billetera piel cincelada “122
1 Muestra de chaquira “122
3 Tenates de palma tejida en colores “122
4 Pulseras de onix div. didmetros “122
1 Fusta de madera de Jalapa, Ver. “94
2 Pares de huaraches miniatura “94
2 Bozales cerda “94
6 Cintas para sombrero ixtle y cerda “94
3 Barbiquejos “94
1 Rienda “94
1 Montura bordada oro y plata “7
2 Fuetes de cuerno “7
3 Bastones de Apizaco “7
1 Juego de bridas de hilo comp. de:

1 freno c/incr. plata, 1 cabezada c/chapetones

plata, 1 bozal y 1 gargantén “7
1 Juego bozal cerda y riendas “7
3 Frenos de Amozoc “7
1 Par de hebillas para cinto Amozoc “7
1 Par de estribos de Amozoc “7
7 Pares de espuelas de Amozoc “7
2 Pares de chaveros “7
7 Rosetas de Amozoc “7
4 Planchas miniatura “7
14 Piezas hueso labrado “98
1 Juego ajedrez hueso labrado “98
2 Tapetes chicos fibra pintada “8
1 Silla para montar miniatura (Eusebio Velasco) 221
1 Muestrario de cepillos de cerda (36 piezas) “317
2 Cascos de palma de Colima “285
1 Cachucha de henequén “248
1 Muestra de tela de henequén para sombreros ~ “ 248
1 Gobelino henequén y género “80
1 Transparente de henequén “80
2 Tapetitos de ixtle bordados “11
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3 Imitaciones gobelino henequén, pintados
1 Gorra tejida, de maguey

1 Chaleco de fibra de maguey

4 Bolsas de fibra para sra.

1 Gobelino pequeiio estilo azteca

1 Banco ¢/ asiento de fibra

10 Ayates de fibra, tejidos diversos

6 Cuadros con tecnologias de fibras diversas

1 Caja-muestrario de manufact. cerda y cuero

1 Caja-muestrario cabos henequén “La Industrial”
1 Caja-muestrario de raiz de zacaton

20 Rollos de raiz de zacatén

3 Rollos banda blanca ancha

1 Rollo banda alquitranada

2 Rollos banda blanca chicos

1 Polvera de madera labrada

4 Piezas esmaltadas (maque Uruapan)

2 Bateas laqueadas de Uruapan

5 Guajes diversas formas

19 Cuadros de madera incrustadas con fotografias
10 Cuadros de madera incrustada que figuran

en el inventario de la Agencia Comercial

Rollo cable

Rollo pasillo blanco

Juegos cortinas con grecas aztecas

Tapete felpudo de fibra

Rollo con 18 muestras mantilla malva para cost.
Muestrario costales de malva

Rollo mecate fibra

Escobetas de raiz de zacatén

Hamaca

Rollo red de ixtle

Par sandalias fibra

Bola ixtle

Muestra pasillo color

Cartones de muestras Cia. Cordelera Mayapan
Reata de lechuguilla

N = N = =N N

Mecates
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1 Cordel “9
1 Rollo pasillo color “9
2 Tapetes chicos color “8
1 Tapete mediano color “8
1 Muestra pasillo color “8
4 Sacos ixtle diversos tamafios “12
1 Muestra de pasillo blanco “8
1 Cortina ixtle gusanillo “17
1 Tablero de ajedrez de Uruapan “152
2 Bustos de barro de Guadalajara “23
7 Piezas de alfareria Depto. Industrias “23
9 « « « « “20
14 “ loza de Talavera
2 « “ de Guadalajara
10 « « de Ceramica Guadalajara
2 “ “ de Morelos
8 « « de Oaxaca (vidriada)
1 Muestra maceta decorada S.P. de los Pinos
1 Tibor de Guadalajara
8 Piezas laqué Uruapan “154
1 Juego traje charro (2 chaquetas, 1 pantalon y

un chaleco) “118
1 Violin de Paracho, Mich. “118
1 Guitarra “ “ “118
4 Canastas de palma “14
3 Sombreros de palma “85
2 Sopladores de ixtle y palma “85
3 Redes o morrales de ixtle “85
3 Cajas batles Olinald y Uruapan “98
1 Paquita de henequén (figura en el inventario

de la Agencia Comercial) “283
1 Biombito y 1 bolsa de chaquira “318
1 Coleccion de 6palos muy corriente (19) “318
4 Frascos de cemento “Cruz Azul” “231
1 Par de chaparreras de cuero cincelado

(inservibles) “43
1 Sarape de Texcoco “42
1 Portamoneda de cuero cincelado “42
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Funda para pistola ¢/cinturén “42

Bolsa de mano de cuero cincelado “42
Sarapes de Oaxaca “96
Sarapes de Sta. Ana Chiautempan “96
Sarape de Jacotepec, Jal. “96
Sarape chico de Sta. Ana Chiautempan “96
Caballo de cera “45
Muiieco de cera chico “45
Muestras de marmol de “La Ciudad de Carrara” “ 142
Muestrario de hilo “El Globo” “138
Frasco “Nathalina” para el pelo “83
« Sarabia Espinosa “83
Fotografias “México Colonial” “71y283
“ “ (estas fotografias

figuran en el inventario de la Ag. Com.) “71y283

Muestrario de cabos henequén “La Industrial”
Muestras de cotense

Muestras de onix de caras talladas “124
Cuadros de muestras de pieles “71
Cajita maqueteria fina con 4 cuadritos finos

Bolsas manufactura indigena

Piezas de cobre (cazuelas, cazos, etc.) “98
Cuadros con fotografias de M. Santibafiez

Piezas para exhibir joyas de terciopelo

Bastones de Apizaco

Cuadros con 58 fotografias

Fotografias de Silva

“ “México Colonial” con marco cartén

del Ministerio de Agricultura

Caja de marmol pequefia

Hojas de carta geografica de Cartografia. R. Mexicana
Piezas diversas de 6nix

Gobelino de henequén mercerizado (pintado)

Tapete fibra pintado mediano

“ “ “ grande

Red de fibra

Morral de fibra

Par de chaparreras cuero pirograbado

«
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Entregué:
[Rutbrical)

Mario S...

Coco labrado

Portapeine fibra

Correones para espuela

Pares de espuelas de Amozoc

Fotografias sueltas

Fuste de madera incrustada

Floreros de laqué Uruapan

Canastas de palma

Sombreros de palma

Vitrinita muestras de pastas alimenticias
Bustos de barro de Guadalajara

Reatas

Pedazo de fieltro

Vitrinas de exposicién

Cajas con cristales para las mismas

Tapetes corrientes, chicos usados en el pabellon
“ “  grandes
Pasillos de fibra usados en el pabellon
Tapetitos de fierro
Barilla de metal para detener pasillo en la escalera
Cajas de azulejos (resto del material destinado

a la construccion del Pabellén de México)

Mapas diversos (Reptblica Mexicana)

Fotografia de agricultura

Banderas mexicanas (medianas)

« «

« «

« «

(chicas)
« brasilenas (chicas)

Folletos de Educacion Publica (para reparto gratuito)
Folletos “México, sus recursos naturales, su situacion act.”
Cajitas con muestras de semillas diversas

Cajita con diversas muestras de cera de candelilla

Rio de Janeiro, Brasil, febrero 10 de 1925

Recibi:
[Rutbrical)
Octavio Reyes S...

* %
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CONSULADO EN BRUSELAS
(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

CONSULADO GENERAL DE LOS
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
EN BELGICA

ASUNTO: Muestras para la Exposiciéon Permanente en Bruselas.
Bruselas, 26 de mayo de 1922

Tengo el honor de acusar a usted recibo de su atento oficio No. 3546, Exp. 4/076 (692-
2)/2 de 3 de mayo, girado por el Departamento Consular, Seccién de Asuntos Comer-
ciales, del que retiré la Manifestacion Aduanal por una caja conteniendo muestras de
“Cristalillo” para la Exposicion Permanente de articulos mexicanos en esta ciudad.
Oportunamente daré a usted debido aviso de la llegada de estas muestras.
Reitero a usted las seguridades de mi mads atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
El Cénsul General.

[Rubrica)
Al Sefor Secretario de Relaciones Exteriores
Meéxico, D.E

* % %

Enviandole manifestacion aduanal amparando muestras
de guayacan, granillo, etc, para la exposicion permanente
de articulos mexicanos.
4/074(693-3)/2
Al C. Cénsul General de México.
Bruselas, Bélgica.

Adjunto me permito enviar a usted, copia de la manifestacién aduanal por cinco bultos
que envia la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo, con muestras de guayacan,
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granillo, yaxnio y salan, asi como muestras de maderas, tabacos y latas de chile, para ser
exhibidas en la exposicién permanente a ese Consulado General.
Reitero a usted mi atenta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
México, D.E, a 8 de junio de 1923.
P. O. del Secretario.
El Jefe del Departamento.
[Rubrica)

* % %

CONSULADO GENERAL DE LOS
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
EN BELGICA

Al C. Secretario de Relaciones Exteriores
Meéxico, D.E

A continuacion, tengo la honra de transcribir oficio, que con esta fecha dirigi a la Secre-
taria de Industria, Comercio y Trabajo y que por si solo se explica:

“En vista de estar proxima la apertura del Museo Comercial, adscrito a este Consu-
lado General de mi cargo y nuestra participacion en la Feria Comercial de Bruselas que
tendra lugar el préximo mes de abril, atentamente me permito suplicar a esa Superiori-
dad, tenga a bien autorizarme a tomar un empleado que se encargue especialmente de
atender dicho museo y que sirva para proporcionar todos aquellos datos e informes que
sean solicitados por los comerciantes de este reino. Esta oficina actualmente cuenta con
un personal muy reducido suficiente apenas para las labores diarias por lo que agrade-
ceria a usted se me conceda dicha autorizacién que no seria onerosa para el erario, pues
creo que la empleada que se tome ganaria... diarios, con lo cual se facilitaria mucho
todo lo concerniente al despacho del mencionado museo y ademds serviria para aten-
der nuestra exhibicion en la Feria Comercial”

Reitero a usted las seguridades de mi mas alta consideracion.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION.
Bruselas, octubre 5 de 1923.
El Coénsul General,

[Rubrica)
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APOTEOSIS DE LA INDIA BONITA
(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

Al Comité Ejecutivo de Festejos del Centenario.
Presente.

Los suscritos tienen el honor de manifestar ante ese H. Comité que han organizado un
festival en honor de Maria Bibiana Uribe, la India Bonita, el cual tendré verificativo el
proximo 12 del corriente, en el Tivoli Eliseo.

Que dicha celebracion fue organizada por los que suscriben y el actual propietario
del referido centro de diversiones, con el proposito de contribuir al lucimiento de los
festejos con que habra de solemnizarse el aniversario secular de nuestra Independencia,
en cuyo programa oficial se deseaba incluirla, pero no habiendo sido posible dar forma
definitiva al proyecto de referencia en tiempo oportuno, por medio del presente nos
honramos al participarlo a ese comité, suplicando al mismo tiempo se sirva esa honora-
ble agrupacion tomar en cuenta dicho festival, y considerarlo como un niimero extraor-
dinario del programa de festejos, y prestarle su valioso patrocinio, dada la finalidad que,
como queda dicho, tiene la referida fiesta.

Creemos oportuno agregar que el festival de referencia tendra la forma de romeria;
que los precios de entrada al mismo seran sumamente moderados, $1.00 el boleto, y que
las sefioras y sefioritas tendran acceso gratis ya que se pretende dar a la fiesta el cardcter
de homenaje popular a la India Bonita. Asimismo, nos permitimos manifestar que he-
mos resuelto hacer por cuenta nuestra todos los gastos relativos, incluyendo publicidad
y anuncios diversos; que en la organizacion general del mismo han obrado los suscritos
de acuerdo con la Empresa Editora del “Universal’, S. A., y que, finalmente, los produc-
tos seran dedicados en calidad de obsequios a la India Bonita.

Los suscritos se complacen en anticipar sus agradecimientos a ese H. Comité, de
cuyo patrocinio esperan el éxito de sus esfuerzos.

México, D.E, a 8 de septiembre de 1921
Xavier..., M. A. Lopez
[Rubricas]

[“Organizadores al H. Comité informando que han organizado un festival en honor de

Maria Bibiana Uribe, la ‘India Bonita, el cual tendrd verificativo el proximo 1?2 del co-
rriente, en el Tivoli Eliseo.” Expediente: L-E-107, México, D.F, a 8 de septiembre de 1921.]
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NOCHE MEXICANA
(Acervo HiSTORICO DIPLOMATICO DE LA SECRETARIA
DE RELACIONES EXTERIORES)

El esfuerzo mas amplio y al mismo tiempo mas concentrado de nacionalismo que se
hizo durante los festejos del Centenario fue, sin duda alguna, la Noche Mexicana. Se pi-
di6 para ella contribucion a las artes populares y a las costumbres mexicanas. Se tuvo el
proposito de que fuera una sintesis de mexicanismo puro y se consiguié en gran parte.
Claro que como un intento de tamafia magnitud por refinar nuestros elementos artis-
ticos, primitivos y autonomos no se habia hecho hasta entonces, la realizacion tropezd
con ciertas dificultades y fue quiza imperfecta en algunos detalles. Mas de cualquier
modo el conjunto fue grandioso y demostro con creces que pueden obtenerse intere-
santisimos resultados si, volviendo la espalda a inspiraciones de importacién, vamos en
busca de consejos a las fuentes originales del sentimiento estético de nuestro pueblo.
Desde el lujoso programa de la fiesta, que como todo lo demas estuvo encomenda-
do a la direccién infatigable y sabia de Adolfo Best, hasta el altimo de los detalles fue-
ron, pues, de un inteligente y hondo nacionalismo artistico. Esta incomparable sintesis
de artes populares de México —pues ello y no otra cosa fue la Noche Mexicana— tuvo
que darse al pablico, para que nadie quedase sin disfrutar de ella, durante tres noches.
La del 27 al 28, es decir, la primera, atrajo una inmensa muchedumbre al Bosque de
Chapultepec, sitio en que se desarrollé la fiesta. Los periddicos calcularon que la concu-
rrencia debi6 estar compuesta de cerca de cien mil personas. El inmenso y bello parque
estaba, en efecto, materialmente congestionado. Porque habia concurrentes, no sélo en
las calles y avenidas del Bosque, sino también en los prados y calzadas circunvecinas.
La tarde del 27 se desatd copiosa lluvia. No obstante, los espectadores que desde
muy temprano habian ido a Chapultepec para tomar buenos sitios, resistieron sin desa-
nimarse, y apenas ceso de llover, fueron aumentados con millares y millares de personas
que, desafiando la inclemencia del tiempo, querian a todo trance gozar del hermosisimo
y variado especticulo que se habia prometido.
He aqui el programa al que debid sujetarse la fiesta:

7:30 p.m.

Jamaica, combate floral y de confeti, baile, musica,
bailes y cantos regionales en los escenarios 2-3-4.
8:30 p.m.

Fuegos sobre el lago grande.

9:00 p.m.

“Tehuanas”, bailable en el escenario numero 1.
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10:00 p.m.
“Chinas y charros”, bailable en el escenario nimero 1.
10:30 p.m.

Grandes fuegos artificiales en el lago grande.

11:30 p.m.

Bailable final en el escenario nimero 1.

Himno Nacional cantado por todos los concurrentes.
12:00 p.m.

Desfile de antorchas.

Desgraciadamente, ni en la primera, ni en las noches posteriores, pudo desarrollarse
este programa en toda su extensiéon. La misma magnitud enorme de la concurrencia
hizo, el 27, que la “jamaica” y el combate floral no pudieran efectuarse, por lo menos
en su sentido mas riguroso. Y por la razén que acabamos de apuntar, tampoco pudo
hacerse el desfile de antorchas.

Los nimeros restantes si se cumplieron como estaba previsto. Los fuegos artificia-
les de la segunda noche (la del 28) resultaron bellisimos. Nada mejor se ha presentado
en México que esta obra del pirotécnico mexicano sefor Pereira, calurosisimamente
elogiada por quienes tuvieron ocasion de admirarla.

El espectaculo comenzd pues, alas 7:30 p.m. de la noche del 27, con los bailes y can-
tos regionales que se ejecutaron en los escenarios pequefios. Estaban éstos adornados
con motivos ornamentales inspirados en las decoraciones que pintan nuestros artistas
indigenas. Y ofrecian un aspecto gracioso, pintoresco y atrayente.

Los bailadores y cantadores vestian trajes regionales, e interpretaban y bailaban
musica popular. Frente a estos escenarios, la multitud se apifié en masa casi impenetra-
ble, de tal modo que pocos fueron los que pudieron gozar de todos los diversos bailes y
cantos que en los distintos escenarios se exhibieron aquella noche.

Se dispuso a la orilla de las calzadas del Bosque, muchos puestos, también de deco-
racion mexicana pura, en los cuales se vendian refrescos, flores y confeti. Entre el follaje
de los arboles multitud de focos fingian perspectivas estelares. Y grandes reflectores
lanzaban chorros de luz sobre los penachos de las fuentes, tifiéndolas de cambiantes
tonos que les daban un aspecto de ensueno.

Las calzadas fueron también iluminadas por otros reflectores colocados a los bor-
des de ellas y que regaban a mucha distancia, sobre la blancura de la arena, una discreta
y tenue luz.

El efecto de esta iluminacion era prodigioso. Se estaba —porque caminar resultaba
casi imposible— como en un bosque fantastico, iluminado por un prodigio oculto.

Y aquella embriaguez de luz y de colores fue en ciertos momentos rematada por el
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tejido de fuego que trazaron sobre la negrura de la noche, los cohetes.

Es dificil dar una idea sintética y ordenada de lo que fue la primera Noche Mexi-
cana, la mas concurrida, la que mds entusiasmo despertd, la que mayor curiosidad e
interés publicos concentrara. La muchedumbre inmensa hacia olas y remolinos en el
bosque venerable, bajo la lluvia de reflejos que caia por todas partes, entre la malla de
luz que salia de los focos puestos en la tierra, entre el rumor de la musica y las detona-
ciones de los cohetes, que en el cielo abrian anchas flores de chispas multicolores.

[“Secretaria de Relaciones Exteriores. Cronica oficial de los festejos del Centenario de la
Consumacion de la Independencia.” Expedente: L-E-965.]
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I1. SELECCION HEMEROGRAFICA



GLOSARIO DE PUBLICACIONES

1910

El Arte y la Ciencia. Publicacién de bellas artes e ingenieria que se publicé mensualmen-
te entre 1900 y 1911. Su fundador y primer director fue el arquitecto Nicolas Mariscal.
En esta revista colaboraron distinguidos artistas e ingenieros mexicanos, asi como ins-
titutos y sociedades de Europa y América. Publicaba proyectos arquitectdnicos, escul-
toricos y de ingenieria, asi como las innovaciones cientificas y tecnolégicas nacionales
e internacionales.

Arte y Letras. Se fundd en agosto de 1904 y se conservan ejemplares en hemeroteca
nacional hasta 1914 con la excepcién de 1913. Fue dirigida por Ernesto Chavero, hijo
del famoso politico liberal y literato Alfredo Chavero quien fue exdirector del Museo
Nacional y miembro de la Academia Mexicana de la Lengua. Revista ampliamente ilus-
trada, tuvo la colaboracién de varios artistas locales y extranjeros, asi como la repro-
duccién de dibujos, fotografias y grabados, los mas recurrentes fueron de Charles Dana
Gibson y José Belliure, aunque también hubo colaboraciones esporadicas de Saturnino
Herran y Julio Ruelas. La revista esta dedicada a tematicas culturales como cronicas
teatrales, noticias de moda femenina, poemas, critica de arte, presentando una colum-
na “Para las Damas” y notas de difusion literaria. Ademas esta revista presentd gran
cantidad de anuncios publicitarios. En fotografia aparecieron los estudios de Lavillete
y Esperon.

El Diario. Periédico independiente. Inici6 el 13 de octubre de 1906 y dejoé de circular
el 20 de abril de 1914. No se public6 el nombre del director del periddico, su lema era
“Frangar non flectar”. Este periddico se ostentaba de ser independiente de cualquier
subsidio del gobierno de Porfirio Diaz y de verdadera libertad editorial, por lo cual cos-
taba 3 centavos en lugar de 1. Critico en algunas caricaturas a El Imparcial por recibir
subvenciones del gobierno. Durante los afios que circulé también se denominé “Perié-
dico Nacional Independiente” y “Diario independiente de la mafana” Tuvo colabora-
ciones anonimas como “El Doctor X” o “El Corresponsal” asi como de Bernardo Cou-
to Castillo, M. Larrafaga, el Dr. Astorga, Manuel Gamio y Camilo Flammarion, entre
otros. Dedicado a temas de politica internacional, de cultura y ciencia asi como finanzas
nacionales y extranjeras. Fue ilustrado constantemente con caricaturas, fotografias, gra-
bados y pocos dibujos, sin dejar de lado su abundante publicidad. Tenia un suplemento
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ilustrado que aparecia los domingos. La publicacion desaparece en el contexto politico
de la ruptura de las relaciones con Estados Unidos por amenaza de invasion de ese pais
en costas veracruzanas, en abril de 1914.

El Imparcial. Periédico fundado en 1896 por Rafael Reyes Spindola, con el apoyo de To-
mas Braniff y Delfin Sanchez Ramos. Fungié como érgano oficial del gobierno de Por-
firio Diaz. Fue el primero en utilizar la maquinaria mds moderna de la época e incluir
amplios espacios con publicidad pagada, lo que abatia costos y permitia que se vendiera
a un centavo. Sus contenidos eran fundamentalmente informativos y de propaganda al
gobierno. Salvador Diaz Mirdn, ultimo director del periédico, lo convirtié en érgano
oficioso del gobierno golpista de Victoriano Huerta. En 1914, cuando las fuerzas cons-
titucionalistas entraron a la capital, las instalaciones del periddico fueron incautadas.

El Pais. Diario catélico de la ciudad de México fundado por Trinidad Sanchez Santos en
enero de 1899. Durante el gobierno de Francisco I. Madero, se destacé por sus ataques
al presidente. Introdujo innovaciones técnicas en el campo periodistico, como fue la
denominada “prensa a colores”. Desaparecié en 1914.

El Diario Ilustrado. Suplemento dominical fundado en 1908 y dirigido por Carlos For-
naro.

Revista Moderna de México. Inscrita en el movimiento modernista en México, se publi-
c6 entre septiembre de 1903 y julio de 1911, con un total de 94 numeros. Fue fundada
y dirigida por Jesus E. Valenzuela y Amado Nervo. A partir de la muerte de Jesus E.
Valenzuela en 1907, su hijo Emilio Valenzuela se encargd de la publicacion. Fue la su-
cesora de la Revista moderna (1898-1903) que habia sido heredera a su vez de la Revista
Azul (1894-1896). Se le asocié una franca inclinacion hacia el personaje y gobernante
Porfirio Diaz. Colaboraron autores como Alfonso Cravioto, Antonio Caso, Pedro Hen-
riquez Urena, Jesus T. Acevedo, ademas de artistas plasticos como Julio Ruelas y Jests
Urueta quien participé como consultor artistico de 1906 a 1909. Esta revista es asocia-
da al conocido grupo de Ateneo de la Juventud. Fue una revista literaria ampliamente
ilustrada, con apartados periodisticos de actualidad sobre cultura, ciencia, politica y
vida social en México y numerosas ilustraciones graficas como el dibujo, la pintura, la
fotografia, el fotomontaje, la caricatura y la publicidad.

Revista de Revistas. Suplemento del periddico Excelsior. Publicacion semanal funda-
da por Luis Manuel Rojas. Su primer nimero aparecié el 23 de enero de 1910. Entre
los fundadores de la publicacion estaban Manuel Horta, Rafael Alducin, Ernesto Gar-
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cia Cabral, Roberto Montenegro, José Gomez Ugarte, Enrique Carrillo y José de Jesus
Nufez y Dominguez. Los secretarios de redaccion eran Maria Luisa Ross y José Luis
Velasco.

Savia Moderna. Se edité mensualmente entre marzo y julio de 1906, con un total de cin-
co nimeros. Sus directores fueron Alfonso Cravioto y Luis Castillo Ledén, con Roberto
Argiielles Bringas como jefe de redaccion. Es atribuida al grupo intelectual que después
se convertiria en el Ateneo de la Juventud. Colaboraron en redacciéon Antonio Caso,
Pedro y Max Henriquez Urefa y Ricardo Gémez Robelo. La revista fue ilustrada por
fotografias de obras de arte asi como las colaboraciones de algunos artistas mexicanos
quienes incluyeron sus dibujos o grabados como Jorge Enciso, Alberto Gardufio, Diego
Rivera, Gerardo Murillo, Rafael Ponce de Ledn, Saturnino Herran y Gonzalo Argiielles
Bringas. Las fotografias fueron aportadas por el estudio de José M. Lupercio y Casasola.

El Tiempo. Periddico catolico fundado por el abogado Victoriano Agiieros. Encabezd la
oposicion de derecha en el periodo de Manuel Gonzalez y la continué durante el porfi-
riato. Se edit6 de 1883 a 1912.

El Tiempo Ilustrado. Fundado por Victoriano Agiieros en 1901. El propdsito de esta pu-
blicacién, denominada inicialmente EI Tiempo Literario Ilustrado, era ofrecer al lector
notas de literatura, historia, bellas artes, variedades y otros temas, con la particularidad
de que incluia en sus paginas varias fotografias.

El Mundo Ilustrado. Semanario que se publicé de 1900 a 1914. Incluia informacién
cientifica, literaria y de bellas artes. Se imprimia en la Escuela de Artes y Oficios y lo
dirigi6 Eulalio I. Aguilar.

La Semana Ilustrada. Revista semanal publicada durante 1911 por la Compaiiia Edito-
rial Nacional. Su presidente fue J. Luis Requena y el director general Ernesto Chavero.

La Iberia. Periédico redactado por una comision designada por el Casino Espailol.
Abordaba una variedad de temas, desde literatura, ciencias y artes hasta agricultura,
comercio e industria. Circulé en la ciudad de México desde el 1° de junio de 1906. Se
conocen ejemplares hasta el 31 de diciembre de 1910.

El Correo Espariol. Periddico cuyo primer nimero apareci6 en la ciudad de México el
primero de mayo de 1890. Su director fue Luis Juliet Elizalde y dejé de publicarse en
1914.
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1921

El Heraldo de Meéxico. Periddico editado en la ciudad de México entre 1919 y 1923. Lo
fund¢ el general revolucionario Salvador Alvarado. Contd, de 1919 a 1921, con una sec-
cion en inglés (The Mexican Herald) elaborada por miembros fundadores del Partido
Comunista Mexicano. Sus directores fueron Modesto C. Rolland, Antonio Mediz Bolio,
Joaquin Pedrero Cérdoba, Manuel Carpio y Benigno Valenzuela. Entre sus colaborado-
res conté con Martin Luis Guzman y Enrique Gonzalez Martinez.

Excelsior. Peridédico fundado por Rafael Alducin en marzo de 1917. Se anuncia como
“El periddico de la vida nacional” La casa editora del periédico se convirtié en coo-
perativa en 1932. Entre sus directores: José E. Campos, Consuelo Thomalen viuda de
Alducin, Manuel L. Barragan, Abel R. Pérez, Juan M. Duran y Casahonda, Rodrigo de
Llano, Julio Scherer Garcia, Regino Diaz Redondo, Ernesto Rivera Aguilar.

El Universal. Este periddico nacié el 1° de octubre de 1916 a iniciativa del ingeniero Fé-
lix Fulgencio Palavicini, quien formaba parte del Congreso Constituyente de Querétaro.
Conto desde su origen con los equipos de impresion mas modernos y se caracterizd
por un estilo periodistico agil que apoyo las posiciones del Congreso Constituyente (en
los talleres de este periddico se imprimid la Constitucion Politica de 1917). En sus pri-
meros anos fueron sus colaboradores: Amado Nervo, Luis Cabrera, José Vasconcelos,
Vicente Lombardo Toledano, Antonio Caso, entre otros. En 1922 inicié una edicién
vespertina, El Universal Grdfico, primera en su género en América Latina.

El Universal Ilustrado. Semanario artistico popular. Naci6 como suplemento de El Uni-
versal, al igual que El Universal Grdfico y El Universal Taurino, bajo la direccion de Félix
Palavicini. Impulsé la divulgacion cultural y los espectaculos teatrales con divas como
Maria Conesa, Maria Teresa Montoya, Esperanza Iris, entre otras.

Azulejos. Revista mensual mexicana que se publicé unicamente un afo, de 1921 a 1922.
Sus editores eran Ramon Riveroll, Pablo Prida Santacilia y Antonio Prida Santacilia. Se
abocd a la divulgacion cultural. Contenia noticias de teatro, cine, moda, exposiciones
pictoricas, etcétera. También publicaba poemas, fotogratias y reproducciones pictoricas
de México y Europa.

El Demécrata. Peridédico de informacion general publicado en la ciudad de México en-
tre 1914 y 1926. En sus origenes apoyd al carrancismo. Su fundador y primer director
fue el periodista Rafael Martinez, “Rip-Rip”, quien fue diputado en el Congreso Consti-
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tuyente de 1917. También fueron directores Vito Alessio Robles, Benigno Valenzuela y
José Manuel Puig Casauranc.

Omega. Periédico politico fundado en 1921 en la ciudad de México. Su primer director
fue Daniel R. de la Vega.

Los articulos de Journal des Etrangers y La Lucha forman parte de los reportes enviados
a México por los diplomaticos de Espana y Cuba, respectivamente, y se encuentran
en los expedientes del Archivo Histérico Diplomatico de la Secretaria de Relaciones
Exteriores.
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ARTICULOS DEL CENTENARIO DE 1910



ARQUITECTURA

ARTE
OBSEQUIO DE UNA ESTATUA DEL ILUSTRE FRANCES LUIS PASTEUR

Documentos relativos

Consejo Superior de Gobierno del Distrito. México.

Meéxico, junio 27 de 1910. Senores de toda nuestra consideracion y respeto: desde hace
algun tiempo, la Colonia Francesa de esta capital tiene pensado ofrecer al pueblo mexi-
cano en general, y a la ciudad de México en particular, con motivo del primer Cente-
nario de la Independencia, un recuerdo que atestigiie el profundo carifio que los hijos
de Francia, aqui establecidos, profesan a la generosa nacion que les brinda fraternal
hospitalidad.

Después de haber estudiado varios proyectos, creimos seria grato a México el obse-
quio de la estatua de un francés benefactor de la humanidad, por lo que nos hemos re-
suelto a ofrecerle la del inmortal Luis Pasteur, que tantos admiradores tiene en este pais.

Entre las diversas maquetas que fueron sometidas a nuestra apreciacion, escogimos
la del escultor Carlés que obtuvo el primer lugar en el concurso que fue organizado en
Francia, y que el gobierno francés adoptd para la estatua que serd levantada en la ciudad
natal del ilustre sabio.

En virtud de lo que antecede, venimos, en nombre de la Colonia Francesa, a ofrecer
a Udes., como representantes que son del pueblo mexicano, la estatua de Pasteur, y en
caso de que se sirvan aceptarla les suplicamos tengan a bien indicarnos en qué lugar de
esta capital les parece conveniente que sea erigida para que demos lo mas pronto posible
principio a los trabajos de cimentacidn.

La estatua es de bronce, tiene tres metros de alto, descansa sobre un pedestal de
granito gris de los Vosgos, alrededor del pedestal, una pequena faja de terreno sera cu-
bierta de pasto para esconder los trabajos de cimentacion, y todo sera circundado por
una cerca de piedra labrada.

El monumento completo ocupara un cuadrado de cuatro metros setenta y cinco
centimetros por lado, y tendra en el pedestal la inscripcién que sigue, si es que se dignan
ustedes aprobarla:
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LA COLONIA FRANCESA DE MEXICO
AL PUEBLO MEXICANO
ENEL
PRIMER CENTENARIO DE SU INDEPENDENCIA
1810-1910

En espera de la contestacion que se sirvan Uds. darnos, nos suscribimos con todo res-
peto y consideracién, sus muy atentos y seguros servidores.

Por el Comité Pasteur

El Presidente, M. Tron

Los Vicepresidentes, E. Roux., H. Brun
Vocales, M. Allegrs. Aug. Genin
[Rubricas]

A los sefiores miembros del Consejo Superior de Gobierno.
Presentes.

Es copia. México, 7 de julio de 1910.

Manuel Escalante, Secretario.

II

Consejo Superior de Gobierno del Distrito. México. Niim. 560.

Con profunda satisfacciéon ha recibido el Consejo Superior de Gobierno del Distrito
la atenta nota que le fue dirigida por Udes. En 27 de junio préximo pasado, en la que
a nombre de la respetable Colonia Francesa y con motivo del primer Centenario de la
iniciacion de la Independencia Nacional, se sirven ofrecer al pueblo mexicano y, es-
pecialmente a la ciudad de México, una estatua del benefactor de la humanidad, Luis
Pasteur, que cuenta con tantos admiradores en nuestra patria.

El Consejo acepta con orgullo y con muy viva gratitud el obsequio de la Colonia
Francesa tanto por la significacion de afecto hacia México que se sirve revelar, como por
el objeto mismo que ha sido elegido, pues el nombre del sabio y eminente Luis Pasteur
ademds de que significa un motivo de admiraciéon para la humanidad, lleva también
consigo la idea de un triunfo muy elevado de parte de los pueblos que, como Francia y
México, pertenecen a la gran familia latina.

El mismo Consejo Superior de Gobierno del Distrito tiene también la satisfaccion
de decir a Udes. que esta absolutamente conforme con los puntos de detalle que se han
servido consultarle, y que en lo tocante a la eleccion de sitio en el que deba ser levantado
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el monumento, se permite proponer la plaza o jardin, inmediata al Paseo de la Reforma,
situada en el frente de la estacion del Ferrocarril Nacional de México, la glorieta que
existe en la interseccion de las calles de Dinamarca y de Londres, en la colonia Juarez o
un sitio de la Ribera de San Cosme, que corresponda al eje de las calles de Sadi Carnot.
Hace el Consejo estas indicaciones en razén a que todos los lugares mencionados son
adecuados para el objeto, pero en todo caso, el mismo Consejo atenderd con beneplaci-
to cualquiera eleccion en que Udes. se fijen.

Con este motivo nos es grato hacer a Udes. presentes los testimonios de alta consi-
deracion que los suscriptores tienen a la Colonia Francesa y al Comité Pasteur digna-
mente representados por Udes.

Libertad y Constitucion.
México, 2 de julio de 1910.

Guillermo de Landa y Escandén

[“Obsequio de una estatua del ilustre francés Luis Pasteur”, en El Arte y la Ciencia, Meé-
xico, agosto 1910, p. 5.]

* % %

ECOS

La Sociedad de Alumnos de Arquitectura ha organizado una exposicién de trabajos
arquitectonicos que, unida a la de pintura y escultura, hace de la exhibicién abierta en la
Escuela de Bellas Artes, la manifestacion mas completa de arte plastico nacional habida
hasta hoy.

Puede juzgarse del interés que tiene esta exposicion si se advierte que entre los
expositores figuran los sefiores arquitectos Antonio Rivas Mercado, Mauricio de M.
Campos, Adamo Boari, Manuel Gorozpe, Manuel y Carlos Ituarte y varios otros.

Ha quedado descubierta la lapida conmemorativa de la fundacion del Real Seminario
de Mineria, que estuvo en la casa nim. 19 de la calle del Hospicio de San Nicolas (ahora
3 de Santa Teresa). La lapida, que es de marmol blanco, tiene grabados los nombres de
los alumnos Casimiro Chowel, Ramoén Javié y Rafael Davalos, que salieron de dicho
plantel para luchar por la independencia de la patria.
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La ceremonia fue presenciada por numeroso publico.

Préximamente se inaugurara el Parque Obrero de Valbuena y para que la obra resulte
mas llena de atractivos, la Direccién General de Obras Publicas ha dispuesto que se
construya en dicho parque una fuente monumental, a la mayor brevedad posible, a fin
de que antes de diez dias quede terminada.

Anexa a la fuente se construird una compresa de cuatro metros a fin de que sea
constante el agua, cuyo chorro serd de un centimetro de didmetro.

En el parque van a plantarse mas arbustos, hasta completar el nimero de tres mil.

Ultimamente se efectud el acto de colocacién de la primera piedra del Palacio del Poder
Legislativo.

El edificio ha empezado a construirse en la calzada del Ejido y podemos anticipar
el concepto de que serd uno de los edificios mas suntuosos que tenga la capital de la
Republica, si tenemos en cuenta el proyecto y materiales de construcciéon que han de
emplearse en la mano de obra.

El dia en que fue colocada la primera piedra angular, se verificé solemne ceremo-
nia, a la que asistio el Primer Magistrado de la nacion. Justamente el sefior general Diaz
verificd la colocacion del primer bloque.

El artista Leandro Izaguirre ha terminado la copia del retrato de Carlos III, cuyo origi-
nal fue hecho por el pintor de este soberano. La obra es acabada: el rey aparece luciendo
su toga de seda blanca y azul, y el fondo del cuadro representa un rico cortinaje y mue-
bles de la época, lo que da un marcado contraste con los demas colores del conjunto.

El retrato serd descubierto en el Salon de Embajadores en el Palacio Nacional, el 17
de septiembre préximo.

En el dltimo afio escolar de la Escuela Nacional de Bellas Artes, obtuvieron premio en
el ramo de arquitectura los alumnos siguientes:
Primer afio, primer premio: Juan Martinez del Cerro; segundo afio, primer premio:
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Luis G. MacGregor; tercer aio, primer premio: Enrique L. Cortés; quinto afio, primer
premio: Benjamin Orvafianos; segundo premio: Manuel Gonzalez Bai.

En los demas estudios fueron premiados los alumnos siguientes:

Yeso superior, Guzman Emilio, medalla; flora ornamental, Correa Toca Natividad y
Estrada Jesus, medalla; traje, Ordonez Francisco, medalla; claroscuro, Guzman Emilio,
medalla; composicion de pintura, Herrdn Saturnino y Francisco de la Torre, medalla.

Se adjudicé ademads un premio al alumno Saturnino Herran por el jurado de Di-
bujo al Natural.

Ha sido inaugurado con toda solemnidad, el hermoso edificio del Colegio de Estudios
Preparatorios de Veracruz. La obra ha costado $128,413.74 y fue llevada a tales tér-
minos por el ingeniero don Eulalio Vela, quien ha logrado efectuar una economia de
$23,230.63, pues el presupuesto presentado por el ingeniero sefior Ferrer, cuyos planos
se adoptaron, era de $156,764.31. Y sin embargo de la economia anotada, realizé im-
portantes mejoras el sefior ingeniero Vela, como la de construir la escalera de marmol
de Carrara en vez de cemento, colocacion de un par de pararrayos, instalacion de un
excelente reloj y otras no despreciables mejoras que han embellecido mas aun el her-
moso edificio.

Veracruz, pues, cuenta en la actualidad con un local apropiado y con todas las exi-
gencias de la pedagogia moderna para que en él haga los estudios preparatorios nuestra
juventud.

Debido a diversas circunstancias que fueron inevitables, la Exposiciéon de Arte Espaiiol
hubo de abrirse al publico cuando aln no se exponian varias notables obras de arte que
fueron anunciadas.

Estas obras, entre las que se cuentan algunos notables trabajos de Zuloaga, de Pove-
da, de Clar4, de Echena y otros famosos artistas hispanos, se han recibido en la semana
anterior y han sido colocadas ya en los lugares que les estaban destinados.

La exposicion ha ganado mucho con este nuevo y muy valioso contingente artisti-
co, atrayendo un numeroso y escogido niimero de visitantes.

*

Presidido el acto por el sefior secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, se inau-
gurd la Exposicion de obras de los pintores nacionales.
Concurrieron al acto todos los artistas conocidos del pais, pintores, musicos, escul-

tores, dibujantes, cantantes. Fue aquello una [ilegible] de amantes del arte en general.
*
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El Comité Ejecutivo del Monumento que la Colonia Norteamericana va a regalar a la
ciudad de México en ocasion del primer Centenario de la Independencia, tuvo una jun-
ta, en que después de animada discusion se lleg6 al acuerdo de que dicho monumento
sea el de Washington.

La colocacion de la primera piedra se efectud en la glorieta de la Plaza de Dinamar-
ca situada en la Colonia Judrez. Asistieron a dicho acto, el presidente de la Republica,
su Gabinete y todo el Cuerpo Diplomatico, incluyendo el embajador especial de los
Estados Unidos sefior Curtis Guild y los comisionados y las personas mas prominentes
de México. El senior embajador Henry Lane Wilson, fue quien colocd la primera piedra
y dijo un discurso apropiado al caso.

Actualmente la Escuela Normal para profesores de San Luis Potosi estd siendo cam-
biada del local que por tantos ailos ocupd, a Tequisquiapan, al edificio que adquirio el
gobierno en trece mil pesos y que es el mismo donde estaba la fabrica de zapatos de los
hermanos Coghian.

El nuevo local esta bien situado, es amplio, y previas grandes reformas que en él se
implantaran, quedara convertido en un edificio modelo.

>*

La Sociedad Mutualista “Manuel Acuna” de la ciudad de Saltillo, capital del estado de
Coahuila, y cuna del insigne poeta Manuel Acuiia, se dirigi6 al Ministerio de Instruc-
cion Publica y Bellas Artes, recordando una antigua gestion que hizo pidiendo que la
estatua de dicho poeta, obra del malogrado escultor Jesus Contreras, que se guarda en
la Escuela Nacional de Bellas Artes, se trasladara a Coahuila para que fuera erigida en
un lugar publico de la ciudad natal del poeta.

El Ministerio de Instruccion Publica contestd, por acuerdo del sefor presidente
de la Republica, que se tiene el propdsito de conservar el monumento en marmol de
Manuel Acufa en esta capital para colocarlo, llegada la oportunidad, frente al Teatro
Nacional en construccidn, y a su debido tiempo se pedira esta concesion al Gobierno
del Estado de Coahuila, pues ciertamente el lugar en que quede erigida la estatua, sera
un lugar de honor para el poeta mexicano.

[“Ecos”, en El Arte y la Ciencia, México, septiembre de 1910, p. 70.]

* %
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ARTE
MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA MEXICANA

Levantado por el Gobierno Federal
en la cuarta glorieta de la calzada de la Reforma
e inaugurado por el presidente e la Republica, general D. Porfirio Diaz
el 16 de septiembre de 1910

Deseoso el gobierno mexicano de perpetuar en bronce y marmoles un recuerdo digno
del grandioso acontecimiento de nuestra emancipacion politica, acordd erigir en la ca-
pital de la Reptblica una suntuosa construcciéon honorifica.

La Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas encomend¢ el proyecto a un
artista de reconocida fama, el arquitecto don Antonio Rivas Mercado, quien sujetd a la
aprobacion de la mencionada Secretaria la planta, el alzado, los cortes y los detalles de
una hermosa columna conmemorativa; construccion tan adecuada a su objeto, y que
tan empleada fue por los romanos, aquellos maestros insignes de la Arquitectura que
en el seno de la Ciudad Eterna levantaron airosas las columnas en honor de Trajano y
de Marco Antonio.

Aprobado el proyecto, ordendse que el monumento se construyera en la cuarta
glorieta de la calzada de la Reforma.

Sobre una plataforma con escalinata descansa un zocalo que sustenta cuatro pedes-
tales con estatuas representativas de la Guerra, la Paz, la Ley y la Justicia.

Descansando en un pedestal central de seis metros de altura, esta colocada la apo-
teosis de la Independencia, en la cual descuellan, Hidalgo, Padre de la Patria, como
figura central; el gran Morelos, a su diestra, y Guerrero, el inmortal caudillo suriano, a
la izquierda.

El pedestal sostiene a la columna, bellamente galibada, y parte principal de la com-
posicion. Tiene 2.8 m de diametro y 20 de altura; su fuste ostenta relieves simbdlicos
muy sencillos.

En el eje hay una escalera de caracol, que primitivamente iba a ser de piedra, y
ahora es de acero. Da acceso a un corredor con un barandal colocado sobre el abaco del
gran capitel de la columna, y desde el que se disfruta una hermosa vista.

Corona el monumento, la figura alada de la Independencia, que es un bronce co-
losal y grandioso. En la mano diestra sujeta una corona de inmarcesible laurel como en
actitud de imponerla; y en la izquierda ostenta un fragmento de la cadena que por tres
centurias nos ligd con la Madre Patria.

El estilo de la obra, por su naturaleza y por su destino, tenia que ser de una arquitec-
tura grandiosa, a la vez que sencilla y sincera que no perteneciese a determinada época.
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La columna no es griega ni romana, y si podria recordar los buenos tiempos de la
arquitectura. Siendo moderna, es en lo posible clasica: puede tener algo de neoclasica.

El cardcter del monumento es glorioso y triunfal. Perpetta el recuerdo de la lucha
mas brillante de nuestra historia y el de los que en aquella contienda sucumbieron. Hay
en la columna grandeza de pensamiento, belleza de forma, unidad en el plan y variedad
en los accesorios; retine en feliz consorcio las condiciones de la arquitectura griega,
porque es al mismo tiempo solida y elegante, sencilla y complicada.

Hidalgo es la figura central de la apoteosis de la Independencia, porque él fue quien
tuvo la intrepidez inaudita de acometer empresa tan grandiosa como desproporcionada
por los elementos de que disponia.

Morelos esta ala derecha de Hidalgo, porque, héroe y genio a un tiempo, es la figura
saliente de la epopeya, como politico y como militar.

Guerrero tiene un lugar de honor por haber sido el hombre de rara fe y de abnega-
cién singularisima, que tuvo la virtud que corona con el éxito las grandes acciones: la
perseverancia.

Principalisimo sitio tenia que corresponder también a las estatuas de Mina, el va-
liente entre los valientes, y del generoso Nicolas Bravo, cuya clemencia parece divina.

En las estatuas del monumento estan asociadas la belleza, el estudio de la verdad y
la profundidad del concepto. El escultor supo dar vida al marmol y al bronce.

Un pensador ha dicho que nada indica tanto la reforma que sufren los pueblos
como las construcciones que en ellos se realizan. El documento que hoy se inaugura
pone de manifiesto la paz y el estado bonancible de nuestra hacienda publica, ya que sin
la una y sin el otro no hubiera podido erigirse construccién tan suntuosa; pero revela
algo mas; expresa, por modo claro y patente, la gratitud de la nacion para los héroes de
la Independencia.

El monumento rememora los hechos gloriosos de todos los que de alguna manera
tomaron parte en la magna empresa, con el cardcter de precursores o conspiradores,
de heroinas o caudillos, de guerrilleros o congresistas, de escritores o consumadores.
Si solo se han erigido algunas estatuas y se han inscrito determinados nombres, es por
la imposibilidad material de destinar una estatua o una inscripcién a cada uno de los
que prestaron a la patria servicios tan eminentes; pero la construccion estd dedicada a
todos esos insignes creadores de la patria, y por eso no es el monumento de tal o cual
héroe, sino el monumento de la Independencia, simbolizada en la estatua que corona la
columna y que tiende sus alas de oro al azul purisimo de nuestro cielo.
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DETALLES ARQUITECTONICOS DEL MONUMENTO
La terraza

La terraza mide 1.60 m de altura sobre la banqueta de 10 m de ancho. La banqueta tiene
un ligero ascenso hacia el centro. La terraza es cuadrada y ostenta cuatro obeliscos, uno
en cada angulo; cada obelisco tiene cuatro grandes farolas o globos para luz eléctrica, y
una balaustrada.

El zocalo, las pilastras, las balaustradas y los obeliscos son de granito de Baveno. Las
farolas son de bronce, color verde olivo claro.

Dan acceso a la terraza nueve escalones, en forma circular de granito blanco, mos-
queado, de Monte Orfano.

El mosaico del pavimento estd formado con marmoles de variados colores, tales
como el verde de Génova, y el rojo y el amarillo de Verona.

El material de marmol y granito fue adquirido mediante contrato que se celebré en
30 de mayo de 1903, con el seiior Claudio Pellandini, quien lo import6 de Italia siendo
el costo la cantidad de 181 000.00 francos.

El referido material fue colocado por los Sres. Nezzi y Regazzoni, importando la
colocacion la cantidad de $15 000.00. (Contrato de 16 de mayo de 1910.)

El basamento

El basamento muestra molduras vigorosas y un fuerte almohadillado en los angulos y
en sentido de los ejes diagonales, a 44 grados, cuatro pedestales a guisa de contrafuertes.

En el frente se halla el pedestal del grupo formado de un leén y un genio. En este
pedestal estd la puerta de entrada.

El basamento, que tiene un caracter de sencillez y de fuerza, lleva en los pedesta-
les de las cuatro estatuas sedentes, la Paz, la Ley, la Justicia y la Guerra, veinticuatro
nombres de insurgentes y cuatro escudos, y va asi preparando el contraste que forma la
puerta de bronce de la entrada y los dos finos bajorrelieves que la encuadran.

Los veinticuatro nombres de los insurgentes son los que a continuacion se expresan:
1. Precursores: Melchor de Talamantes; Francisco Primo Verdad y Ramos; Marqués de

San Juan de Rayas.

2. Conspiradores: José Mariano de Michelena; Epigmenio Gonzélez; Antonio Ferrer.

3. Heroinas: Josefa Ortiz; Leona Vicario; Mariana Rodriguez.

4. Congresistas: José Maria Cos; José Maria Liceaga; Andrés Quintana Roo.

5. Escritores: Servando Teresa de Mier; Joaquin Fernandez de Lizardi; Carlos Maria

Bustamante.
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6. Guerrilleros: José Antonio Torres; Victor Rosales; Encarnacién Ortiz.
7. Caudillos: Mariano Jiménez; Leonardo Bravo; Pedro Moreno.
8. Consumadores: Pedro Ascencio; José Joaquin de Herrera; Miguel Barragan.

La puerta ostenta en un medallén central formado por banderas y dos ramas de
laurel, una cabeza de mujer que representa a nuestra joven Republica, los bajorrelieves
contienen atributos guerreros: las armas nacionales, la cabeza de Medusa, arietes, escu-
dos y armas.

Las estatuas de bronce

Las estatuas sedentes ocupan los cuatro pedestales y representan la Paz, la Ley, la Justi-
ciay la Guerra: significan que conseguida la Independencia por el esfuerzo de las armas,
se ha afianzado la paz, y con ella el imperio de la ley y de la justicia. El ledn, cargado de
laureles y guiado por un genio, figura el pueblo mexicano que se cubre de lauros y es
sumiso y docil al deber; el leén es emblema de majestad y fuerza; pero al ser conducido
por el genio, expresa también la suave obediencia y la inefable dulzura; simboliza la
poderosa voluntad encadenada por la fuerza superior de la ley.

Todas las estatuas del monumento fueron esculpidas en México por el sefior don
Enrique Alciati, profesor de escultura de la Academia Nacional de Bellas Artes.

La fundicién de las estatuas sedentes, la del grupo del ledén y el genio, y la de la
Independencia que corona el monumento, fue hecha en Florencia, en los talleres de
los sefiores Galli Hermanos, Sucesores de Papi, por el sistema “a cera perdida” bajo la
direccion del mismo sefior Alciati. Su precio fue de $107,000.00.

El color de las estatuas de bronce, con excepcion de la Independencia, es de tono
claro e igual al empleado en los monumentos de Juana de Arco y de la Plaza de la Re-
publica, en Paris.

El peso de cada una de las estatuas sedentes es de tres mil kilogramos y de cinco mil
quinientos el del grupo del ledn y el genio.

Las estatuas de mdrmol. Apoteosis de Hidalgo.
Inscripciones

Sobre el sélido basamento y por medio de una colosal moldura llamada “escocia” y de-
corada con hojas de acanto, arranca el cofre o zdcalo de la columna propiamente dicha.
En los cuatro angulos de la cornisa superior de este cofre y en idéntica direccién
que las estatuas sedentes, descuellan las estatuas de marmol del estratégico e insigne
Morelos, del firme Guerrero, del intrépido Mina y del magnanimo Nicolds Bravo.
En la ejecucion de las estatuas se emple6 marmol blanco claro Ravaccione, de Ca-
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rrara, Italia. Los modelos en yeso y el cincelado del marmol fueron hechos en México.
El desbaste del marmol se ejecutd en Seravezza, Italia.

Las estatuas de Hidalgo, de la Patria y de la Historia importaron cincuenta y un mil
quinientos pesos, y la de Morelos, Guerrero, Bravo y Mina, causaron un desembolso de
cincuenta y seis mil pesos.

Las dimensiones y peso aproximado de las estatuas son como sigue:

Morelos, Guerrero y Mina, cada una, 3.56 metros, 3,000 kilos.

Bravo, 3.56 metros, 3,500 kilos.

Hidalgo, 4.20 metros, 6,000 kilos.

La Patria, 3.74 metros, 4,500 kilos.

La Historia, 3.40 metros, 5,000 kilos.

La estatua de Guillén de Lamport, uno de los precursores de la Independencia, que
se encuentra dentro del vestibulo de la columna, fue ejecutada en Carrara con arreglo
al convenio celebrado con el escultor don Guillermo Cardenas en 30 de junio de 1903.
La obra es de marmol estatuario de Carrara. El modelo se hizo en barro y yeso. Mide
la estatua dos metros quince centimetros de altura y su importe fue de siete mil pesos.

Tanto al frente del monumento, en la fachada principal, como en la posterior, hay
dos grandes placas de marmol. En la del frente se lee esta inscripcion: “La Nacion a los
Héroes de la Independencia”. En el tablero posterior se grabara la historia del monumen-
to.

En el frente principal, la cornisa del cofre se levanta y ostenta un escudo monu-
mental, en que estdn grabados los afios de la proclamacién y de la consumacion de la
Independencia: 1810-1821.

En las fachadas laterales se miran dos ojos de buey que hacen perder la monotonia.
Enriquecen el cofre ocho haces romanas. El friso muestra una decoracién de hojas de
encino y de laurel, representativas de la fuerza y del triunfo. Sobre el escudo del frente,
formando el motivo culminante de la composicion, estd la apoteosis del Padre de la
Patria. Hidalgo, con su estandarte en la mano, alienta al pueblo para obtener su eman-
cipacion. La figura de la derecha simboliza la Historia, que, en actitud reposada y noble,
consigna en un libro las hazanas, el sacrificio y la gloria de los héroes. La figura de la
izquierda, representa, bajo la forma de una hermosa mujer que se levanta, a la Patria
ofreciendo a Hidalgo un laurel.

Ya la columna ha surgido: a la altura de Hidalgo pero en la parte posterior y en ba-
jorrelieve, sobre el primer tercio del fuste de la columna, la Fama, alada y llevando una
trompeta en la mano, vuela y proclama por el orbe los ilustres hechos de los héroes de
la Independencia.

La columna con rica ornamentacion, en sus toros inferiores, ostenta laureles y en-
laces, y lleva estrias en el primero y tltimo tercio, y unas grandes palmas sujetas al fuste
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por medio de tres anillos y medallones. Dos de estos anillos muestran los nombres de
ocho de los principales caudillos de la Independencia: Allende, Aldama, Ray6n, Galea-
na, en el inferior; Iturbide, Matamoros, Victoria, Mier y Teran, en el superior.

El primer anillo lleva guirnaldas de encino sostenidas por cuatro cabezas de ledn.

Otros detalles

La proporcién de la columna es sélida y se cuidé de no destruir su contorno, dando a
las palmas, al estirarlas, el relieve absolutamente necesario.

Forman el capitel cuatro aguilas nacionales, volutas y hojas de acanto. En su parte
superior se ve un hermoso barandal de bronce, con cuatro escudos en sus lados, que
llevan las iniciales de la nacion (R. M.).

En la parte interior de la columna hay una escalera de caracol, compuesta de ciento
cincuenta y ocho escalones, que conduce a una plataforma. En ésta se halla el barandal
colocado sobre el dbaco del gran capitel: desde el barandal se disfruta una incomparable
vista de la ciudad y del Valle de México.

La columna, para refuerzo, estd provista interiormente de un tubo formado por
varillas y templadores de acero; este tubo fue construido por el Sr. W. H. Kipp, y costo
nueve mil pesos.

La parte de piedra fue montada por el sefior Luis Zavatarelli, importando esta obra
la cantidad de treinta mil pesos.

La colocacion de las piedras de la columna se empezd el dia 2 de abril de 1909, y se
concluyd el 11 de septiembre del mismo afo.

Artistas franceses hicieron la decoracion, dirigidos por el Sr. Rivas Mercado, quien
a ese efecto permanecid en Paris un afo. La obra costé treinta y cuatro mil pesos en
numeros redondos.

La decoracion en piedra se llevd a cabo mediante contratos celebrados con el sefior
don Luis Zavatarelli, e importo cincuenta y cuatro mil pesos.

Para proteger de descargas eléctricas al monumento, proveydsele de apropiadas
instalaciones, hechas con arreglo a las instrucciones dadas por los sefiores ingenieros
don Alberto Best y D. Guillermo Lépez de Llergo.

El costo del monumento es aproximadamente de dos millones ciento cincuenta mil
pesos.

La altura de la columna, desde el dado de su base, hasta el lecho alto del capitel es
de 23 metros 47 centimetros.
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La estatua de la Independencia

Corona el monumento la estatua de la Independencia, bajo la forma de una victoria ala-
da, bronce colosal y grandioso de seis metros setenta centimetros de alto. En la diestra
sujeta una corona de inmarcesible laurel en actitud de ponerla, y en la mano izquierda
un fragmento de la cadena que por tres centurias nos ligara con la Madre Patria.

La estatua de la Independencia fue dorada en México bajo la direccion del sefior
Alciati. Su peso es de siete mil kilogramos.

Parte constructiva
La cimentacion primitiva

Encargado de la obra el Sr. Rivas Mercado procedié a disponer la cimentacién del mo-
numento, en un area de 21 m por 21.411 metros cuadrados: construyendo una platafor-
ma de concreto de viguetas de fierro intercaladas. Este sistema debe llenar la condicion
fundamental de que la superficie de la plataforma y la distribucion de las viguetas en la
superficie sean tales, que repartan uniformemente en el suelo que las recibe el peso de
las construcciones que sobre ellas se levantan; mas su peso propio en proporcion tal,
que no exceda la carga del terreno, por unidad de superficie, a lo que éste puede resistir.
En el terreno de la glorieta, la carga de seguridad no debe exceder de 500 gramos por
centimetro cuadrado.

El peso calculado que se ejercia sobre la plataforma fue de 4 944 toneladas: de aqui
habia que deducir 599 toneladas, a fin de calcular el trabajo de flexién del concreto, y
que correspondia a la parte de terraza que quedo fuera de las vigas de hierro, porque no
efectuaba trabajo alguno de flexion sobre esas partes en que descansaba.

Por ley de 26 de marzo de 1903, de Organizacién Politica y Municipal del Distrito
Federal, el ramo de Monumentos Publicos encomendado a la Secretaria de Comunica-
ciones, pasoé a la de Gobernacion, que continud los trabajos emprendidos en 1901 por
el Sr. Rivas Mercado.

Desplantado el monumento sobre la plataforma citada, el pedestal y una parte del
fuste de la columna, el arquitecto, director de la obra, observé un desplome y hundi-
miento en la construccidn; y de ello dio aviso inmediato a la Secretaria de Gobernacion.

En vista de tan grave noticia, la propia Secretaria nombré una comisién compuesta
de los ingenieros D. Gonzalo Garita, D. Guillermo Beltran y Puga y D. Manuel Marro-
quin y Rivera, para que estudiaran las causas que pudieran haber originado el hundi-
miento y el desplome de la parte construida.

LAS ARTES PLASTICAS EN LOS CENTENARIOS DE LA INDEPENDENCIA (1910-1921) 249



La Comision, después de un concienzudo estudio, concluyé por asentar que el fe-
noémeno se habia verificado por exceso en la carga de seguridad sobre el terreno.

Construccion definitiva

En vista del dictamen de la Comision, se presentaron dos problemas: enderezar la par-
te construida, reforzando el cimiento; o desmontar todo lo hecho, reconstruyéndolo
después de haber construido una nueva cimentacién. Esto ultimo fue lo resuelto en
definitiva.

La Secretaria de Gobernacion acordé que la misma Comision se encargara de des-
armar el monumento, de cimentarlo de nuevo, y dirigir todos los trabajos hasta la total
conclusion de la obra. Como el sefior ingeniero Marroquin presentd renuncia de su
puesto de miembro de la Comision, se nombrd para sustituirlo al arquitecto D. Manuel
Gorozpe. El Sr. Rivas Mercado quedd como director artistico del monumento.

El desarme se empez6 el 1° de julio de 1907.

Se procedio a esta operacion con gran cuidado utilizando, primero, la grua desti-
nada a la colocacion de piedras del monumento, y una vez terminada la labor, se retird
el aparato a una distancia de 14 m. 50 [sic].

Desmontado el cimiento antiguo, se completd la excavacion de una cepa cilindrica,
cuya base fue de 46 metros de diametro con profundidad de 3 m. 50 bajo el nivel de la
calzada.

Se hizo un muro provisional de sostenimiento, de mamposteria de ladrillo en torre
redonda.

Ataguia metdlica

Adoptado el sistema de cimentacion de pilotes, se procedi6 ante todo a la colocacion
de una ataguia metdlica en la cepa cilindrica, estableciéndola segun una circunferencia
de 44 metros de didmetro, cuyo centro es el mismo del cimiento. Cada pieza de las 474
que componen la ataguia tiene una longitud de 8 metros y 0.30 de peralte. La primera se
hincé por medio de una maquina especial, en 29 de abril de 1908, en 4 metros de longi-
tud, y después se fueron encadenando las demds en un mismo sentido, todas a la misma
profundidad, a fin de poder cerrar con facilidad el cilindro metalico; la base superior de
dicho cilindro quedé a 4 metros contados abajo del nivel de la calzada, ddandose termino
al trabajo el 25 de agosto de 1908.

La curva base superior del cilindro ya establecido no resulté una circunferencia
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de circulo geométrico exacta, lo cual se habia previsto dada la holgura que por fuerza
resultaba entre los hongos de unas piezas y las horquillas de las correspondientes; y por-
que no se habian tampoco desarrollado las presiones laterales necesarias en el interior
del cilindro, con la presencia de los pilotes hincados que en esa época eran todavia en
numero muy reducido. De dicha curva se levantd un plano suficientemente preciso a fin
de comparar los cambios de figura que experimentara una vez fijados todos los pilotes,
habiéndose podido comprobar:

1° que las pequenas irregularidades que presentaba en un principio la curva habian
desaparecido;

2° que los hongos y las horquillas se hallaban en perfecto e intimo contacto.

Entretanto, se efectuaban los trabajos anteriores, se habian concluido los relativos
a los pilotes; las maquinas funcionaron con toda regularidad en esta labor que fue inte-
resante y laboriosa.

Pilotes
Estudio preliminar

Para la colocacién de los pilotes, que fue muy laboriosa, se hizo un estudio preliminar
fijandose sobre el terreno los puntos correspondientes a la distancia calculada entre
pilote y pilote. El trazo para la fijacién consistié en dos sistemas de paralelas corres-
pondientes a dos ejes de coordenadas rectangulares, cuyo origen coincidia con el eje
del fondo cepa; y uno de ellos con el eje a ese nivel de la calzada. Las paralelas distaban
entre si 0 m. 61, que es igualmente la distancia de pilote a pilote, en una misma linea,
estableciéndolos con relacion a los de las demds lineas en tresbolillo.

Maquina para hincar pilotes

Contaban éstas de un entramado horizontal de viguetas de acero en doble T, provisto de
cuatro ruedas en forma de hiperboloide de revolucion cada una de un manto, montadas
en ejes apropiados y con perforaciones en el nucleo, para poder imprimirles por medio
de palancas de acero de 2 metros de longitud por 0 m. 04 de didmetro, movimientos
en un sentido perpendicular a los ejes. Las ruedas mencionadas efectuaban esos movi-
mientos sobre tubos de fierro asentados encima de tablones de madera, tubos movidos
de modo analogo a las ruedas, pero sus movimientos eran en direcciones perpendi-
culares a las de dichas ruedas. Asi se consiguid colocar el aparato con toda facilidad y
precision en cualquiera de los puntos del sistema de coordenadas.
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Sobre el entramado horizontal estaba construido otro vertical de madera y fierro,
con todos los dispositivos y accesorios indispensables para poder tomar un pilote a
distancia, llevarlo al punto deseado e hincarlo o deshincarlo si asi convenia. En la parte
delantera del entramado vertical se situé el martillo, el cual podia deslizarse entre dos
guias de madera reforzadas con fierro (seccion de escuadra).

El martillo

Este pesaba una tonelada inglesa de 2 000 libras (9998 kilogramos) y se tomaba y solta-
ba a voluntad, a la altura requerida por un trinquete especial que funcionaba por medio
de un motor de 15 caballos de fuerza, con todos los accesorios correspondientes. El
martillo obraba no directamente sobre la cabeza del pilote, sino por intermedio de una
pieza especial, “el mono”, que estaba montado asimismo en las guias de referencia. Una
de éstas se hallaba provista de una escala graduada en pies y pulgadas inglesas, a fin de
hacer en ella las lecturas de las diferentes alturas de caida del martillo, y la penetracion
del pilote por golpe o andanada de golpes. Para esto se empleaban también una regla
plana de madera y puntos de referencia marcados en el pilote y en las mencionadas
guias.

El procedimiento anterior result6 suficientemente exacto, en limites practicos, per-
fectamente expedito y de acuerdo con la férmula de A.M. Wellington, tomada del En-
gineering News, que fue empleada para el calculo de la resistencia de los pilotes. Para el
correspondiente al niimero de pilotes se us¢ la férmula de Patton.

Material y estructura de los pilotes

Los pilotes se construyeron de madera de ciprés americano importado, de 0 m. 30 de
didmetro como promedio. Se quité por completo la corteza de cada pieza y se les re-
cortaron a éstas las extremidades, segtin secciones normales a los ejes respectivos. Cada
cabeza se reforzo con fierro fleje 0 m. 32 de ancho y clavos de fierro en una extension de
0 m. 20. Dichas cabezas tenian perforaciones cilindricas segun el eje de la pieza, de 0 m.
04 de didmetro y Om.15 de profundidad; y la inferior estaba, ademas, provista de una
espiga de madera de diametro igual al mencionado y 0 m. 30 de altura.

Cada pilote constaba de varias piezas, la primera que se hincaba, tenia 7 metros de
longitud y las demas 3 m. 50 en promedio.

Se tuvo cuidado de llevar un registro detalladisimo de la profundidad a que cada
pilote quedaba hincado con el nimero de golpes del martillo, la longitud de cada pieza,
las alturas de caida del martillo, las penetraciones valuadas en pulgadas y las resistencias
en toneladas de 2 000 libras. El primero de todos los pilotes se clavd el 20 de mayo de
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1908, y el ultimo, se clavo el 6 de enero de 1909, trabajandose simultaineamente en la
ataguia metilica.

Condiciones de los pilotes

El pilote establecido debia presentar la resistencia apetecida para que en union de los
inmediatos correspondientes tuvieran en conjunto una de 29.5 toneladas métricas por
metro cuadrado. En esta superficie entraron 2.7 pilotes. Las 29.5 toneladas que acaban
de citarse son la reaccion necesaria, por metro cuadrado. En esta superficie entraron 2.7
pilotes. Las 29.5 toneladas que acaban de citarse son la reaccion necesaria, por metro
cuadrado, al nivel del plano de las cabezas superiores de los pilotes de madera, tomando
en cuenta los pesos del monumento completo, del cimiento y de los pilotes de concre-
to correspondientes, y en vista, asimismo de la resistencia propia y calculada de cada
pilote.

Pilotes de concreto

Tan luego como el pilote de madera establecido presentaba la resistencia necesaria, se
extrafan por medio de la maquina ya descrita, la Gltima o las dos tltimas piezas introdu-
cidas en el terreno, a fin de llenar el espacio libre entre el nivel de la cabeza superior de
la tltima pieza que quedaba hincada, hasta el que debia ocupar el lecho bajo de la tapa
de los pilotes de concreto, los cuales consistian en piezas cilindricas de ese material en
la proporcién 1-2-4, de 0 m. 30 de didmetro y un metro de longitud. Cada pieza tenia
en su eje un taladro cilindrico de 0 m. 30 de didmetro.

Por medio de la maquina, como ya se dijo, se introducia el nimero de piezas nece-
sarias, haciendo pasar por el taladro una barra cilindrica de fierro, que previamente se
habia introducido a golpe en una caja libre de la cabeza del pilote de madera, correspon-
diente. La parte inferior de esa barra tiene forma piramidal cuadrangular con escamas
en sus caras, sacadas a cincel.

Una vez que la barra quedaba introducida en el taladro, se disponia el nimero de
piezas necesarias hasta llegar a tener el lecho alto de la ultima, 0 m. 50 sobre el nivel del
fondo de la cepa. Logrado lo anterior, se colocaba encima un falso pilote, troncénico, de
madera, el cual estaba provisto, segtin su eje, de un taladro para dar paso a la barra de
fierro y de un alijamiento especial en su base inferior para no deteriorar la superficie del
ultimo concreto. Este falso pilote servia para dar sobre de él los golpes de martillo hasta
obtener “rebote”; una vez comprobado el perfecto contacto de las piezas de concreto, se
sacaba el falso pilote y se doblaba provisionalmente la barra de fierro a la altura necesa-
ria para dar paso libre a la maquina.
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Numero de pilotes que se hincaron

En vista de los registros que se llevaron, desde el 20 de mayo de 1908 hasta el 4 de febre-
ro de 1909, se habian hincado con dos méquinas:

Pilotes de madera... 98 kilémetros 043
Pilotes de concreto... 9 kilémetros 477
Total 107 kilometros 520

Bloque de concreto sobre de los pilotes

Segtin el proyecto de reconstruccion aprobado, habia que establecer sobre los pilotes,
un bloque de concreto de forma cilindrica de 44 m de didmetro y 0 m. 42 de altura, a fin
de ligar las extremidades de los pilotes lo cual se hizo asi:

Se terraplend el espacio libre entre los pilotes, hasta 0 m. 02 abajo del nivel de las
cabezas, tendiéndose en seguida dos capas de concreto (1.2.4.) debidamente apisona-
das, de 0 m. 10 de espesor cada una; se doblaron aproximadamente a ese nivel las ex-
tremidades de las diferentes barras de fierro y se completd después el cilindro con ese
material hasta dicha altura. Establecido el bloque o capa de los pilotes de concreto habia
que construir sobre de él las diferentes partes del solido de reparticion de presiones, el
cual debia descansar sobre la superficie del terreno ya consolidada lo necesario y sufi-
cientemente y para transmitirle integro el peso total del monumento.

[“Monumento a la Independencia Mexicana”, en El Arte y la Ciencia, septiembre de
1910, pp. 57-67.]

X* o %
INAUGURACION DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA
POR ANTONIO R1vAS MERCADO

Sefor presidente de la Republica,
Sefioras y sefiores:

La nacion mexicana tenfa que saldar una deuda de gratitud con los que la habian hecho
libre e independiente; por esa razén el Congreso Constituyente decret6 se levantaran
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monumentos a los principales caudillos de nuestra emancipacién politica y que sus
nombres, asi como los de los otros jefes sus colaboradores, fueran inscritos con letras de
oro en el Salon de Sesiones del Cuerpo Legislativo.

Erigidas en diversos puntos de la Reptblica y en la capital estatuas mas o menos
importantes en honor de esos caudillos, se pensé en diversas ocasiones construir un
monumento que, glorificando a los héroes que para darnos patria libre no vacilaron
en sacrificar sus vidas, perpetuaran dignamente el recuerdo de la realizacion de sus
ideales: la Independencia, base del progreso que México ha alcanzado. Mas las penurias
del erario nunca habian permitido en épocas anteriores realizar obra tan justa. Estaba
reservado a la administracion actual llevar a cabo esa patridtica idea. En 1901 la Secre-
tarfa de Comunicaciones y Obras Publicas se digné encomendarme el estudio de un
proyecto arquitecténico con el fin indicado, y no obstante que comprendi las dificulta-
des del asunto y mi insuficiencia, juzgué un deber de patriotismo aceptar tan honroso
encargo, desplegando todos los esfuerzos posibles para corresponder a la confianza que
se me habia dispensado.

Por tinico programa para mi composicién me fueron impuestas dos condiciones.
Que el monumento habia de consistir en una columna conmemorativa y que dicha
columna habia de erigirse en la cuarta glorieta del Paseo de la Reforma. Esta glorieta, la
mayor y la mas baja de todas las de dicho paseo, mide doscientos metros de diametro,
y se hace en la interseccion de dos calzadas, la de la Reforma, de 50 metros de ancho, y
otra de menor amplitud.

Desde luego surgia la dificultad de que una obra arquitecténica de forma cilindrica
y de masa restringida en el sentido del diametro, como lo es toda columna, emplazada
en el centro de un sitio despejado, de grandes dimensiones, y no circundado por ele-
mentos que pudieran servir de términos de comparacién, tales como casas y arboles,
ofrecia el peligro de empequenecerse en el espacio, desvirtuandose el aspecto monu-
mental, por grandes que fueran las dimensiones de la composicion.

Otra dificultad, no menos grave, era que la columna como tipo de monumento
conmemorativo ha sido forma adoptada desde remotas épocas en multitud de ocasio-
nes, y, por consiguiente, bien puede calificarse de idea vulgar en arquitectura. Imponer
la columna como tipo para el monumento era, pues, una traba para la originalidad
y, ademas, utilizarla sola, como tnico elemento de composicion, era poco eficaz para
expresar en este caso la idea compleja de conmemoracién de la Independencia y glori-
ficacion de sus héroes, que demanda diversas estatuas sobre pedestales.

Basta recordar los grandes ejemplos que ofrece la historia del arte en materia de
columnas conmemorativas aisladas, para convencerse de que la sencillez de esa forma
arquitectonica estd siempre en consonancia con la del asunto tema de la composicion:
ya desde los tiempos en que Roma, en el apogeo de su grandeza y poderio, llevaba sus
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triunfantes legiones hasta los confines del mundo entonces conocido, hubo la idea de
emplear la columna aislada amplificando considerablemente las dimensiones que por
lo general se le asignaban como elemento constructivo en los edificios y creandose asi
un tipo de arquitectura monumental conmemorativa de la que es el mas bello ejemplo
la columna levantada en la ciudad de los césares, en honor de Trajano. Proceden de esta
columna muchas otras, erigidas en diversas épocas, tales como la Antonina, en Roma, y
la de la Plaza Vendome, en Paris, muy semejantes a la Trajana, y las del gran Ejército, en
Boulonge, la de Alejandro, en San Petersburgo, y la de Julio en Paris.

En todas estas columnas se trata de conmemorar o las hazafnas de un hombre o
el triunfo de una idea, mediante una sencilla disposicion arquitecténica; la columna
descansa sobre su pedestal prismatico y ornamentado con atributos simboélicos, en ba-
jorrelieve. El fuste lleva enrollada en espiral la historia del héroe o bien se halla estriado
o con anillos e inscripciones. El capitel, mds o menos rico, soporta en la mayoria de los
casos una estatua. Los arquitectos del siglo pasado lograron unir a la clasica columna
aislada, pedestales con figuras, formando armoniosos conjuntos arquitectonicos pro-
pios para la expresion de ideas complejas como la nuestra, asi es que tales obras tenian
que ser las fuentes que inspiraran el proyecto mexicano. Entre ellas merecen especial
mencién la columna proyectada en honor de la Asamblea Constituyente Francesa, y
que por desgracia no se ha llevado a cabo atn, y la columna de Lima, erigida en recuer-
do de la victoria del Callao, obtenida sobre la flota espaiola por las Republicas aliadas
del Peru, Bolivia, Chile y Ecuador; Republicas representadas por figuras alegoricas so-
bre sus respectivos pedestales y adosados al de la columna; glorificaindose, ademas, en
la misma obra, al héroe del hecho de armas, el coronel Galvez, cuya escultura se halla al
pie del monumento. Estas obras de arte suministraban ensefianzas tanto para resolver
el problema de expresar arquitectonicamente ideas complejas, como el de aumentar la
masa del monumento, a fin de que no se menoscaben las dimensiones del conjunto por
lo escampado del sitio de emplazamiento.

La composicién que hoy se inaugura consiste en una columna, como el programa
lo pedia, pero dispuesta sobre un pedestal de modo de recibir no solamente la Victoria
alada, simbolo de nuestra Independencia, que descansa en el vértice superior del monu-
mento, sino también las figuras de los principales caudillos agrupados en torno de la base
de la columna y diversas estatuas alegdricas sobre pedestales adyacentes. Descansa este
conjunto sobre una plataforma a la que se asciende por grandes escalinatas y que ostenta
en cuatro puntos extremos balaustradas con grandes farolas, obteniéndose asi el ensan-
che de la masa arquitectonica en el sentido horizontal. Esta ahuecado el monumento, lo
que permite por un caracol de piedra el ascenso a la parte superior, el capitel, en donde
se halla un balcén a treinta y cinco metros y medio de altura, que permite contemplar los
panoramas de los alrededores. El material empleado de un modo dominante es la chiluca
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de santo Tomas Tlalmanalco, piedra de color gris azuloso, que favorece los efectos de
claroscuro y la nitidez de los ornatos. Las escalinatas son de granito del Monte Orfano
y el pavimento de la plataforma es de mosaico en el que realzan los dibujos, marmoles
italianos como el verde de Génova, el rojo y el amarillo de Verona. Las balaustradas y los
obeliscos que sostienen las farolas en la plataforma, son de granito rosa de Baveno.

En la vista principal del monumento, el pedestal lleva inscritas estas palabras: “La
nacion a los héroes de la Independencia’.

Y delante de esta inscripcion, un leén gigantesco de bronce, conducido por un
nifio, simboliza al Pueblo, fuerte en la guerra y décil en la paz. En la parte posterior del
mismo pedestal otra inscripcion relatard la historia del monumento, y en sus cuatro
angulos se hallan sentadas las figuras, en bronce, de la Ley, la Justicia, la Guerra y la
Paz. Coronan el pedestal, en primer término, el grupo marmdreo del iniciador de la
Independencia, el inmortal Hidalgo, mirando hacia la ciudad y recibiendo el home-
naje de la patria y de la Historia, y en los angulos, las estatuas de Morelos, Guerrero,
Mina, y Bravo, ejecutadas también en marmol. Una Fama, en bajorrelieve, ornamenta
la parte inferior posterior del fuste labrada en la chiluca. Enriquecen dicho fuste, en
parte estriado, ornatos simbdlicos: guirnaldas, palmas y anillos con los nombres de los
colaboradores de los grandes héroes. El capitel lleva en sus cuatro caras las dguilas del
escudo mexicano y en el remate del monumento, luce en bronce dorado, elevandose a
cuarenta y cinco metros dieciséis centimetros de altura, la estatua alada, simbolo de la
Independencia, que lleva en las manos la cadena rota y el laurel.

La Secretaria de Gobernacion, encargada después de la de Obras Publicas, de la
ereccion del monumento, empled todos los medios posibles, sin reparar en gastos para
contrarrestar los efectos del gran fenémeno de los hundimientos del suelo en que se
asienta la ciudad de México, fenomeno que tanto preocupa a todos los constructores
por la fuerza que ha ejercido asi en las construcciones antiguas como en las modernas.
Con este fin nombro una comisién especial compuesta por el sefior arquitecto don Ma-
nuel Gorozpe y los sefiores ingenieros don Guillermo Beltrdn y Puga y don Gonzalo
Garita, que trabajaron empefiosamente en pro de los nobles esfuerzos de la Secretaria
de Estado, favoreciendo la labor de la comision el sistema constructivo ideado en el
monumento, pues consiste en un aparejo de piedras de dimensiones no exageradas y
por lo tanto faciles de manejar, por medio de una griia movida por vapor e instalada
desde el principio de los trabajos, y que se ligan unas a las otras segun los sistemas de
los artistas griegos y medievales; merced a todo ello pudo desarmarse la construccion,
corregirse el hundimiento y volverse a armar en unos cuantos meses. Tanto el despiezo
como la colocacion de las juntas de las piedras fue objeto de especial estudio por parte
del compositor para alcanzar el disimularlas en unos casos y en otros servir de elemento
ornamental en bien del aspecto general de la obra.
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La estatuaria fue modelada por el escultor don Enrique Alciati, profesor de la Es-
cuela Nacional de Bellas Artes, desbastdndose en Carrara las estatuas de marmol, y con-
cluyéndose en México; las estatuas de bronce fueron fundidas en Florencia, de acuerdo
con los modelos enviados. Los modelos en staff para los ornatos fueron ejecutados en
Paris, adonde tuvo que trasladarse el autor de la obra, para que se hicieran bajo su inme-
diata direccion, siendo tallados habilmente en la piedra en México, por el ornamentista
Nezzi y Regazoni.

Tal es, sefiores, en breves términos, la obra emprendida con el mayor ahinco y sin otro
anhelo que colaborar dentro de la medida de mis fuerzas en la nobilisima obra de Porfirio
Diaz: rendir el homenaje que debemos los mexicanos a los Héroes de la Independencia.

He dicho.

[“Inauguracion del Monumento a la Independencia erigido en la ciudad de México”
(cuarta glorieta de Paseo de la Reforma), 16 de septiembre de 1910, México, Imprenta del
gobierno Federal, 1910. (Informe del sefior arquitecto D. Antonio Rivas Mercado, autor
del proyecto y director artistico del monumento), pp. 3-8.]

* %

INAUGURACION DE LA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA

La ceremonia solemne que anualmente se celebra en la mafnana del 16 de septiembre,
tuvo mayor resonancia y significacion en el Centenario, pues durante ella fue descubier-
ta la columna monumental consagrada a recordar la epopeya de la Independencia y las
figuras de los campeones heroicos que por ella lucharon.

El acto principi6 a las 10:00 a.m., hora en que lleg6 a la glorieta del Paseo de la Re-
forma donde se levanta la Columna, el sefior presidente de la Republica, acompafiado
por los miembros de su Gabinete y los oficiales de su Estado Mayor y saludado por
los aplausos y las aclamaciones del publico y por los acordes del Himno Nacional y la
marcha de honor.

El senor general Diaz tomo asiento en plataforma levantada al efecto; a su derecha
se colocd el senor don Ramoén Corral, vicepresidente de la Republica; a su izquierda, el
sefior don Enrique C. Creel, secretario de Relaciones Exteriores, y en los demas lugares,
los seflores embajadores, enviados y delegados extranjeros especiales y los miembros
del Cuerpo Diplomadtico Permanente, las comisiones de los Poderes Federales, varios
altos funcionarios y empleados y algunas distinguidas familias, en tanto que en la si-
lleria situada a ambos lados de la plataforma se acomodaban las incontables personas
invitadas por la Secretaria de Gobernacion.
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Después de una obertura de la banda de Policia, ocupd la tribuna el sefior inge-
niero don Antonio Rivas Mercado, autor del proyecto arquitectonico de la Columna y
quien ley6 un amplio informe sobre los trabajos realizados, mencionando las dificulta-
des suscitadas por las malas condiciones del subsuelo, que determinaron lamentables
hundimientos, corregidos con el mayor empefio de acuerdo con sus propias instruc-
ciones y las de los sefores ingenieros Gonzalo Garita y Guillermo Beltran y Puga. A
continuacién y de conformidad con la costumbre establecida, el sefior secretario del
Ayuntamiento de la capital, licenciado Juan Bibriesca leyo el Acta de Independencia
levantada en Chilpancingo.

En seguida, el sefor licenciado don Miguel S. Macedo, subsecretario de Goberna-
cion, pronuncio el discurso oficial que le habia sido encomendado y que correspondié
dignamente al renombre del distinguido jurisconsulto y a la ocasién solemne y gran-
diosa del Centenario. El sefior Macedo hablé para la patria toda, en alabanza de los
inmortales que la forjaron con su esfuerzo intrépido, y el estilo sobrio de la alocucidn,
la profundidad del concepto y la competencia del orador interpretaron cabalmente el
amor y el entusiasmo que en aquellos dias memorables desbordaban de todos los pe-
chos mexicanos.

La presencia en la tribuna del sefior diputado Salvador Diaz Mirdn, el primero de
los poetas nacionales y uno de los mas grandes de habla castellana, fue recibida por el
publico con gran agrado. El nombre del sefior Diaz Mir6n tenia de antemano conquis-
tado al auditorio, y la simpatia que despertd desde que subié a la tribuna, se acentud al
final de la poesia en que cant6 al Padre de la Independencia, el cura Hidalgo.

Luego, el sefior presidente de la Republica ascendié pausada y firmemente a la plata-
forma del monumento, y con voz sonora lo declaré inaugurado. Acto continuo, mientras
un grupo infantil entonaba el Himno Nacional, la concurrencia admiraba la Columna, de
gran valor arquitecténico y simbdlico por lo esmerado de la construccion y su alto y puro
significado. La graderia amplia de la base; las estatuas alegdricas de bronce; los imperece-
deros nombres de los insurgentes inscritos en el solido basamento; las estatuas marmoreas
de Hidalgo, Morelos, Guerrero, Mina y Bravo; la Columna esbelta y majestuosa, decorada
con palmas; el elegante capitel, sobre el que aparecen como suspensas las soberbias dguilas
de bronce, y, finalmente, la Victoria alada, brillante como el oro, que corona la columna y
lleva en una mano los rotos eslabones de una cadena despedazada y en la otra una corona
civica; todo el conjunto, admirablemente proporcionado y profundamente hermoso, es
digno de los héroes de la Independencia y del pueblo que supo conquistar la vida libre a
costa de angustias, de sacrificios de abnegacion y de grandezas sin cuento.

[“Inauguracion de la Columna de la Independencia”, en Garcia, Genaro, Cronica oficial
de las fiestas del primer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la
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direccion de Genaro Garcia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Ta-
lleres del Museo Nacional, 1911, pp. 167-170.]

* % %

MEXICO ARTISTICO
EL NUEVO PALACIO DE COMUNICACIONES ES UNA OBRA MAGNIFICA

México ha llegado al Centenario de su Independencia mostrando a propios y extranos
el resultado de una serie de esfuerzos sabiamente encaminados a su engrandecimiento
econdmico; pero no se ha conformado con esto, sino que ha querido hacer ver también
su adelanto material y artistico.

Una serie de obras grandiosas verdaderamente se levanta por distintos lugares de la
ciudad, y no sélo el turista las contempla con entusiasmo, sino que los que habitamos en
la metrépoli una y otra vez dejamos escapar exclamaciones de admiracion.

Surgié hace pocos afios el edificio del Correo, y cuando todos nos sentiamos sa-
tisfechos de poseer obra tan bella, se impulsaron con mayor empuje los trabajos de la
Columna de la Independencia, en cuyo remate aparece hoy el angel alado que, cual
mensajero de paz, viene a colmar de sus dones a esta hermosa tierra; y no se termina-
ban aun, cuando todos contemplabamos con positivo encanto la magnifica y bellisima
fachada del Palacio Municipal, que atrae todas las miradas, como también las atrae el
severo y clasico monumento al Benemérito de las Américas, y ain no se concluye el
Teatro Nacional y ya se puede asegurar que sera uno de los primeros del mundo.

Hay otro edificio que desde hace algin tiempo esta siendo centro de todas las mi-
radas y de los mas calurosos comentarios. Nos referimos al nuevo Palacio de Comuni-
caciones.

Frente por frente de la magna obra de Tolsd, de la Escuela Nacional de Ingenieros,
el arquitecto Silvio Contri el aflo de 1906 comenzé la construccion de este edificio, y
hoy podemos darnos ya cuenta de su magnificencia.

Llevados por el natural deseo de conocer obra tan bella, nos propusimos visitarla,
y nuestro entusiasmo fue mayor que el que ya nos habia producido antes la fachada.

Un vestibulo en el que se destacan airosas columnas da acceso al edificio y desde
luego se halla uno enfrente de la monumental escalera que habra de conducir a los pisos
superiores, ademas de los ascensores respectivos que se encuentran en departamentos a
proposito a uno y otro lado de la escalera.

Tiene ésta la particularidad de que se desarrolla dentro de una rotonda que abarca
los tres pisos de que consta el palacio y que permite, por modo completo, admirar todos
los detalles no sélo de la decoracion exterior del primoroso patio hacia el cual tienen
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vista las galerias, sino aun de la decoracién interior, pues el arquitecto Sr. Contri ha
hecho de tal manera la distribucion del edificio, que en cualquier lugar halla el visitante
un magnifico observatorio de las bellezas del resto; y como quiera que la arquitectura
del exterior esta en completa armonia con la del interior, puede dar verdadero regalo a
los ojos, dondequiera que se detenga.

La obra de canteria hecha por obreros mexicanos, revela por modo admirable el
arte de nuestros picapedreros, toda vez que hay verdaderas filigranas tanto en los talla-
dos de los muros como en los capiteles de las cornisas.

Los trabajos de hierro batido son por extremo artisticos, obra de la fonderia de
Pignone cuyos trabajos habiamos admirado ya en el edificio de Correos. Los barandales
de la escalera monumental, las farolas y lamparas, los canceles, las rejas de los grandes
ventanales, todo es de una gran belleza. Los canceles y las puertas de madera también
han sido hechos en México por artesanos mexicanos y son por extremo artisticos.

Lo que va a llamar poderosamente la atencién cuando esté concluida es la decora-
cion.

Creemos que ninguno de los edificios del gobierno de todos los que ain estan en
obra, podra superar a éste; los plafones son una maravilla. Vimos ya terminado el de la
rotonda y casi concluido el del gran salén de recepciones. La decoracién de los frisos re-
presenta la danza de los amores, y el profesor Coppedé, con quien el gobierno contratd
la decoracion, habra de dejarnos sin duda una de sus mejores obras, a juzgar por estos
trabajos que hemos visto.

Por lo que respecta a la distribucion del edificio, el sefior Contri ha logrado, a nues-
tro juicio, realizar por completo la idea de que las tres diversas oficinas que alli van a
tener su asiento, queden por completo independientes una de otra, muy especialmente
por lo que se refiere a la oficina de telégrafos. La entrada para el personal queda en la
calle de la Estampa de San Andrés, y en la de Xicoténcatl se hallan dos para el publico,
que lo conducen al gran salén donde habra sitios especiales para escribir los mensajes;
en ese mismo salon estara el departamento de entrega de telegramas para su transmi-
sidn y para la expedicion y pago de giros telegraficos, etcétera.

En suma, después de recorrer todos los departamentos del edificio, que tiene entre
otras ventajas la de que la iluminacion natural sea completa, pues la luz entra a raudales
por todas las enormes ventanas que rodean el palacio, queda uno convencido de que el
autor de los proyectos y constructor de la obra, ha sabido realizar dentro del més puro
renacimiento italiano, un edificio por completo adaptado a todas las exigencias de la
vida moderna.

[“México Artistico. El nuevo Palacio de Comunicaciones es una obra magnifica”, en El
Imparcial, domingo 18 de septiembre de 1910, p. 11.]
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INAUGURACION DEL MONUMENTO A JUAREZ
POR IGNACIO L. DE LA BARRA

Sefior presidente,
Sefioras,
Sefiores:

La Republica habria faltado a uno de sus deberes si en estas fiestas hubiera dejado
de honrar, de manera especial, la gran figura del patriota y del estadista cuya vida entera
fue dedicada a hacer que imperaran la justicia y el derecho, como bases de la politica
que le inspird su firme y previsor criterio, mantenida y aplicada con tenaz esfuerzo por
su amor a la patria.

Elvio con claridad en medio de la atmdsfera tempestuosa que envolvia la Reptiblica
en los tiempos en que le toco gobernarla conforme a la ley. En ésta tenia su espiritu se-
reno una regla segura, que le impedia dejarse arrastrar por las idealidades irrealizables
de aquellos sofladores que crefan vivir en una sociedad alejada del mundo real, como la
ciudad de Las aves de Aristofanes, o por los impulsos de aquellos otros que, amedren-
tados por las circunstancias gravisimas que hacian caética en apariencia la situacion de
México, creian encontrarse en uno de los circulos del infierno de Dante, iluminados por
las mismas rojizas y siniestras luces que la figura del mistico florentino y la sombra de
Virgilio, coronado de laureles.

Juarez se mantuvo alejado por igual de esos peligrosos extremos: ni sofié con rea-
lizar idealidades superiores a la naturaleza humana y a las condiciones de nuestro pais
en la época en la que le toco vivir, ni se amedrento su espiritu con el espectaculo que los
pusilénimes imaginaban. El tuvo un gran ideal realizable y elevado, y su serenidad y su
patriotismo le permitieron seguir con paso firme la senda que le llevo a la meta.

Esta concepcion de la obra del gran patriota, es la que el artista tradujo acertada-
mente en el monumento que hoy inaugura el sefior presidente de la Reptblica. Juarez
esta representado atinada y propiamente: se apoya con firmeza en la tierra en que el
hombre se agita con sus grandes y nobles cualidades y con sus pasiones bajas y mez-
quinas, y le dan sombra amorosamente la Gloria, que celebra el triunfo de la Republica,
colocando una corona sobre las sienes del patricio, y la Reptiblica que, con aire majes-
tuoso, descansa su espada en tierra significando el fin de las luchas por nuestra segunda
independencia, en tanto que con su diestra levanta en alto la antorcha del progreso.

Bella inspiracion del artista Heredia, hdbilmente ejecutada por el escultor Lazaron
en hermoso block de Carrara, de siete metros de altura y de setenta toneladas de peso,
llevada a cabo en el cortisimo plazo de setenta y cinco dias.

Y aqui es conveniente hacer notar que todas las obras que forman parte del monu-
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mento que hoy se inaugura, han sido terminadas en menos de diez meses; habiéndose
terminado los trabajos de cimentacion de cemento armado a fines de noviembre de
1909, y empleandose en ellos ochenta y seis dias.

Las obras de colocaciéon del marmol principiadas en 7 de abril del corriente afio, hu-
bieron de suspenderse durante varios meses por no haberse recibido con regularidad las
remisiones hechas de Italia, habiéndonos obligado esa circunstancia a montar 1346 blo-
ques, de los 1620 que forman la construccién, en un término que no excedio de 45 dias.

Todo el marmol empleado alcanza un peso aproximado de 1400 toneladas y un
volumen de cerca de 600 metros cuibicos. Cada columna pesa 10 toneladas; cada arqui-
trabe, 8 toneladas; cada ledn de los que estan al pie de la tribuna, 9 toneladas, y el grupo
escultorico pesa cerca de 70 toneladas.

Las cantidades invertidas en la construccion son las siguientes:

Obras de consolidacion del suelo por medio de pilotes de cemento armado, sistema
Compresol; plataforma de cimentacion del cemento armado, sistema Hennebique pa-
tentado; estructura del mismo material, y sobreelevacion del conjunto, de acuerdo con
los contratos celebrados con el Ing. Miguel Rebolledo... $45,853.00.

Obras de marmol y de bronce, y montaje del monumento, de acuerdo con el con-
trato celebrado con la Compania Italiana de Construcciones, S.A. ... $233,000.00.

Movimiento y transporte de marmoles y gastos generales... $20,585.00.

Cantidades que dan un total de... $299,438.00.

Ha sido una empresa dificil de realizar, la de erigir en el corto plazo de diez me-
ses esta obra monumental, a la que le han prestado un apoyo decidido nuestro ilustre
Primer Magistrado y su digno secretario de Gobernacién; debiéndose en gran parte el
éxito alcanzado a la actividad desplegada por los contratistas de las obras, secundados
héabilmente por cuadrillas de operarios mexicanos que han demostrado grande activi-
dad estimulados por un noble afan patridtico.

El pueblo griego, artista por excelencia, que tuvo el privilegio, segiin un escritor
ilustre, de circunscribir lo inmenso y de someter el sentimiento mismo a las leyes del
espiritu, creo, para su poesia religiosa, tres 6rdenes, que imprimen caracter bien defini-
do a la composicién arquitectonica, el uno severo y varonil para los templos de Japiter,
de Minerva, de Marte y de Neptuno; otro, delicado y gracioso, para los de Venus, de
Proserpina y de Flora, y el ultimo, rico y magnificente para los de Juno, de Diana y de
Apolo.

Y surgieron de alli los tres 6rdenes cldsicos, creacion ingeniosa y admirable, que
nada, ni el tiempo, ha podido destruir, y que matizan e imprimen expresion definida a
las altas manifestaciones de la arquitectura.

El primero, el que procede de la Doérida, lleva la demostracion de su genio severo,
solido, resistente: revela a primera vista su potencia, como un atleta muestra sus mus-
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culos; v si se analiza, se ven todas sus partes sostenerse con una logica rigurosa. Este
orden ddrico fue el adoptado en esta obra; es, sin duda alguna, el que debia inspirar un
monumento a Judrez, al hombre fuerte, recto, justo, inconmovible ante las seducciones,
sereno ante las mas grandes adversidades de la fortuna, firme ante el huracan desbor-
dante de las pasiones.

Por esto juzgo inspirada la concepcion del artista que supo desarrollarla en el més
puro estilo helénico.

En el escudo de armas de una vieja ciudad inglesa, aparece como lema la expresiva
frase “I Will”. “Quiero” tuvo también por lema el inmaculado Juarez: “Quiero’, dijo, y el
patriotismo, la razén y el derecho se impusieron y triunfaron, por la invencible constan-
cia del varon ilustre que fue su mantenedor.

Por fortuna, esa ensefianza no fue perdida. “Quiero” ha dicho también la genera-
cion que le sucedio; y el pais entero, que ha escuchado y comprendido el llamamiento
del patriotismo, ha mostrado con hechos elocuentes su proposito de aprovechar las ri-
quezas de la tierra por el esfuerzo del trabajo, al amparo de la ley, y ha sabido mantener
viva la memoria de los patriotas que son un ejemplo y un estimulo, y, singularmente, la
de Judrez, cuya vida puede sintetizarse, aplicandole la profunda sentencia: CON FIRME
VOLUNTAD QUISO QUERER LO QUE DEBIO QUERER.

[“Inauguracion del monumento a Judrez erigido en la Alameda de la ciudad de México”,
18 de septiembre de 1910, México, Imprenta del Gobierno Federal, 1910, pp. 3-7. (Informe
leido por el sefior ingeniero D. Ignacio L. de la Barra.)]

* % %

INAUGURACION DEL MONUMENTO A JUAREZ

En el brillante catalogo de festejos organizados para el mes de septiembre, no podia
faltar un dia consagrado al glorioso plebeyo que en los dias de prueba del pais encarné
las mas nobles resistencias y la fe mas radiante y que es, por tanto, en la historia de
México, alto simbolo de abnegacién y patriotismo. El nombre de Juérez, que ha veni-
do a significar cuanto de energia y constancia atesora el espiritu de una raza, debera
ser pronunciado siempre que de una conmemoracion civica se trate, y en cualquiera
ocasion en que se hable de libertad, de independencia, de unién, habra que recordar al
magistrado austero que de su vida supo hacer un ejemplo elocuentisimo de las virtudes
del ciudadano.

Tal fue el pensamiento a que se debid la fiesta que el domingo 18 de septiembre
reunio en el costado sur de la Alameda a un numeroso concurso invitado por la Secre-
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taria de Gobernacion para asistir a la solemne ceremonia en que el sefior presidente de
la Republica, acompanado por su Gabinete en pleno y rodeado por los representantes
especiales de los gobiernos amigos, por los miembros del Cuerpo Diplomatico Perma-
nente y por las comisiones de los Poderes de la Unién, inauguraria el soberbio monu-
mento de marmol que la gratitud nacional ha consagrado a perpetuar la memoria del
gran Reformador.

A la hora sefialada en los programas, los marciales acordes de la marcha de honor y
las vibrantes notas del Himno de la Patria, anunciaron la llegada del Primer Magistrado,
a quien recibié con nutridos aplausos la concurrencia y vitored el pueblo que se aglo-
meraba en torno del salon improvisado para la ceremonia y que estaba artisticamente
adornado con banderas, plantas tropicales y flores.

Instalados los invitados, y mientras la banda de Policia ejecutaba una obertura, las
miradas se fijaron en el monumento, obra del arquitecto don Guillermo de Heredia;
todo aparecia descubierto, con excepcion de la gran corona que en el cuerpo central
que sirve de base al grupo escultérico de Judrez, la Republica y la Gloria, encierra una
inscripcién que dice: “Al Benemérito Benito Juarez, la Patria”; la corona estaba cubierta
con una bandera nacional, que debia descorrer el Primer Magistrado en el momento de
la inauguracion.

La impresion que produjo la airosa columnata con la armonia de sus proporciones
y la esbeltez de su forma, fue de las mas agradables y subié de punto cuando el sefior
diputado e ingeniero Ignacio L. de la Barra, inspector oficial de la construcciéon del
monumento, ocupd la tribuna para dar lectura a un informe en que hizo la historia
detallada de la construccion de la obra, llevada a cabo en su totalidad en menos de
diez meses, plazo pequefiisimo si se atiende a la magnitud de los trabajos que hubo que
emprender para consolidar y cimentar el suelo, para transportar marmoles de cerca de
mil cuatrocientas toneladas de peso, y para colocar y montar las diferentes piezas del
monumento, operaciones que demandaron el esfuerzo de las cuadrillas de operarios
mexicanos —que trabajaron con la mayor actividad—, la ayuda amplia del gobierno y
la inversion de una suma de $390,685.96.

Terminado el informe del sefior ingeniero De la Barra, la banda de Policia cubrid el
intermedio musical, e inmediatamente después el sefior licenciado Carlos Robles pro-
nuncié un discurso en el que hizo el panegirico del Benemérito de América. Otra pieza
de musica precedio a los hermosos versos que el poeta don Luis G. Urbina recit6 en
seguida, e inmediatamente después, el selor secretario de Gobernacidn invité al sefior
presidente de la Republica a descubrir la corona y la inscripcion; cuando el sefior gene-
ral Diaz, acompaiiado por los sefiores Corral, Creel y De la Barra, descorrié el pabellén
que velaba aquéllas, una ovacion estruendosa saludo el acto y confundio los nombres
gloriosos del gran reformista y del ilustre caudillo.
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Entonces, al sonar de nuevo el Himno Nacional dilatando de regocijo los corazo-
nes, ocurrio algo imprevisto que exalté el entusiasmo: el embajador especial de Estados
Unidos, excelentisimo sefior Curtis Guiad Jr., y el embajador permanente, excelentisi-
mo senor Henry Lane Wilson, tomaron una gran corona de flores naturales y la deposi-
taron al pie del monumento, vitoreando el primero de ellos a México, a Juarez y al sefior
general Diaz.

Con este acto sugestivo y simbolico termino la inauguracion del monumento que
el amor del pueblo mexicano levanté al indio insigne de Guelatao, cuya figura sedente,
coronada por la Gloria y custodiada por la Republica, fija su mirada paternal y amorosa
en el futuro, en donde estan el engrandecimiento y la ventura de la patria.

[“Inauguracion del monumento a Judrez”, en Genaro Garcia, Crénica oficial de las fiestas
del primer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccién de
Genaro Garcia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Talleres del Museo
Nacional, 1911, pp. 170-176.]

* %

DESCRIPCION DEL MANICOMIO GENERAL

Construido en la antigua Hacienda de la Castafieda, Mixcoac e inaugurado por el pre-
sidente de la Republica el 12 de septiembre de 1910, como contribucion a las fiestas del
Primer Centenario de la iniciacion de la Independencia

Pabellon para epilépticas

Superficie que ocupa: 3 902 metros 11 centimetros cuadrados. Una planta compuesta
de 2 vestibulos; 6 dormitorios, cada uno con capacidad para 24 camas; 12 celdas para
aisladas; un guardarropa; 2 salas de reunion y escuela; 7 cuartos para vigilantes; 6 cuar-
tos para preparar tisanas; 6 cuartos de aseo, cada uno con dos tinas; 3 escusados y dos
mingitorios; 4 cuartos con 16 lavabos cada uno; 4 patios y un departamento de distin-
guidos con 8 celdas, una sala y un cuarto de aseo con dos tinas, un lavabo, un escusado
y un mingitorio y una terraza.
El costo total de este edificio fue de $120,100.48.

Pabellon para enfermos imbéciles

Ocupa este edificio una superficie de 3 063 metros 40 centimetros cuadrados, com-
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poniéndose de una sola planta. Estd dividido en dos departamentos destinados uno
a mujeres y el otro a hombres. El departamento de hombres consta de un vestibulo; 4
dormitorios; cada uno con capacidad para 10 camas; un salon destinado a taller; un
guardarropa; una sala de consultas; una habitaciéon de distinguidos, compuesta de una
sala, un dormitorio con 4 camas y un cuarto de aseo con una tina y un escusado; 2
cuartos para vigilantes; 4 cuartos de aseo cada uno con una tina y un escusado; y otro
cuarto con 11 lavabos y [ilegible] escusados. El departamento de mujeres se compone
de: un vestibulo; 6 dormitorios; 4 con capacidad para 10 camas; uno con capacidad
para 12 y otro para 8; una sala de consultas; 4 cuartos para vigilantes; una escuela, una
sala y dormitorio para 6 distinguidas, y un cuarto de aseo, con escusado y tina para los
mismos; 6 cuartos de aseo, cada uno con un escusado y una tina. Dividiendo los dos de-
partamentos se encuentran el despacho, un cuarto de aseo para mujeres con 14 lavabos;
un taller para mujeres; un gimnasio y un comedor, que se usaran alternativamente. En
el departamento de hombres hay también un salon para escuela; 4 patios.
El costo fue de $88,783.83.

Enfermeria y electroterapia

El edificio de Enfermeria y Electroterapia ocupa una superficie de 1419 metros 88 cen-
timetros. Es de una planta, compuesta de: un vestibulo, un botiquin, 2 cuartos para
enfermeras, 3 salas destinadas a espera, aplicaciones eléctricas y curaciones, un guarda-
rropa, 2 salas de transformadores y aparatos de diagndstico, una sala para hombres con
capacidad para 14 camas, otra de mujeres con capacidad para 24 camas, 2 celdas para
distinguidos, 3 salas destinadas a operaciones, arsenal y preparacion, 2 cuartos de aseo,
cada uno con un escusado, tina, lavabo y vertedero y un jardin.
Su costo fue de $40,248.53.

Pabellon para enfermos peligrosos

Ocupa una superficie de 1320 metros cuadrados; consta de una sola planta distribuida
como sigue: vestibulo, habitacién para celador, 2 cuartos para vigilantes, 4 dormitorios
con 8 camas cada uno, un guardarropa, 2 salones destinados a comedor vy taller, un
cuarto para la vajilla, 3 cuartos para criados, un botiquin, 16 celdas para aislados, un
cuarto de aseo con 2 tinas y otro con 3 escusados, un patio grande en el centro del edifi-
cio, y 6 patiecitos en la parte posterior de 6 de las celdas. A fin de evitar que los médicos,
practicantes o vigilantes fueran a ser victimas de un asalto intempestivo de parte de los
enfermos aislados en las celdas, en caso de que éstos se escondiesen en un rincén, para
facilitar la vigilancia de toda la celda desde el exterior, se construyeron los muros en
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forma de pan-coupé, quedando, por consiguiente, las celdas con la forma semejante a la
de una botella, estando la puerta en la parte mas angosta.
Su costo fue de $43,739.38.

Talleres para hombres

Este edificio ocupa una superficie de 438 metros cuadrados. Es de una sola planta, com-
puesta de: un vestibulo, un gran salén destinado al taller, un departamento para distin-
guidos, un cuarto para vigilante, un cuarto para herramientas, otro para diversos usos y
uno de aseo con cinco escusados y seis lavabos. El salon destinado a taller estd techado
con madera hacia el interior y con teja “galia” hacia la parte exterior.

El costo de estos talleres fue de $18,249.03.

Barios para hombres

Superficie ocupada por este edificio, 637 metros cuadrados. Consta de una sola planta
compuesta de los siguientes departamentos: un vestibulo, un patio cubierto con cris-
tales, una sala de consultas, un departamento de ropa limpia y entrega, dos salas de
vestidores, cada una con 16 divisiones, una alberca, dos departamentos de estufas, una
sala de masaje, una sala de bafio de regadera, otra para bafios de pies, un departamento
con 11 tinas, un cuarto de aseo con 5 lavabos y 4 escusados.

El costo de este edificio fue de $34,735.75.

Barios para mujeres

Ocupa este edificio una superficie de 637 metros cuadrados. Es exactamente igual al de-
partamento de Bafios para Hombres, pero en el departamento de tinas, tiene veintiuna
(diez mas que en aquél).

Su costo fue de $36,165.65.

Pabellon para enfermos infecciosos

Como todos los edificios esta rodeado de jardines, pero esta aislado de los otros pabe-
llones y rodeado por unas bardas de mamposteria de piedra basaltica. Esta situado a la
derecha del edificio de epilépticos. Ocupa una superficie de 491 metros cuadrados 28
centimetros, es de una sola planta, dividida en tres departamentos, uno central y dos
laterales, comunicados por dos pasillos cubiertos, cuyos pasillos estan formados por
dos envidrierados y una cubierta de madera hacia la parte interior y de teja “galia” hacia
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el exterior. El departamento central consta de: un vestibulo iluminado por un tragaluz
con cristales, una sala destinada a roperia, una sala de consulta, un botiquin, dos cuar-
tos para enfermeras y otro para enfermos graves. Los departamentos estan destinados a
hombres y mujeres respectivamente y se componen de: un pasillo, 7 celdas para enfer-
mos y un cuarto de aseo con escusado, tina y lavabo.

Su costo fue de $28,350.35.

Habitaciones para administrador y médicos

Cada una de éstas, que son tres para administrador y para médicos, ocupa una superfi-
cie de 197 metros cuadrados, estando compuestas de dos plantas. La planta baja consta
de: una terraza, un hall con escalera que comunica los dos pisos, el despacho, el estudio,
la sala, el comedor, la cocina, el pasillo, dos escusados, un cuarto para servidumbre y
un patio. La planta alta consta del hall superior, tres recamaras, un pasillo, un cuarto de
baflo, un cuarto para criadas y una terraza.

El decorado es mucho mejor que en los demas edificios: habiéndose empapelado
las paredes y puesto cielos de yeso. Las azotehuelas o patios se enladrillaron y las ba-
laustradas de las terrazas son de terracota, con pasamano de cemento, estan construidas
de tepetate y tabique, con ornatos de cemento y tabique comprimido. En dos de ellas se
construyeron sotanos.

Cada una importd la cantidad de 19,831 pesos 31 cs., 0 sean [sic] las tres $59,493.39.

Casitas para guardas

Cuatro son éstas, colocadas en los angulos de la barda de circunvalacién, cada una de
ellas ocupa una superficie de 59 metros 18 centimetros cuadrados, siendo de una sola
planta, compuesta de una pieza para habitacién, una recamara, cocina y patio con es-
cusado y lavadero.

El costo de estos cuatro departamentos y de los dos garitones de la entrada, fue de
$13,243.69.

Departamento destinado para establos

Los establos se hallan situados hacia el fondo y fuera de la barda de circunvalacion,
ocupando una superficie de 358 metros 45 centimetros cuadrados. Constan de tres de-
partamentos, uno central y dos laterales, el primero es de dos pisos y los tltimos de uno.
El departamento central consta de un portico, la escalera que conduce a la planta alta
y el pajar, en la planta baja, la planta alta se compone de tres cuartos y la escalera que
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comunica con el piso bajo. El departamento de la derecha se compone de las caballeri-
zas, cuarto para guarniciones y local para carros. El de la izquierda consta de un cuarto
para utiles, local para vacas y la lecheria. Todos los departamentos estan techados con
madera y teja “galia”

El costo total fue de $16,526.71.

Mortuorio y anfiteatro de diseccion

Este edificio se encuentra situado en el fondo del manicomio y con excepcion del vesti-
bulo, el resto de él se halla fuera de la barda de circunvalacion. La superficie que ocupa es
de 240 metros 89 centimetros cuadrados. Tiene una sola planta, compuesta de vestibulo
de forma octagonal, un corredor, un salon para depésito de cadaveres, otro saléon mas,
un cuarto de aseo con lavabos y escusados, y en la parte posterior el salon destinado a
Anfiteatro de Diseccién, que en el fondo afecta la forma de un medio circulo, estando
cubierto dicho anfiteatro por una ctpula construida con una triple cubierta de ladrillo.
Su costo fue de $15,296.22.

Fosa séptica

Esta fosa estd destinada a recibir las aguas de los escusados y mingitorios del Manico-
mio General y al efecto se construyo una red especial de alcantarillas independiente de
la destinada al acarreo de aguas pluviales.

En esta instalacion se hara la purificacion bioldgica de los liquidos antes de que se
viertan al rio de Mixcoac, a cuya orilla se encuentra.

El sistema es de decantacion y filtracion en arena, por cuyo procedimiento pierden
los liquidos todos los gérmenes de que estan cargados. Ademas, del Departamento de
Infecciosos parte una linea especial hasta la fosa séptica.

Esta estd cubierta por bovedas de ladrillos sostenidas por viguetas de acero asfal-
tado.

Su costo fue de $13,000.00.

[“Descripcion del Manicomio General”, en El Arte y la Ciencia, México, octubre de 1910,

pp. 14-17]

* % %
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LAS OBRAS DE AMPLIACION DE LA PENITENCIARIA

Han sido inauguradas las obras de ampliacién de la Penitenciaria del Distrito Federal.

La penitenciaria se inaugurd el 29 de septiembre de 1900 y por eso fue designado
el dia de ayer 29 de septiembre, para inaugurar la parte nueva que constituye la amplia-
cion.

El costo total del edificio fue de dos millones y medio de pesos; las obras ayer inau-
guradas importan $734,000. Consiste la ampliacién en haber sido aumentado el nimero
de celdas, anteriormente habia setecientas veinticuatro y ahora cuenta la penitenciaria
con novecientas noventa y seis, pues fueron construidas doscientas setenta y dos mas.
También comprenden las obras de ampliacion dos grandes talleres, inaugurados ayer.

El edificio tenia treinta y dos mil setecientos metros de superficie, y ahora cuenta
con doce mil ochocientos metros mas, que mide el terreno donde se efectu6 la amplia-
cion.

Como datos de interés publicamos éstos, que se relacionan con el régimen peniten-
ciario y el servicio de vigilancia y régimen penal.

La penitenciaria estd regida por un Consejo de Direccién que hace efectivos sus
acuerdos por medio de su delegado, que es el jefe inmediato de todos los servicios y a
quien estan directamente subordinados todos los jefes de servicio y otros empleados.

Los servicios son:

El de vigilancia y régimen penal, a cargo del jefe de celadores, el servicio adminis-
trativo, el servicio médico y el de secretaria, correspondencia y archivo. De este ultimo
es jefe el secretario del Consejo.

Servicio de vigilancia y régimen penal

Los reos ingresan en el primer periodo, que es el de mayor severidad: permanecen en su
celda de dia y de noche, saliendo iinicamente una hora diaria a hacer ejercicio, bafiarse
y tomar sol a los patios celulares: en este periodo reciben visitas de su familia cada dos
meses.

Al completar, el reo, por su buena conducta, el nimero de premios que tiene fijados
en el primer periodo, y que equivalen al sexto de su condena, pasa al segundo, en el cual,
el régimen de separacion celular sdlo se observa por las noches. Durante el dia, trabajan
los reos en los talleres, y reciben instruccion en las escuelas. Reciben visitas mensuales
de su familia y alimentos del exterior dos veces por mes.

Los reos de primero y segundo periodos escriben y reciben cartas dos veces por
mes. Toda correspondencia es revisada.

Al terminar el segundo periodo, cuya duracién minima es de un tercio de la pena,
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los reos pasan al tercero, donde disfrutan de las concesiones de visitas, alimentos ex-
traordinarios, correspondencia, etc., en términos mas amplios. Si la cantidad de los
reos inspira confianza, el delegado del Consejo les puede permitir que salgan a la calle
acompafiados de un celador y aun solos. La duracion de este periodo es de seis meses,
por regla general, y de ¢l salen los reos en libertad preparatoria.

El servicio de vigilancia cuenta con una primer celador, doce celadores de primera
y veintiséis de segunda. Hay ademas, celadores meritorios gratificados.

Una red telefénica en 20 aparatos pone en comunicacion inmediata los diferentes
departamentos de la penitenciaria, facilitando sus servicios.

En beneficio de los reos de los tres periodos hay una biblioteca con 2600 volime-
nes, formada de libros cuidadosamente seleccionados.

Todos los reos de un mismo periodo reciben igual racién, a menos que las prescrip-
ciones médicas ordenen otra cosa: la racion ordinaria es de atole, piloncillo y pan por la
mafana; arroz, carne, verduras, frijoles y pan al mediodia; pan y frijoles por la noche.
La racion es mas abundante en los periodos segundo y tercero, y a los reos de estos pe-
riodos que observan buena conducta se les permite que reciban dos veces por mes, en
segundo, y tres veces por mes en tercer periodo, alimentos extraordinarios del exterior.

Al ingresar un reo, el delegado del Consejo senala el trabajo a que ha de dedicarse
y el tanto por ciento que de su producto le corresponde.

De ese tanto por ciento se entrega mensualmente la mitad a las familias de los reos.

Al acto inaugural verificado ayer asistieron varias familias que habian sido invita-
das y los funcionarios del gobierno. El sefior vicepresidente, que por ser el secretario de
Gobernacion tiene a su cargo el ramo penitenciario, inauguré las nuevas obras.

Asistieron, ademas, los sefiores secretarios de Relaciones Exteriores, don Enrique
C. Creel y de Comunicaciones y Obras Publicas, Ing. don Leandro Fernandez.

[“Las obras de ampliacién de la penitenciaria”, en El Arte y la Ciencia, México, octubre
de 1910, pp. 20-22.]

* ok %

ESTACION SISMOLOGICA CENTRAL

La Secretaria de Fomento, Colonizacion e Industria, de la que dependen todos los esta-
blecimientos sismoldgicos instalados en la vasta extension de la Reptblica, convencida
de la innegable utilidad de estudiar con detenimiento los fendmenos sismicos, que en
varias zonas del pais son demasiado frecuentes y llegan a asumir grandes proporciones,
organizd, para celebrar el Centenario, la inauguracion de tres estaciones, una matriz,
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en Tacubaya, y dos sucursales, en Oaxaca y Mazatlan, respectivamente, e hizo circular
invitaciones para el acto de la fundacion de la primera, que se celebré de una manera
sencilla y solemne el dia 5 del mes de septiembre.

La concurrencia fue transportada en trenes eléctricos especiales hasta la estacion
de Cartagena, en Tacubaya, de donde se dirigio6 a los jardines del Observatorio Astrono-
mico Nacional. En ellos se habian levantado varias plataformas y un estrado de honor,
sobre el cual tomaron asiento el sefior subsecretario de Fomento, ingeniero don Andrés
Aldasoro; los sefiores ingenieros Angel Anguiano y Juan de Dios Villarelo, director, el
primero, y subdirector, el segundo, del Observatorio, y algunos otros altos empleados y
hombres de ciencia.

El programa estuvo a cargo en la parte musical de la banda del 7° Regimiento de
Caballeria, que ejecutd brillantes partituras, y en la literaria, del sefior ingeniero Teo-
doro Flores, que dio lectura a una interesante conferencia sobre sismologia, y del sefior
ingeniero Rafael Aguilar y Santillan, que dio a conocer en su discurso el objeto del ser-
vicio sismologico y las bases sobre las que se habia establecido en México.

En seguida, el sefior subsecretario de Fomento se puso en pie y declar6 solemne-
mente inauguradas en esa fecha, 5 de septiembre, a las once y quince minutos de la
manana, la Estacion Sismoldgica Central de Tacubaya y las dos sucursales referidas.

La ceremonia finaliz6 con la visita a los departamentos del nuevo instituto, dotado
de un instrumento fino y delicado que registra y permite precisar el mas leve sacudi-
miento terrestre.

[“Estacién sismolégica central”, en Genaro Garcia, Cronica oficial de las fiestas del pri-
mer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccién de Genaro
Garcia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Talleres del Museo Nacio-
nal, 1911, pp. 209-210.]

* % ok

ASOCIACION CRISTIANA DE JOVENES

Los progresos realizados por esta sociedad en los cinco afios que cuenta de vida que-
daron manifiestos el dia 10 del mes de septiembre, al inaugurarse solemnemente el
edificio que levantd en la esquina de las avenidas Balderas y Morelos, pertenecientes a
un populoso y aristocratico barrio de la ciudad; después de habitar instalaciones pro-
visionales y modestas, pudo construir una casa propia, amplia, elegante y con todos los
elementos necesarios para realizar los fines de cultura perseguidos por los socios.
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El inmueble consta de cinco pisos, todos de estructura metalica y de muros de ce-
mento, y ocupa una superficie de mil quinientos metros cuadrados. En el interior tiene
salon de lectura, biblioteca, gimnasio, baios de ducha y de inmersidn, billares, boliches,
salas para conferencias y todos los departamentos accesorios de rigor. La inauguracion
fue hecha por el sefior presidente de la Reptiblica, quien lleg6 al edificio a las 10:00 a.m.,
acompariado por su Gabinete y por los oficiales de su Estado Mayor. El sefior general
Diaz, que fue recibido por el sefior ingeniero don Andrés Aldasoro, presidente del Co-
mité Directivo de la Asociacién, y por los miembros de éste, abrid la puerta principal,
con una llave de plata que le fue entregada, y recorrié después todos los departamentos.

Al llegar al salén de gimnasia, el seflor ingeniero Aldasoro hizo uso de la palabra
para historiar brevemente los origenes y avances de la sociedad, que ha recibido genero-
so impulso de varios capitalistas mexicanos y americanos y ha logrado, de tal suerte, lle-
gar a ser propietaria de un edificio cuyo costo es de cuatrocientos mil pesos; encareci el
orador las ventajas que para el desarrollo y cultura de la juventud ofrece la institucion, y
dio las gracias al sefior general Diaz por haber honrado con su presencia el acto.

[‘Asociacién Cristiana de Jovenes”, en Genaro Garcia, Crénica oficial de las fiestas del
primer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccion de Ge-
naro Garcia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Talleres del Museo
Nacional, 1911, pp. 210-211.]

* ok %

PARQUE OBRERO DE VALBUENA

El sitio de recreo dedicado a dar honesto solaz y gratuita diversion a la clase obrera fue
establecido en terrenos del antiguo rancho de Valbuena e inaugurado, en celebracion
del Centenario, con una fiesta popular, el dia 17 de septiembre, por iniciativa del sefior
licenciado José Yves Limantour, quien, con el objeto de mejorar las condiciones de los
hombres de trabajo proletario, puso terrenos adquiridos por la Secretaria de su cargo,
a disposicion del Consejo Superior de Gobierno del Distrito, encargado de llevar a feliz
término tan loable fin.

El dia referido, las puertas del parque se abrieron desde las 10 a.m., para dar paso a
innumerables grupos de obreros que, acompafados por sus familias y llenos de anima-
cion, se diseminaron por las callejas, invadieron los locales de diversiones, escucharon
las bandas de musica y tripularon botes y canoas sobre un pequefio lago artificial. El
numero de concurrentes excedi6 seguramente de quince mil, y todos fueron obsequia-
dos con tamales y atole.
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Por la tarde concurri6 al parque el sefior don Guillermo de Landa y Escandon, go-
bernador del Distrito Federal y amigo carifioso de los obreros, que lo conocen y estiman
y que aprovecharon aquella ocasion para manifestarle su simpatia con vivas y aplausos.
El sefior licenciado Limantour, por su parte, dirigié desde Evian les Bains, Francia, un
cablegrama de felicitacion al Consejo de Gobierno, que le contestd recordando con elo-
gio el empeno del distinguido funcionario para poner en planta la benéfica idea del
establecimiento del parque, en beneficio de la clase laboriosa.

Los obreros no abandonaron el local, sino hasta ya entrada la noche.

[“Parque obrero de Valbuena”, en Genaro Garcia, Crénica oficial de las fiestas del primer
Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccién de Genaro Gar-
cia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Talleres del Museo Nacional,
1911, p. 212.]

* ok %

OBRAS DE ENSANCHE DEL DESAGUE DEL VALLE

Durante el mes de septiembre, la ciudad de México engaland sus calles, exhibid en actos
solemnes al personal de sus escuelas y en desfiles marciales al brillante Ejército Nacio-
nal, y dio a conocer las obras materiales que son prenda de su amor al progreso y mues-
tra de los crecientes avances de su cultura. Entre las tltimas no podia quedar olvidado el
Desagiie del Valle, que por sus antecedentes historicos estd unido al pasado del pais, con
cuyos destinos ha tenido estrecha ligra, y que, suspendido en las épocas aflictivas, sélo
pudo ser terminado a la sombra de la paz, para alejar el peligro de las inundaciones, que
fueron una seria amenaza y una postiva maldicion para la prospera Tenochtitlan azteca,
para la Muy Noble y Leal Ciudad de México y para la capital de la Republica.

Los innumerables proyectos para expulsar las aguas del Valle de México obedecie-
ron en otros tiempos al tnico objeto de evitar inundaciones desoladoras; pero poste-
riormente, el crecimiento de la capital, el estudio de la configuracién oro-hidrografica
del Valle y los adelantos de la ciencia permitieron apreciar integramente las ventajas que
ocasionaria, no la simple expulsion de las aguas, sino el gobierno de ellas, por el sanea-
miento de la ciudad, su pavimentacion, su embellecimiento, la introduccién del agua
potable y, sobre todo, la fertilizacion de los campos que hacian estériles los sedimentos
salitrosos, y la que, gracias a la desecacion y el lavado, permitiria a las planicies deso-
ladas recobrar la vegetacion y los encantos que detuvieron el paso errante de las tribus
que en edades remotas llegaron acd procedentes del norte.

La defensa de México contra la invasion de las aguas no fue intentada, durante un
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largo periodo, mas que por medio de diques y calzadas, de la desviacion de las corrien-
tes mas caudalosas y, cuando mucho, de la expulsion parcial de la masa liquida, medidas
todas que no pudieron cortar el peligro radicalmente, y entre las cuales se cuentan las
tomadas por Nezahualcdyotl a raiz de la inundacion de 1449, las adoptadas por el virrey
don Luis de Velasco después de la de 1555, los proyectos de desviacion iniciados en ese
mismo afio por Francisco Gudiel y Ruy Gonzélez y, finalmente, los trabajos del ilustre
cosmografo frances Henri Martin, conocido comunmente por Enrico Martinez.

Las obras de este ultimo sabio, dirigidas por él mismo y perfeccionadas por el Tri-
bunal del Consulado, acreditaban a su autor com prodigioso ingeniero y esforzado
trabajador; bastan, en verdad, la apertura del tajo de Nochixtongo y las obras que le
son anexas, para justificar el renombre del Martinez. Sin embargo, como los trabajos
llevados a cabo no llenaron enteramente el fin buscado, acaso por razones de mera eco-
nomia que impidieron darles la amplitud necesaria, los fracasos sucesivos del sistema
de diques y desagiies parciales hicieron nacer la idea del desagtie directo y general del
valle. Iniciada en el siglo xv1I por Simén Méndez, vecido de Michoacan; comenzada a
poner en practica en 1630, y abandonada mas tarde, la obra se reanud6 en 1774 bajo
los auspicios del matematico don Joaquin Velazquez de Ledn, se ratificé por los estu-
dios del ingeniero don Francisco de Garay a mediados del siglo pasado, sufrié luego
modificaciones de parte de los ingenieros don Miguel Iglesias y don Ricardo Orozco,
y fue interrumpida y continuada a compas de las fluctuaciones politicas de la nacion,
sacudida sin cesar por agitaciones que parecian inacabables.

En fin, el proyecto definitivo fue tomado el afio de 1879 por el ingeniero don Luis
Espinosa y aprobado por el sefior presidente de la Republica, general don Porfirio Diaz
el mismo afo; los trabajos comenzaron siete afios después y quedaron concluidos el 17
de marzo de 1900 en que fueron inaugurados. La experiencia demostrd mds tarde la ne-
cesidad de hacer participar de los beneficios del desagiie a las florecientes poblaciones
de Tacubaya, Mixcoac, San Angel y Coyoacn, situadas en los alrededores de la capital,
y para tal objeto se introdujo en las susodichas obras una gran mejora, consistente en
la prolongacién del canal y en la construccion de nuevas compuertas, mejora que, al
propio tiempo que la fachada del tinel de Tequixquiac, se inaugurd el dia 26 del mes
del Centenario, con un acto solemnte y una visita a las obras del desagiie y a las del
saneamiento de la ciudad.

Las invitaciones, suscritas por el seior secretario de Comunicaciones y Obras Pu-
blicas, ingeniero don Leandro Fernandez, sefialaban como punto y hora de salida, res-
pectivamente, la estacion del Ferrocarril Hidalgo y las 8:00 a.m. Dispusiéronse cuatro
trenes especiales, compuestos cada uno de una maquina, tres carros de primera clase y
uno para el lunch que en el camino se sirvié a los invitados, entre los que se encontraban
el sefior secretario de Relaciones Exteriores, varios representantes especiales de gobier-
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nos amigos, los miembros de la Junta Directiva del Desagiie, altos empleados federales
y una numerosa concurrencia.

El convoy caminé hasta la estacion del canal sobre la linea del Ferrocarril Hidalgo,
y de alli en adelante por la via especial de las obras; pasé frente a Guadalupe Hidalgo
y cerca de la cuenca del lago de Texcoco; cruzo en el kilometro 20 el gran canal; siguio
paralelamente a éste y proximo al antiguo dique de San Cristdbal, dejé ver el viejo edifi-
cio llamado Casa de los Virreyes, en el que paso las tltimas horas de su noble existencia
el heroico generalisimo insurgente Morelos. Las locomotoras hicieron por fin alto en la
presa que existe inmediata a Zumpango; los invitados admiraron la maciza construc-
cion de sus muros, pilastras, compuertas y terraplenes, y en seguida pasaron a ocupar el
extenso pabellon de lona blanca, decorado con banderas y festores, donde tuvo lugar la
sencilla ceremonia de inauguracion.

El sefior secretario de Comunicaciones cedio la presidencia a su colega el de Re-
laciones Exteriores, a cuyos lados tomaron asiento los invitados de mayor distincion.
Después de una obertura de la banda de Policia, el sefior ingeniero Ramon de Ibarrola,
director de la Comision Hidrografica Mexicana, pronuncié un discurso cientifico y pa-
tridtico al mismo tiempo, y acto continuo el sefior Creel, declaré inaugurada la fachada
del tunel y las nuevas compuertas. Los invitados visitaron luego éstas y volvieron a los
coches del ferrocarril para ser conducidos, a través de un tunel de doscientos setenta
metros de largo, hasta la salida del gran canal del desagiie, que también visitaron.

A toda velocidad se hizo el regreso. La concurrencia pasd, al llegar a la estacion del
Ferrocarril de Hidalgo, de los trenes que ocupaba a los tranvias eléctricos especiales,
que la llevaron hasta la instalacion de las bombas inyectoras, situada en La Condesa y
que forma parte de las obras del saneamiento. Alli termind la excursion, que permitio a
muchas personas cultas penetrarse de la importancia de la obra que ha sido considerada
como una maravilla del mundo.

[“Obras de ensanche del Desagiie del Valle”, en Genaro Garcia, Crdnica oficial de las fies-
tas del primer Centenario de la Independencia de México, publicada bajo la direccion
de Genaro Garcia por acuerdo de la Secretaria de Gobernacion, México, Talleres del
Museo Nacional, 1911, pp. 215-218]

* % %k
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CONCURSOS PUBLICOS
EL CONCURSO PARA EL MONUMENTO A MORELOS

Por considerarla de interés para nuestros lectores, publicamos a continuacioén el acta de
la sexta reunion del jurado calificador nombrado por la Comisién del Centenario de la
Independencia en esta capital, para discernir el premio ofrecido por dicha Comisién en
su convocatoria respectiva, entre los diversos proyectos para Monumento a Morelos en
San Cristobal Ecatepec, entregados al secretario de dicha Comision, de conformidad
con los términos de la convocatoria citada.
*

Alas 11 de la manana del dia 6 de mayo de 1910, reunidos todos los miembros del jurado
en el salon de la presidencia, en donde han sido colocados los proyectos tales, y después
de leida y aprobada, sin discusion el acta de la sesion anterior se procedio a dictar el fallo
definitivo del jurado, que se acord6 quedara redactado en los siguientes términos:

Después de examinados minuciosamente todos y cada uno de los proyectos pre-
sentados, el jurado encontrd, que el proyecto que tiene por contrasefia un timbre postal
de diez centavos, reune las condiciones estéticas que su objeto requiere y se sujeta a
todas las otras prescripciones de la Convocatoria, por mayoria de 4 votos, ha aprobado
este proyecto, encontrandolo digno del premio que asigna la Convocatoria. El sefior
Santa Cruz, disintiendo del parecer de los otros miembros del jurado, formula su voto
que se adjunta a esta acta.

Se acord¢ se remitiera una copia de esta acta en la parte conducente al sefior se-
cretario de la Comision Nacional del Centenario haciéndole al mismo tiempo entrega
de los diversos dibujos y maquetas, segun el inventario formado al recibirlos, dando
las gracias a la Comision por el honor que se dispensé a los miembros del jurado, al
elegirlos para el efecto y sugiriéndole la conveniencia de que como lo desea el jurado, se
exhiban los proyectos todos presentados al concurso, para que el publico pueda juzgar
respecto a ellos y en cuanto a la justificacion del fallo dictado.

A las doce y media del dia se levantd la sesion, citdndose para nueva junta para el
dia 9 del mismo mes de mayo, a la misma hora y en el mismo sitio, con el objeto de ver la
redaccion dada al fallo del jurado y al oficio de remision de la copia del acta respectiva.

Mariano Lozano, M. Gorozpe,
Carlos M. Lazo, R. C. Goyeneche
Concuerda con su original.

A. L. Santacruz, Secretario
México, 9 de mayo de 1910
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He aqui ahora el voto particular del sefior ingeniero Santacruz:

Voto razonado del ingeniero Armando I. Santacruz, en favor del proyecto que tiene por
lema “Pretoria”, entre los presentados en el concurso abierto por la Comisién Nacional del
Centenario de la Independencia, para levantar un Monumento a Morelos en San Cristé-
bal Ecatepec.

Consideraciones generales

Todo monumento conmemorativo es un dualismo de elementos igualmente importan-
tes y en intima correlacion: el fondo, o sea la idea filoséfica que este monumento debe
entrafar, y la forma, que es la expresién arquitectonica de esa idea.

Estudiemos el caso concreto del monumento que se trata de erigir en Ecatepec.

La personalidad de Morelos esta condensada en este concepto que nada tiene de
hiperbdlico: “Morelos es no solo el méas grande de los generales de nuestra historia
patria sino uno de los mas grandes genios militares que pueden citarse en la historia
universal”.

La rapida organizacion de su ejército, la sabia aplicacion de las leyes de la estrategia
en sus marchas a través del pais, sus profundos conocimientos en el arte de la fortifica-
cion, su acometividad en el ataque y su resistencia en la retirada, hacen de él la personi-
ficacién del soldado, en la aceptacion mas alta de esta palabra.

Tal es la personalidad historica de Morelos y la que debe dar el caracter a un mo-
numento.

Este debe ser, en consecuencia, un monumento de cardcter militar.

Analicemos ahora las circunstancias de tiempo y lugar que concurren en la erec-
cion, para resolver si, ademds del caracter militar, debe o no tener caracter funerario.

Un sentimiento de noble orgullo nacional, alienta en todos los pueblos la tendencia
innata de representar a sus héroes en el apogeo de su gloria y nunca en sus horas de
desgracias y el fin educativo y patridtico de los monumentos que les levantan es exaltar
ese noble orgullo, presentandolos con la [ilegible] de los privilegiados, recordando pre-
cisamente lo que los distingue del comuin de los hombres.

Por eso para glorificar su memoria debe evitarse todo lo que se acerque a la inica
forma que esta al alcance de todo el mundo: el mausoleo.

Para el monumento que nos ocupa esa forma sélo estaria justificada en un tnico
caso: que el objeto del monumento fuera a servir de sarcofago a los restos mortales de
Morelos. Pero como no es este el caso, la nota funeraria debe desecharse de plano, no
so6lo por las razones expuestas sino también porque un pueblo viril no celebra el Cen-
tenario de su Independencia con ldgrimas y demostraciones de tristeza. Precisamente
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en Ecatepec, por ser el lugar elegido por los enemigos de Morelos para sacrificarlo, es
donde los mexicanos debemos hacerlo renacer en la plenitud de grandeza.

Tales deben ser, en mi concepto, las condiciones que debe satisfacer el monumento
de que se trata.

Los dos proyectos

Estudiamos ahora los dos proyectos entre los cuales, después de una concienzuda elimi-
nacién de todos los demas, se dividio la opinion del jurado, y que tienen por distintivo:
uno, el lema “Pretoria” y el otro, un timbre postal.

En el primero encuentro perfectamente las ideas que dejo expuestas. Tanto el con-
junto como cada uno de sus elementos, son absolutamente militares.

Aun poniéndolo sin ninguna inscripcién, el hombre mas ignorante diria al verlo:
“Este es el monumento de un soldado”. El medianamente instruido, con sdlo las ideas
superficiales que todo el mundo tiene de la guerra, dirfa seguramente: “Este es un mo-
numento para un general”. Y por ultimo, el hombre verdaderamente ilustrado, viendo
la situacion estratégica del reducto; comprobado el trazado técnico de los frentes bas-
tionados, conociendo por el tipo de los caiones, que se trata de la guerra de la Indepen-
dencia y sabiendo que entre los jefes insurgentes, sélo el defensor de Cuautla conocia a
fondo el arte de la fortificacion, dirfa sin vacilar: “Este es un monumento para Morelos”.

A esto debo agregar, que desde el punto de vista arquitectdnico, este monumento
esta bien proporcionado y que sus distintos elementos, plataforma, base del pedestal,
fuste y capitel, se ligan naturalmente y forman un conjunto armonioso.

La decoracion es sobria, a la vez que viril y sugestiva, como corresponde a un mo-
numento militar.

El proyecto “Pretoria” sin ser una obra perfecta retine, en mi concepto, las condicio-
nes de fondo y forma a que me he referido, y por eso le he dado mi voto de aprobacion.

Una tumba vacia

En el segundo de los proyectos mencionados, o sea el que tiene por distintivo un timbre
postal, veo una tumba vacia, o lo que es lo mismo, sin objeto y ademas sin caracter pues
en ella no hay nada exclusivo, nada que hable de Morelos, como no sean las inscripcio-
nes. Cambiando éstas como hacen los marmolistas con los monumentos sepulcrales,
podria servir para cualquier persona.

El friso decorativo que rodea la construccién es incomprensible: se ven en ¢l esce-
nas cuyo significado, si alguno tienen, es muy obscuro, algunas de las figuras parecen
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ser griegas o romanas y entre otros objetos de forma exotica se distingue claramente
un tripode. Cosas, en fin, que nada tienen que ver con nuestra historia, con nuestras
costumbres, con nuestra idiosincrasia nacional. |Y esto es un monumento dedicado a
Morelos, que es la personificacion més genuina de la patria mexicana!

Ni siquiera en la estatua que se ve en uno de los frentes de la construccién esta
tendido el héroe. Esa figura carece del reposo, de la majestad que deberia tener. Morelos
no es un guerrillero ni un cabecilla, es un intelectual de la ciencia de la Guerra. Es el
general en jefe que prevé la batalla con todas sus contingencias y dirige el combate con
sabias y oportunas disposiciones, nunca con gritos descompasados.

Para el impulsivo Galeana o para el rudo Villagran, pudiera ser adecuada esa acti-
tud. Para Morelos es inadecuada en lo absoluto, pues falsea completamente la persona-
lidad histoérica y moral del héroe.

Desde el punto de vista arquitecténico, desde luego, es censurable en este proyecto
el lugar en que forzosamente tiene que levantarse el monumento, para que a falta de una
razdn, haya un pretexto para la forma de mausoleo que se le ha dado.

Este pretexto estriba en que, sabiendo por tradicién cudl es el palmo de terreno en
que pararon o hincaron a Morelos para fusilarlo, el vacio interior del monumento debe
corresponder con el precitado palmo de terreno.

El razonamiento es nimio, y lo prueba el que no lo han hecho la gran mayoria de
los otros concursantes, pues sus proyectos indican que no han tomado las cosas con esa
materialidad, tanto mads, cuanto que sobre el repetido palmo de terreno es imposible
levantar una construccion, a menos de resolverse a quebrantar todos los preceptos de la
arquitectura y del buen sentido.

Es lo que pasa con el proyecto de que vengo ocupandome. El monumento que
quedaria fuera de toda simetria con relacion a la Casa de los Virreyes, unico edificio de
importancia que hay en ese lugar, y queda tan cerca de él, que quita la luz y la ventila-
cion a dos de sus piezas: las mismas justamente que sirvieron de capilla a Morelos y que
son por este motivo mas dignas de cuidarse que esa abstraccion de “el lugar en que lo
pararon para fusilarlo”, el cual ni esta debidamente identificado ni aunque lo estuviera
conservaria un dtomo del polvo de hace cien afos.

Sefialo, pues, como un defecto grave de este proyecto, el sitio obligado en que ten-
dria que levantarse el monumento.

En cuanto a su forma, debo decir, que hace la impresion de un basamento aislado.
Es una construccion franca que necesita completarse con una estatua o mejor con un
techo bien definido como lo tienen todas las capillas sepulcrales, que es el grupo en que
a mi juicio debe clasificarse esta construccién.

Estudiando sus elementos encuentro que ha habido muy poco estudio en la com-
posicién. La estatua por ejemplo esta completamente fuera de lugar. Tan es asi, que ha
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sido necesario agregar una repisa para aumentar la base de sustencion, sin cuyo adita-
mento, la estatua hubiera quedado literalmente embarrada en el muro. El alzado de la
fachada lateral acusa claramente este defecto.

La repisa a que me he referido es en si misma otra prueba del poco estudio que
ha habido en el desarrollo de este proyecto: es tan raquitica y débil, que mas parece un
trabajo de ebanisteria que de escultura en piedra.

En el mismo caso se encuentran las guirnaldas que cuelgan sobre los muros.

Con lo expuesto, y dadas mis ideas respecto a las condiciones que debe llenar el
monumento de Ecatepec, se comprendera por qué no he dado mi voto de aprobacion
a este proyecto.

Meéxico, abril 30 de 1910

[“El concurso para el Monumento a Morelos”,
en El Arte y la Ciencia, México, mayo de 1910, pp. 8-13.]

* % %

ARTE
EL CONCURSO PARA EL MONUMENTO A MORELOS

En nuestro nimero anterior publicamos el acta de la sexta reunion del jurado califica-
dor nombrado por la Comisién Nacional del Centenario de la Independencia para ele-
gir de entre los proyectos presentados para el Monumento a Morelos en San Cristdbal
Ecatepec, el que en concepto del jurado fuera acreedor al premio ofrecido. Publicamos
también el voto particular del sefior ingeniero Santacruz en favor del proyecto que am-
parado con el lema de “Pretoria” presenté el sefior ingeniero don Carlos Noriega. Hoy
consideramos que no carecera de interés para nuestros lectores conocer el voto razona-
do de los demas miembros del jurado, dirigido a la Comision.

La H. Comisiéon Nacional del Centenario de la Independencia ha recibido ya por con-
ducto de su Secretaria, el fallo en que por mayoria de cuatro votos contra uno quedé
premiado el proyecto “Timbre postal” en el concurso al Monumento a Morelos. Juzga-
mos de nuestro deber dar a la Comision, que nos honré nombrandonos miembros del
jurado calificador, los fundamentos de nuestro fallo, manifestando ademas, las razones
que expusimos a la minoria, en virtud de las cuales no pudimos aceptar el proyecto
“Pretoria” propuesto por dicha minoria.
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La personalidad de Morelos puede definirse por tres grandes cualidades: patriotis-
mo acendrado —que lo llevé al martirio—, talento organizador y de estadista, y genio
militar, sin que pueda facilmente demostrarse que alguna de estas cualidades predo-
miné sobre las otras. El monumento que trate de conmemorar a Morelos debe, por
consiguiente, expresar de la manera mas clara, dentro del lenguaje propio de la arqui-
tectura, estas cualidades. Ese monumento debe también necesariamente ajustarse a las
condiciones caracteristicas del lugar en que ha de ser emplazado (la Comision designé
el sitio preciso en que fue inmolado el héroe), y por tltimo en dicho monumento deben
satisfacerse estas dos condiciones, sin quebrantar los principios generales que rigen la
belleza de nuestro arte, y las peculiares de la arquitectura conmemorativa.

Veamos ahora cdmo resolvid el autor del proyecto premiado estas tres condiciones.

La actitud de proclama que tiene el héroe en el alto relieve de la vista principal con
la cadena rota, simbolo de libertad, que porta en su mano derecha, da idea clara del
papel que Morelos desempeiié como patriota en la historia de nuestra Independencia.

Las ideas de martirio y de muerte —inseparables del sitio de emplazamiento—
implican la veneracién, de ahi que el autor haya impreso en su obra, ademas del ca-
racter de glorificacion, que es el esencial del proyecto, el caracter funebre, introducido
sabiamente sin desvirtuar el primero disponiendo el conjunto a la manera de altar
patriotico, que resguarda sin ocultar el lugar histdrico, logrando asi satisfacer la con-
dicion indispensable de marcar lo caracteristico del sitio de emplazamiento; del sitio
donde fue sacrificado el héroe y en ello estriba una de las principales cualidades de la
composicién.

El militar y el estadista estan caracterizados en el proyecto por muy importantes
simbolos: la banda de general que ostenta la figura de Morelos, el gran bajorrelieve
con episodios militares, que habilmente cifie al monumento a la altura de la vista del
observador, los laureles de la victoria situados en diferentes puntos, y por tltimo, las
inscripciones y fechas historicas de que esté lleno el cuerpo principal del monumento
con los hechos gloriosos de Morelos, tanto civiles como militares.

Satisfechas las condiciones de simbolismo, indiquemos someramente cémo tam-
bién lo han sido las de belleza.

La sencillez se halla en la concepcion general de la obra, pues todo el monumento
no consta sino de dos grandes masas, armoénicamente unidas: un bloque y su pedestal
destacandose de ellas claramente la figura del héroe. Como prueba de la sencillez de
la composicion, diremos que se puede inmediatamente clasificar la obra por su forma
general, determinando a qué tipo de monumento pertenece: sélo puede decirse que es
una “piedra conmemorativa’.

La idea de duracidn se encuentra realizada por la cabal expresion de estabilidad que
domina en el monumento y por la atinada firmeza del trazado de sus perfiles.
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El autor ha logrado, solamente merced a la proporcion en las formas, dar aspecto de
grandiosidad al conjunto. No ha necesitado apelar a condiciones exageradas.

El monumento tiene suntuosidad, no obstante su sobria ornamentacién, merced al
gran bajorrelieve, las inscripciones histdricas, las guirnaldas de laurel suspendidas de
las cabezas simbdlicas de ofrenda y sacrificio, el escudo de las armas nacionales dentro
de una corona de laurel, emblema de la patria glorificada.

Finalmente, la obra tiene el mérito de ser original, porque ha empleado el autor los
elementos clasicos con novedad de disposicion.

No pudimos aceptar el proyecto “Pretoria” por las razones siguientes:

No se ajusta a la prescripcion de la convocatoria, que pide sea erigida la obra en el
sitio preciso del fusilamiento; el autor escogio sitio distinto, mas aun no podria ser eri-
gida alli porque ni las formas de la composicién conmemoran en manera alguna el fin
tragico de Morelos, ni las dimensiones de ella se ajustan a las del terreno.

Pretende el autor expresar los hechos militares de Morelos con exclusion de los
civiles, no menos importantes, pues no hay simbolo alguno respecto de ellos. Esto cons-
tituye un grave error: a Morelos no se le levanta un monumento s6lo por ser un gran
militar, sino por haberse distinguido también por sus hechos civiles. Ahora bien, la idea
militar esta indecisa y errdneamente expresada; la actitud de la estatua es la de un hom-
bre que sostiene vulgarmente una espada en la mano derecha, sin dar idea de la causa
que defendia. La ostentacién de la fecha “1910” en el sitio de honor, o es anacrénica, o
glorifica mas el hecho de levantar el monumento, que al héroe mismo.

La composicidn, inaceptable en su conjunto por su banalidad, lo es también en sus
detalles: los elementos de la composicion son discordantes y estan falseados. La obra
consiste en una plataforma a manera de fuerte bastionado y un pedestal que sostiene
una estatua, apoyado sobre la plataforma.

El fuerte bastionado tiene por unica funcién la defensa: el pedestal con la estatua,
la conmemoracién: ambas funciones son diferentes e inarmonicas.

Considerando por separado la plataforma puede observarse que el caracter militar
del fuerte se desvirtua, reduciéndolo a un soporte. No hay relacion entre el fuerte y los
cafiones que descansan sobre él: o el fuerte tiene sus debidas magnitudes y sus cailones
son colosales, o el fuerte es diminuto para los cafiones a tamaifio natural. El cuidado ni-
mio del autor en reproducir cafiones de la época, con todos sus detalles es antiartistico;
en la arquitectura no puede adoptarse como ornato un objeto natural o industrial sin
simplificarlo uniéndolo intimamente a la forma. Los caiones tal como aparecen en el
proyecto son simples adornos, no ornatos, es decir, son objetos industriales, de quitar y
poner que no pueden formar parte del monumento mismo, sino de un modo provisio-
nal, en ocasion de determinada fiesta.

En el pedestal, esta falseada la cornisa; se halla cortada, nulificando su nacién pro-
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tectora contra las aguas, es decir, el objeto de toda cornisa. Esto bastaria por si solo para
rechazar una composicion arquitectonica. Ademds, al cortar la cornisa ha pretendido
simular una barbacana coronada por almenas. La barbacana estd mutilada, porque ca-
rece de un elemento integrante: el pretil. El autor tall6 las almenas en la cornisa misma,
en vez de colocarlas sobre ella. El resultado no pudo ser mds desastroso, pues el corona-
miento del pedestal no es cornisa ni barbacana. La estatua sobre el almenado reproduce
el error de las desproporciones entre los cafiones y el fuerte; aparece colosal la figura y
minusculas las almenas.

Mariano Lozano, M. Gorozpe,
Carlos M. Lazo, R. C. Goyeneche
Meéxico, mayo 31 de 1910

[“El concurso para el Monumento a Morelos”,
en El Arte y la Ciencia, México, julio de 1910, pp. 1-3.]

* ok %

EL AGUILA Y EL OLIVO. DIBUJO DE JORGE ENCISO

Primer premio en el concurso de cardtulas
alegéricas de El Heraldo

por José Juan Tablada

;Es un “teotlamacazque’, un efebo de vino purificado en la austeridad del Calmecac?...
sEs un “teopixque” sabio en sangrientas alquimias, en sortilegios y conjuros?...

;Es un armonioso “Tlamazquecuicanime” que reinara con sonora voz los canticos
sagrados, o un “Tlaquimiloltecutli” custodio de los rutilantes tesoros imperiales de per-
las y de jades, de turquesas y de oro?...

El artista Jorge Enciso, vencedor en el concurso de EI Heraldo por el bello dibujo
que hoy publica El Imparcial, evoc6 una viril figura del viejo Andhuac para simbolizar
la triunfante paz del moderno México. Simplemente planto la figura de un indio des-
nudo al pie de un glifo donde en sabia estilizacién ornamental abre sus alas el aguila
del “tenochtli’, la misma que hoy aletea en nuestras banderas al soplo de los vientos del
Centenario.
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El simbolo es justo y profundo. El viril indio “nahoa” que con simple gesto ofrece
el olivo de paz al aguila de Anahuac es fuerte y brillante como las piedras gladiatorias,
como el [ilegible] de las flechas voladoras. Y entre las raices del arbusto votivo que la
mano del indio ofrenda hay terrones del sagrado patio suelo, saturados por el jugo de la
tierra, por la sangre de la leyenda.

Toda la sangre derramada en los viejos teocallis del cruento Huitzilopochtli, toda
la sangre del “yaoyonéchitl” de la guerra sagrada, que por ironia se llamara guerra de
flores; toda la sangre de las dolorosas penitencias y de los feroces autosacrificios; toda
la sangre goteando inextinta de los craneos del “zompantli” del pecho de los guerreros
y del rostro de los sacerdotes; toda la sangre de las voluptuosas mujeres degolladas en
el ara de Xiutecutli y de los tiernos nifios sacrificados a Tlaloc, jfue en efecto, la que por
asombroso prodigio se transformo en savia para henchir las ramas y las hojas del sereno
arbusto, del drbol milagroso de la concordia y de la paz!

Es pues una bella hipérbole para consagrar la grandeza de la obra de la paz nacional
haber colocado ese arbol placido y votivo en la diestra del feroz azteca. Evocamos esos
brazos terribles en las figuras de los viejos cddices o en los pavorosos monolitos, blan-
diendo armas de exterminio, alzando trofeos de guerra, haciendo simbolos de espanto,
encallecidos por la tarea de cegar vidas o confundiéndose bestialmente con una zarpa
retractil y carnicera. El mismo sacerdote que alarga al numen del turibulo y lo envuelve
con la nube del copal azul y perfumada, viste a veces una vistosa piel humana y tiene
siempre el fiero rostro embijado con la sangre nunca oreada de las victimas.

Brazo divino de Ilhuicamina, regio y astral sagitario, el que lanz6 flechas a las altu-
ras siderales que nunca tornaron a la tierra! Brazo divino de Cuauhtémoc, blandiendo
siempre la azagaya en la portentosa epopeya o asiendo el caracol de guerra cuyo rigido
procelario hizo conocer el pavor a los conquistadores impavidos.

iBrazos armipotentes! A nuestros gestos sublimes y arcaicos, responde hoy un gesto
sublime y actual y a vuestro ademadn airado, replica tendiéndose armonioso, otro brazo
también moreno como el silea [sic] y recio como las ramas del ahuehuete, pero en cuya
diestra en “atlat]” mortal, revivi su madera muerta y la hizo vivir, reverdecer en el arbol
fragante de la Paz!

Ese indio que ofrenda un olivo al 4guila de Andhuac, es la patria, es el pueblo he-
roico, mas heroico hoy en la lucha diaria y tenaz por ese progreso que atafio en los
episodios convulsivos del combate. Es el pueblo que para cumplir con los armoniosos
rituales de la paz, ha llevado su escudo al templo, ha dejado sus armas junto a los laure-
les y ahogado en su corazon los roncos furores de otros dias.

Ese indio que serenamente tributa al pajaro guerrero el Olivo de Paz es el pueblo
que ha comprendido que no hay mas que una Guerra Santa, la que tiene por objeto la
defensa de la patria y de su integridad y que salvo esa guerra sagrada, todas las demas
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son execrables y malditas. Bien haya pues el pueblo que ha merecido ese simbolo armo-
nioso y el artista, hijo de ese pueblo, que en una bella obra de arte ha sabido vivificarlo!

México,