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Los elementos ornitolégicos en el discurso pictérico

un cuando en términos de superficie territorial
el estado de Tlaxcala es el mas pequeno de la Re-
publica Mexicana, la zona mantuvo una importan-
cia especial en el mundo prehispanico. Esto se de-
bi6o al hecho singular de ocupar una posicion
estratégica entre el Valle de México y los territorios
de lo que hoy son los estados de México y Puebla
y la region del Golfo. Dicha circunstancia facilit6 el
intercambio cultural y comercial entre los que fue-
ran en su momento los principales centros cere-
moniales y de consumo.

Por las evidencias arqueoldgicas se ha podido
establecer que en el centro del pais la poblacion y
el nimero de asentamientos crecié, de manera
precipitada, durante el Formativo medio en los al-
rededores de Tlaxcala y en el Valle de Puebla de
manera senalada, y se tuvieron incrementos me-
nores en Tehuacan y en el Valle de México (Garcia
Cook, 1985; Garcia Cook y Merino Carrién, 1990).
Esta realidad demografica implicaba dar solucion
al grave problema que representa procurar el man-
tenimiento de los habitantes y, por tanto, del ren-
dimiento de las cosechas, con actividades comple-
mentarias insuficientes, como lo fueron la caza y la
recoleccion, hasta que surgi6 el sistema de calmil o
huerto familiar. Desde otro enfoque, el incremento
de la poblacion de cualquier cultura es simplemen-
te indicativo del alcance en sus actividades para
sobrevivir y eso, a su vez, constituye un reflejo de la
calidad y cantidad de conocimientos sobre su me-

Maria de Lourdes Navarijo Ornelas
Instituto de Biologia, UNAM

Sobre las flores canta el hermoso faisan: / ya sus cantos
desata el Duefio del mundo. / Y s6lo le responden sus
propias aves. / Son las aves rojas bellas que cantan. /
Un libro de pinturas es tu corazon: / viniste a cantar, oh
poeta, y tafies tu atabal. / Es que en la primavera delei-
tas a los hombres.

NEZAHUALCOYOTL
Canto primaveral

dio no so6lo para la obtencion de alimentos; también
para proveerse de lefia, de remedios para la salud
y de diversos materiales para la vestimenta, para
construir la vivienda y para los instrumentos de
trabajo (Toledo, 2005).

De acuerdo con estos eventos, la importancia
de la zona queda constatada al localizar en ella va-
rios sitios arqueologicos que ahora pertenecen a la
jurisdiccién del estado de Tlaxcala. Entre los prin-
cipales sitios se encuentra el de Tizatlan, que se dis-
tingue por poseer un par de altares cubiertos de
estuco y decorados con grecas, plumas, corazones
y craneos. En el sitio de Ocotelulco también se en-
cuentra un altar policromado con un gran mascarén
del dios de 1a tierra Xipe-Totec “El Desollado”. Otros
sitios de interés son Tecoaque, que significa “Lu-
gar de las serpientes de piedra” y Xochitécatl “Lugar
del linaje de las flores”, donde se adoraba a Tla-
zoltéotl, diosa de la fertilidad. Sin embargo, debo
aclarar que estos sitios son mas tardios con respec-
to al de Cacaxtla, pero lo importante aqui es desta-
car la ocupacion de un territorio estratégico.

Con el propésito de contar con herramientas
que sirvan de introduccion al tema de la pintura
mural, objeto de esta obra, es pertinente dar una
mirada a otras expresiones culturales producidas
en la region, como la escultura tlaxcalteca cuyas
formas rigidas de dioses, de seres humanosy de di-
ferentes animales constituyen las representacio-
nes mas frecuentes.

En cuanto al arte plumario de la zona se puede
decir que fue diverso. Las plumas fueron materia
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prima para confeccionar diferentes tipos de trajes,
tocados, abanicos, divisas y estandartes, de lo cual
es testigo fiel la propia pintura mural del sitio de
Cacaxtla. Para comprender la importancia de estos
trabajos a base de plumas es necesario tener pre-
sente que éstas se encontraban entre los objetos
mas preciados en toda Mesoamérica, puesto que
llegaron a ser simbolo de fertilidad, abundancia, ri-
queza y poder, ademas de ser objetos de ofrenda y
servir como un tipo de moneda. Por este motivo se
utilizaron diferentes especies de aves como patos,
gansos, garzas, guajolotes, loros, quetzales, cotin-
gas y otras mas.

De igual forma, una manifestacion cultural re-
veladora de las relaciones que los seres humanos
han producido tras su contacto directo con el am-
biente fisico son los nombres geograficos o toponi-
mos, porque éstos contienen informacion valiosa
referente a las actividades humanas que se en-
cuentran en alguna medida engarzadas con los
recursos naturales. Esta condicion ha permitido
dar cuenta de numerosas especies animales y vege-
tales que tuvieron una especial importancia econo-
mica, social y religiosa entre los habitantes de una
region determinada. Dicha importancia ha podido
llegar hasta nuestros dias, pues son innumerables
las localidades, accidentes orograficos y cuerpos

Tabla 8.1. Ejemplos de toponimos faunisticos en Tlaxcala

Topénimo

Acuicuizcatepec
Aztama
Aztatla
Cuahtenco
Huiloapan
Mazapa
Soltepec
Tecoac
Tecocote
Tecolotla
Techalote
Teozopilco
Texacoac
Tlalmotoca
Totolac

Totoltepec

Tomado de Anaya Monroy, 1965, y Navarijo Ornelas, 1995.

de agua que aun conservan su nombre en lengua
indigena a pesar de la serie de corrupciones, adi-
ciones y otros factores que les afectan a través del
tiempo (Navarijo, 1995) (tabla 8.1).

Pero sin restar importancia a las diferentes ma-
nifestaciones culturales, las que de distinta ma-
nera aportan informacion sobre el conocimiento y
uso de la fauna en el México antiguo, la pintura
mural se distingue por ser una expresion sensible
que, aunque en ocasiones pudiera ser juzgada
como elitista de acuerdo con su ubicacion y tema-
tica, sin duda constituye una herramienta franca
de gran utilidad porque se refiere de manera muy
puntual a la recordacion y glorificacion de ideas,
conceptos y acontecimientos de diversa indole,
donde fueron incluidos varios animales y plantas
que nos remiten a un indiscutible universo de co-
nocimientos y valoraciéon de la naturaleza por
parte del hombre mesoamericano. Prueba de ello
es la presencia de una abundante fauna plasmada
en los muros de Cacaxtla, donde los distintos sig-
nificados de los elementos iconograficos se combi-
nan en una suerte de juego alegoérico al referirse
tanto a la tierra y a la fertilidad por medio de la ser-
piente y de los elementos felinos, asi como a la
muerte a través de una ave nocturna. Asimismo, el

elemento agua esta presente dada la variedad de las

Significado

Lugar de golondrinas de agua
Donde se cazan las garzas
Lugar de garzas

Junto a las aguilas

Rio de palomas

Lugar de venados

Cerro de codornices

En la serpiente de piedra
Lugar de las tortolas de piedra
Donde abundan techotes
Nombre vulgar de la ardilla
Lugar de divinos zopilotes

En el espejo de la serpiente
Lugar del metochtli o conejo silvestre
Lugar de pavos

Cerro de los guajolotes



especies acuaticas que fueron recreadas. En este
sentido no se debe olvidar que muchas especies ani-
males s6lo llegaron a ser significativas dentro de
una sociedad en cuanto a su posible utilizacion ma-
terial, mientras que primariamente a otros anima-
les se les confirié una carga simbélica particular y,
de hecho, se les asocié con diversos acontecimien-
tos que facilitarian la construccion de una vision del
mundo asequible para el momento.

Bajo esta consideracion se reconocen seis es-
pecies de aves en la pintura mural de Cacaxtla, y
se aportan argumentos para comprender su inclu-
sion en el lenguaje pictorico.

Situado en el vértice sureste de la meseta central
de la Republica Mexicana, el estado de Tlaxcala es
el mas pequefio, pues tan sélo cuenta con una su-
perficie de 4 060.923 kilémetros cuadrados, lo que
supone 0.2% del territorio nacional. En la porcion
norte limita con los estados de Hidalgo y Puebla; al
este y sur con Puebla y al oeste con Puebla, Méxi-
co e Hidalgo. Sus rangos de altitud son en la cuenca
del valle de Puebla-Tlaxcala 2 200 msnm, mientras
que en la parte superior del volcan La Malinche se
registran 4 200 msnm.

Tlaxcala se encuentra en la region del eje neo-
volcanico que atraviesa de oriente a poniente la
parte central de la Republica hasta alcanzar el mar
por ambos lados. El sistema orografico consta de
tres cadenas montafiosas y cuatro zonas planas; es
decir, hacia el norte se localiza la Sierra de Caldera
y de Tlaxco; al sur se encuentra la Malinche y el
Espolén de la Sierra Nevada y la sierra que los une
al centro. Las planicies son el valle de Pie Grande,
prolongacion de los llanos de Apan; la llanura de
Huamantla al este; las vegas de los rios Atoyac y
Zahuapan al sur, y los pequenos valles centrales de
Tlaxco, Apizaco, Cihuatempan, Tlaxcala y Panotla.
Esto representa un paisaje compuesto por volcanes
y sierras volcanicas de diferentes tipos, asi como
grandes llanos cortados por cafiadas y barrancas.

Por sus condiciones geograficas, el estado se
ubica en tres regiones hidrologicas: la Cuenca del
Balsas, Rio Atoyac (78.76%); la Cuenca del Panu -
co, Rio Moctezuma (18.21%), y la Cuenca de Tux-
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pan-Nautla, Rio Tecolutla (3.03%). El rio princi-
pal, el Zahuapan, recorre el estado de norte a sur
pasando por el centro. En resumen, once rios, dos
lagunas (Atlangatepec y Acuitlapilco) y dos lagos
(Totolcingo y Tochac), constituyen los embalses
mas importantes del estado, ademas de contar
con ocho manantiales. Aunado a ello, en el pre-
sente se han construido varias presas como la de
Atlanga, Cardenas, y la de San Fernando, que son
las de mayor capacidad (Enciclopedia de los muni-
cipios de México).

El clima de la entidad es templado en las tierras
altas, son raras las temperaturas elevadas, ya que
en la mayor parte del afio los dias suelen ser frescos
durante la mafana y moderados al medio dia. De
junio a septiembre llueve seguido, si bien las pre-
cipitaciones no son similares en todo el estado (En-
ciclopedia de los municipios de México).

El territorio de Tlaxcala se encuentra inscrito
dentro de la provincia floristica denominada pro-
vincia de la Altiplanicie, la cual se extiende desde
Chihuahua y Coahuila hasta alcanzar los estados
de Jalisco, Michoacan, México, Tlaxcala y Puebla
(Enciclopedia de los municipios de México). Para la en-
tidad se han reconocido seis tipos de vegetacion,
tres sistemas de uso de suelo y dos tipos de habitat
acuaticos (Flores-Villela y Gerez, 1989: 160-161). Las
variedades de bosque son de oyamel o abetos, de
encino, pino y pino-encino, todos ellos de exten-
sion limitada.

En razoén de que el sitio de Cacaxtla se ubica
al suroeste del volcan Malinche o Matlalcuéyatl
(la diosa de la falda azul, también conocida como
Malintzin, la doncella o sierra de Tlaxcala) que
representa la montafia aislada mas caracteristica
del pais con una altitud de 4 461 msnm. Para esa
zona han sido reconocidas seis comunidades ve-
getales principales en lo que hoy es el Parque Na-
cional Malinche, esto es, el bosque de Quercus o
encino, que es una comunidad vegetal caducifolia
que en la cordillera volcanica crece entre 2 500 y
2800 msnm. Se han identificado cinco especies
de Quercus; el bosque se conforma por Pinus mon-
tezumae, Pinus hartwegii y tres especies mas;
también esta el bosque de Alnus o Aile; el bosque
de Abies u oyamel con Abies religiosa que crece
entre 2 700 y 3 800 msnm, y el zacatonal. Hasta el

momento se han identificado unas 52 familias ve-
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getales que incluyen arboles, arbustos y hierbas
segun los estudios de Villers et al. (2006), quienes
reportan que la familia més abundante es la Aste-
raceae con aproximadamente 57 especies de her-
baceas en comparacion con las siete especies de
la familia Orchidaceae que ahi crecen.

Hoy dia las labores agricolas preferentes son
los cultivos de maiz, cebada, trigo, frijol, calabaza,
papa y tomate. Sin embargo, cabe sefialar que el
estado esta afectado en un alto porcentaje por di-
ferentes grados de erosion, y las faldas de la Ma-
linche son las mas dafadas por la tala desmedida
de sus bosques y por el pastoreo excesivo.

Casi la totalidad de la superficie estatal es uti-
lizada en actividades agropecuarias y su diversi-
dad biologica es realmente pobre, de ahi que el
numero de vertebrados terrestres endémicos de
Mesoameérica sea de 65 especies, de las cuales 34
son endémicas de México (Flores-Villela y Gerez,
1989:160-161).

Los muestreos biologicos en el Parque Nacio-
nal Malinche de nueva cuenta resultan ser la refe-
rencia inmediata de acuerdo con su ubicacion. La
fauna herpetolégica segiin el estudio de Sanchez
de Tagle (1978) se compone de dos especies de ranas
(Pseudoeuycea gadovii y P. leprosa), cuatro espe-
cies de lagartijas y se reporta la presencia de la cu-
lebra Thamnophis scalaris y de las serpientes Cro-
talustriseriatus y Sistvurus ravus.

En cuanto a la diversidad de aves del volcan
Malinche, Gomez Alvarez (2002) registré 31 fami-
lias que incluyen 81 especies, entre las que se en-
cuentran un gavilan, la aguililla ratonera (Buteo
jamaicensis), la codorniz pinta (Cyrtonyx montezu-
mae), el correcaminos (Geococcyx californianus),
tres especies de paloma, tres de buhos (Otus flam-
meolus, O. Trichopsis y Aegolius acadicus), siete es-
pecies de colibries, cinco de pajaros carpintero, y
unas 56 de pajaros pertenecientes al orden Passeri-
formes, como lo son, entre otros, las golondrinas, las
primaveras, el capulinero, el zorzal, el junco, las ca-
landrias, los gorriones, los pifioneros y otros mas.
Por otro lado, Fernandez et al. (2007) estiman que
para Tlaxcala hay unas 241 especies de aves reuni-
das en 50 familias que se encuentran comprendi-
das en 17 érdenes: de las 241 especies registradas,
142 son aves residentes y 92 son consideradas

migratorias.

Si se parte del hecho de que el territorio de
Tlaxcala es reducido y que en su mayor parte se
encuentra circundado por los estados de Puebla y
México, es pertinente revisar los registros de fauna
para esas entidades dado que en sus rangos de dis-
tribucion los organismos no reconocen fronteras
geopoliticas. Por consiguiente, para el Estado de
Meéxico por ejemplo, Casas y Aguilar (2007) inven-
tariaron un total de 51 especies de anfibios y 94 de
reptiles (tres de tortugas, 37 de saurios y 43 de ser-
pientes). Por su parte, Gurrola y Chavez (2007) in-
forman que la riqueza avifaunistica del Estado de
Meéxico asciende a unas 475 especies de aves ins-
critas en 69 familias.

Por medio de la informacion biolégica se docu-
menta y ratifica la existencia de una gama de posi-
bilidades para llevar a cabo el proceso de seleccion
de los animales de diferentes especies que, confor-
me a su fisonomia, conducta y habitat, correspon-
dan y satisfagan las necesidades culturales para su
incorporacion en las distintas expresiones materia-
les y espirituales de un pueblo amparadas bajo una
notable carga de significados.

Cacaxtla es sin lugar a duda el sitio arqueoldgico
mas relevante de Tlaxcala. Se localiza en el actual
municipio de Nativitas proximo a San Martin Tex-
melucan en Puebla, a unos 19 kilémetros al oeste
de la ciudad de Tlaxcala y a 5 kilémetros al oeste del
poblado de Santa Maria de Nativitas siguiendo la
carretera federal 190.

El conjunto arqueolégico de Cacaxtla fue habi-
tado entre los afios 600 y 1000 d.C. por el pueblo
conocido como olmeca-xicalanca que al parecer
procedia del area del Usumacinta. Practicamente
el sitio es una fortaleza que contaba con diferentes
edificaciones religiosas y civiles, las cuales junto
con las colinas de Xochitécatl dominaban el valle
poblano-tlaxcalteca. Si se comienza el recorrido de
la zona en direccion sur a norte, es permisible dis-
tinguir sobre un eje tres conjuntos: en primer lu-
gar estad La Mesita, que propiamente es una expla-
nada sin construcciones visibles. A continuacion
esta la Plaza de las Tres Piramides y se trata de un
conjunto posado sobre una plataforma que tiene



Los elementos ornitoldgicos en el discurso pictorico | 445

Figura 8.1. El Gran Basamento consta de unas 20 estructuras.
(Foto: R. Alvarado y T. Gonzalez, 2011.)

en cada uno de sus lados sur, este y norte un basa-
mento piramidal. Por tltimo, hacia el norte se en-
cuentra el Gran Basamento que cuenta con unas
20 estructuras, como el Edificio de las Columnas,
el Patio de los Rombos, el Patio de los Altares, el
Templo de Venus y el Templo Rojo [fig. 8.1].

Es sabido que no todas las edificaciones del si-
tio contaban con pintura. Los distintos frescos exis-
tentes corresponden a diferentes etapas construc-
tivas o momentos en la historia de Cacaxtla. Hoy
dia los registros perceptibles de pintura se locali-
zan en la subestructura del Edificio B que formaba
parte de la Plaza Norte, en el Pasillo de las Serpien -
tes situado detras del Cuarto de la Escalera, en el
Templo Rojo, en el Templo de Venus, en el Edificio
A y algunos vestigios también se conservan en el
Edificio E [fig. 8.2].

La figura humana es el motivo iconografico
principal y frecuente en las diversas escenas
pictoricas que permanecen, ya sea que se trate de

guerreros y de lideres en actitudes bélicas vigoro-
sas y heterogéneas, o bien de la recreacion de sacer-
dotes, por ejemplo. Otros elementos de importancia
son las representaciones del ojo estelar referido a
Venus o glifos relacionados con Tlaloc y varias for-
mas animales. Todos estos elementos se conjugan
para mostrar pasajes de fertilidad, vida y muerte.

Conjuntamente, como parte del discurso pictori-
co del sitio se aprecian de manera singular distintos
organismos en lo que se denominan bandas acuati-
cas o cenefas. Esta condicion periférica hace que
no sean los elementos centrales de una escena. Sin
embargo, su importancia radica en que las figuras
animales aparecen de cuerpo completo adoptando
diferentes actitudes dinamicas y con proporciones
semejantes entre ellos y que son ajenas a la reali-
dad, en términos estrictamente comparativos, pero
que de modo grafico se justifican para su acomodo
interior en los espacios trapezoidales creados en
las bandas, lo que hace que dentro del discurso los
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Figura 8.2. El Templo Rojo, situado en el Gran Basamento,
aloja dos magnificos murales alusivos a la fertilidad,

al agua y a la muerte.

(Foto: R. Alvarado, 2008.)

animales posean un mismo rango o calidad icono-
grafica en cuanto a su tamano. Empero, lo que en un
momento puede sugerir o determinar su impor-
tancia grafica es la frecuencia de aparicion de una
misma especie, pues la imagen de una garza se en-
cuentra en siete ocasiones, mientras que los peces
se detectan soélo tres veces, por citar un ejemplo.
Con base en la identidad taxon6mica de los or-
ganismos, se puede sefialar que hasta el momento
se cuenta con la representacion grafica en estas
bandas de unas siete especies de gasterépodos, tres
de cangrejos, una de peces y algunos anfibios, ade-
mas de tres especies de tortugas, esto es, Kinos-
ternon sp., Eretmochelys imbricata y Dermatemys
mawei (Polaco, 1986) [fig. 8.3]. También quedaron
ilustradas unas cuatro especies de serpientes, dos
de aves y posiblemente alguna de mamiferos. Ri-
gurosamente la presencia de esta diversidad de
fauna habla de un manifiesto interés y necesidad

por los recursos naturales, mismo que se encuen-
tra enlazado a un bagaje de conocimientos sobre
el habitat y la conducta de los animales, ya que,
como muestra de lo expresado en términos biogeo-
graficos, estan representadas distintas regiones
del territorio nacional como son las selvas tropica-
les, las costas del Golfo y del Pacifico, asi como
ambientes naturales del altiplano.

Como testimonio presento dos ejemplos. En
primer lugar, las imagenes de tres cangrejos que
pertenecen a especies diferentes, pues en el Tem-
plo de Venus figura un ejemplar de la familia Ocy-
podidae, que es un habitante de playas arenosas
[fig. 8.4a], mientras que en el muro norte del Edi-
ficio A y en el muro poniente del Templo Rojo se
muestran especies propias de zonas de interma-
rea de costas rocosas que estan incluidas en las fa-
milias Grapsidae y Diosenidae, respectivamente
[fig. 8.4b y c]. Cabe sefialar que estos organismos



Figura 8.3. En las cenefas o bandas acuaticas

del Templo Rojo aparece un nutrido catalogo de especies
animales. Ejemplo de esa riqueza son las tortugas.
(Fotos: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

se localizan en ambos litorales (José Luis Villalo-
bos, comunicacion personal, 2009).

El otro caso que ilustra la calidad de conoci-
mientos existentes y el uso de los recursos fora-
neos, es el del pez representado en las cenefas de
los murales este y oeste del Templo Rojo y en la
pilastra norte del Templo de Venus [fig. 8.5]. To-
mando en consideracion la forma general del
cuerpo, la posicion de las aletas, asi como la abun-
dancia en las costas mexicanas, es del todo viable
que se trate de un Percomorpho, es decir con la for-
ma de una perca, que pertenece al género
Dormitator de la familia Eleotridae. Si es, como se
supone, de las costas del Pacifico (segiun Héctor Es-
pinosa Pérez, comunicacion personal, 2009), se tra-
taria de Dormitator latifrons. La presencia de la
ceja azul en este caso podria indicar su pertenen-
cia a aguas dulces y cabe apuntar que la especie es
de origen marino y se le encuentra en lagunas cos-
teras, estuarios y rios.

Este pez tiene una importancia ecologica par-
ticular, puesto que se ocupa de transformar ener-
gia potencial del detritus en energia utilizable por
los niveles troficos superiores, donde se ubican
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otros peces, aves acudticas y eventualmente el
hombre.

En cuanto a las imagenes de aves en el discurso
pictorico del sitio, éstas se pueden observar en los
murales y cenefas en cinco de las estructuras: el
Templo Rojo, el Templo de Venus, las cenefas de las
jambas del portico del Edificio A, las cenefas del Pa-
sillo de las Serpientes y el mural de La Batalla ubi-
cado en la subestructura del Edificio B que formaba
parte de la Plaza Norte.

En ninguno de los casos que seran tratados en
este estudio las imagenes de aves constituyen el
elemento o el tema central de 1a escena; su nivel de
integracion tematica, de acuerdo con la propuesta
de Navarijo (2000), es la de elementos autonomos
cuyo cometido es el de complemento nuclear in-
formativo o calificativo en la escena a la que perte-
necen, especialmente cuando se trata de signos gli-
ficos. Pero, ademas, se observa a las aves como
formas iconograficas de caracter simbolico en las
bandas o cenefas acuaticas, cuyas actitudes pue-
den ser calificadas como naturalistas.

Paralelamente, también se advierte la presen-
cia de las aves a través de las diferentes plumas em-
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Figura 8.4. En las cenefas que enmarcan diferentes
escenas se pueden observar tres especies de cangrejos.
(Fotos: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)
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Figura 8.5. Un pez del género Dormitator fue representado
en las cenefas de los murales este y oeste del Templo Rojo
y en la pilastra norte del Templo de Venus.

(Fotos: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

Figura 8.6. Se utilizaron diversas plumas en cantidades
desiguales para la confeccion de los tocados que van

de sencillos a los muy elaborados, como se puede apreciar
en el mural de La Batalla.

(Foto: R. Alvarado, 2008.)
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Figura 8.7. Un numeral con una sola pluma se advierte en la
parte baja del mural sur del Edificio A.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2010.)

pleadas en los atavios de los personajes y en la con-
feccion de los diversos tocados. En el mural de La
Batalla se aprecian muy diversos tocados, como los
que distinguen a los guerreros vencedores y que
por su hechura sencilla merecen ser catalogados
como sobrios, ello en franca comparaciéon con los
muy elaborados segiin el nimero de plumas y por
las cabezas de aves que imitan diversas especies y
que llevan los sometidos [fig. 8.6]. Otra modalidad
del uso de las plumas se encuentra de forma escue-
ta, pero significativa, en la unica pluma que com-
pone el numeral que figura en la parte baja del mural
sur del Edificio A [fig. 8.7]. Este caso contrasta con
el gran ramillete de plumas que se puede reconocer
en el extremo superior derecho del mural oriente
del Templo Rojo [fig. 8.8].

En suma, un examen preliminar de las image-
nes de animales en las pinturas acusa la presencia
de seis especies de aves, y tomando en cuenta su
nivel de representacion grafica y tematica se de-
sarrolla la siguiente propuesta de identidad taxo-
noémica, con la tnica intenciéon de aportar infor-

Figura 8.8. En el extremo superior derecho del mural
oriente del Templo Rojo, se aprecia un conjunto de plumas
a manera de un gran ramillete.

(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

macion original que amplie y respalde el entendi-
miento del discurso pictoérico de Cacaxtla.

Identidad taxonémica de las imagenes
de aves

En la pintura mural de Cacaxtla, como lo sefiala
Foncerrada de Molina (1982: 27), los signos glificos
se distribuyen y algunos de ellos se repiten a lo
amplio de la composicién, y por lo general son re-
presentados como elementos aislados situados en-
tre las figuras humanas en el mural de La Batalla de
la subestructura del Edificio B. En efecto, en este
mural —el cual ha sido interpretado como una
narracion con sentido histérico sobre un enfrenta-
miento y potencialmente la glorificacion de un li-
naje con complejas asociaciones de caracter mitico
(Lombardo de Ruiz, 1986: 40 y 220)—, en forma
particular han sido reconocidos unos 36 elementos
glificos que guardan independencia respecto a las
figuras humanas; esto es, que no se muestran en



Figura 8.9. Situado a la izquierda de
los personajes 26

y 27 del mural de La Batalla, se
distingue un jeroglifico que consta
de la cabeza de un ave.

(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez,
2010.)

Figura 8.10. El disefio del jeroglifico
“cabeza de ave

con el pico abierto” es sencillo pero
de gran significado

de acuerdo con su ubicacion.

(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez,
2010.)
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Figura 8.11. La imagen esquematizada de una
chachalaca (Ortalis sp.) es el componente del glifo
situado a la izquierda de los personajes 26 y 27
en el mural de La Batalla

(Dibujo: A. Luna, 2009.)

forma directa en su cuerpo o en su atuendo o bien
en los objetos que portan y no estan asociados a un
personaje de manera definida.

En el relato grafico de La Batalla se observa de
manera concreta en 13 ocasiones el jeroglifico co-
nocido como “corazon con tres gotas de sangre”; los
identificados como “venado”, ‘bigotera de Tlaloc” y
“mano” estan expresados en tres ocasiones respec-
tivamente, mientras que fueron pintados una sola
vez 12 glifos. Entre estos ultimos se cuenta con un
“bttho” y con la cabeza de un ave con el pico abierto.

Como parte de la argumentacion de este mu-
ral, el primer caso a examinar por ser bastante na-

tural y conciso, es el de un elemento que consta

unicamente de una cabeza y parte del cuello de un
ave en vista de perfil que se ubica a una altura me-
dia a la izquierda de los personajes situados en los
lugares nimero 26 y 27 en el registro oriente. Segiin
el atuendo, la postura y la actitud de estos perso-
najes, se trata de un guerrero (26) que de manera
expresa esta sometiendo a otro (27) por lo que,
atendiendo a la posicion del ave respecto a estos
personajes, ésta podria estar calificando o certifican-
do este acontecimiento particular en el desarrollo
de la batalla sin que exista una relacion abierta
con alguno de estos dos guerreros [fig. 8.9].

Es indiscutible que de entre los casos a tratar
en este estudio el disefio de esta ave resulta ser el



mas sencillo y lineal de todos, aunque a la vez com-
plicado por el contexto donde se encuentra colo-
cado este glifo, ya que la guerra es un fenémeno
muy complejo con implicaciones sociopoliticas,
economicas, étnicas y de tipo religioso. La repre-
sentacion pictorica del ave consta, sin mayores
detalles, de tan so6lo la cabeza coronada por una
menuda insinuacién de una cresta, conforme a las
puntitas dibujadas, y es mostrada una parte del
cuello [fig. 8.10]. En la composicion también es exhi-
bido el pico muy abierto y se observa un ojo grande
con una aparente ceja azul muy ancha en forma
de media luna, segun el espacio supraocular que
se crea entre el 0jo y la incipiente cresta. Frente al
pico se encuentran dos elementos mas, uno rojo de
forma casi circular y otro de color azul en forma
de media luna.

Pese a su aparente simplicidad, el dibujo del
ave sugiere la imagen esquematizada de una cha-
chalaca (Ortalis Sp.) que es una galliforme grande
de cuerpo alargado de unos 500 a 600 milimetros,
cuya silueta es parecida a la de un guajolote joven.
La cabeza es pequefa y tiene una cresta muy cor-
ta; el anillo ocular estd desprovisto de plumas y la
garganta es desnuda y rojiza; la cola es larga y re-
dondeada. El plumaje de alas y espalda varia lige-
ramente entre las especies, desde un tono café olivo
a verdoso, mientras que las zonas del vientre son
blanquizcas (Alvarez del Toro, 1980: 52-53; Peter-
son y Chalif, 1989: 78-79) [fig. 8.11].

En México habitan cuatro especies de chachala-
cas. Dos de ellas (Ortaliswagleriy O. poliocephala)
se distribuyen en los estados costeros del Pacifico,
desde Sonora hasta Oaxaca y Chiapas; la tercera
(O. leucogastra) esta confinada de modo particular
en los estados de Oaxaca y Chiapas y la cuarta de
ellas (O. vetula) se localiza en los estados del Golfo
hasta la Peninsula de Yucatan, incluidos Nuevo
Leon y San Luis Potosi (Howell y Webb, 1995: 220-
222). Fisicamente las cuatro especies son muy se-
mejantes entre si, pero si se toma en cuenta la pro-
puesta de que los olmeca-xicalanca procedian del
area del Usumacinta (Foncerrada de Molina, 1982: 23)
y que en el enfrentamiento resefiado participa un
grupo de origen maya, con base en la distribucion
geografica de las especies se podria pensar de ma-
nera representativa en Ortalis vetula como la op-
cion probable, pero sin ser excluyente, dado que en
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Figura 8.12. En el registro oriente del mural de La Batalla
situado entre los personajes 1y 2, se halla un jeroglifico que
representa a un buho.

(Foto: R. Alvarado y G. Vazquez, 2005.)

términos iconograficos y de interpretacion lo que
en realidad interesa en funciéon del mensaje picto-
rico es llegar a establecer la identidad genérica del
ave ilustrada.

Durante las mananas se facilita observar a las
chachalacas, porque se ponen a llamar ruidosamen-
te desde los arboles. La voz de alarma de la cha-
chalaca es un aspero cacareo como de gallina y su
llamado caracteristico es un estridente y trisila-
bico cha-ca-lac coreado de manera especial por las
mafianas y tardes. Al respecto Francisco Hernan-
dez (1959) apunto: “se parece en la voz a las gallinas
de Espafia, pero su canto es pertinaz, de suerte
que parecen oirse muchas aves cacareando al
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Figura 8.13. A diferencia de otros jeroglificos trazados

en varias ocasiones, el jeroglifico “buho” sélo aparece una vez
en el mural de La Batalla.

(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

mismo tiempo y muy sonoramente, pues chacha-
lacametl no significa otra cosa sino ave que grita 'y
hace ruido”. Su aspero canto mafianero también
fue un signo tempranero para los mayas, quienes
relacionaron a la chachalaca con el sol, como se
puede atestiguar en el cantar 11 de Dzitbalché,
donde se narra el amanecer cuando la noche con
sus estrellas y sus animales se oculta y el dia nace
alegre: “va a surgir la luz del sol.../las chachalacas
y las palomas/ y las tortolas y las perdices/ las pe-
quefias codornices/ las mérulas y los sinsontes/
... estas aves silvestres/ comienzan su canto/ por-
que el rocio/ origina felicidad” (Barrera, 1980).

Aparte de su indiscutible relacién con el sol,
entre los mayas la chachalaca fue considerada una
epifania solar, esto es, Kinchil Cobd, chachalaca de
rostro solar, que fuera la deidad protectora de la
ciudad de Coba en lo que hoy es Quintana Roo (De
la Garza, 1995: 74).

Se ha observado que las chachalacas se alimen-
tan de modo preferente de frutos como los que
producen la palma y los amates, ademas de que con-
sumen uvas silvestres, capulines y zapotes, hojas y
yemas. Las chachalacas son cazadas por su tamafio
y por su carne, aunque ésta es correosa (Leopold,
1977: 243).
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Figura 8.14. El buho caracterizado en el registro oriente del
mural de La Batalla se asemeja notablemente al Buho Cornudo
o Gran Duque (Bubo virginianus).

(Dibujo: A. Luna, 2009.)
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Atendiendo a los pormenores en la estructura
del diseno, este elemento posee la particularidad
de estar compuesto de manera fundamental por la
cabeza de un ave que es muy escandalosa e in-
quieta, y a la que por su canto mafianero se la ha
relacionado con el sol; ademas, el resto del cuerpo
no es mostrado y el pico se presenta suficiente-
mente abierto, lo que sugiere de modo esponta-
neo la intencién de emular o simbolizar en forma
laconica y evidente el poder que posee la voz
misma, esto es, la facultad de producir sonidos, de
comunicar, de notificar. Esta circunstancia a su
vez legitima su presencia glifica para dejar cons-
tancia del episodio especifico vinculado con las
acciones manifiestas de los personajes 26 y 27 y,
tal vez asi, expresar desde un posible exhorto dra-
matico al calor de la batalla para no abandonar la
lucha, o bien podria tratarse de un llamado para
entablar una tregua o, ;por qué no?, también po-
dria revelar un lamento de derrota y de agonia en
términos alegoricos... no es posible testificarlo,
pero con todo es un planteamiento sugestivo e in-
teresante por qué este fragmento de ave expresa
intensamente una accion.

Sin embargo, ademas de la importancia expre-
siva del pico abierto, cobra peso la presencia de
una ceja azul que puede concretar el simbolismo
particular de este glifo, aun cuando la mayoria de
los animales representados en Cacaxtla la exhiben,
como lo apunta Santana Sandoval (1990). Como
complemento cabe anotar que en el pensamiento
nahua, la ceja en los seres humanos formaba
parte del centro animico que comprendia el ojo
que se encontraba ligado fuertemente con la ad-
quisicion del conocimiento y la percepcion del en-
torno (Lopez Austin, 1989: 213-15).

En consecuencia, este elemento pictografico
puede estar dando cuenta, en términos simbélicos,
de los resultados parciales de un suceso bélico que
marco a la ciudad de Cacaxtla y que es ejemplifi-
cado por medio de las acciones de los personajes
26 y 27, pues este mural versa sobre una gran em-
presa bélica, real o mitica, con multiples complica -
ciones por lo que para ilustrarla requirié un medio
sencillo pero directo a decir de la combinacion de
parejas de guerreros, vencidos y vencedores, que
facilitaran pictéricamente ofrecer una vision de los

diferentes momentos vividos.

Precisamente otro momento de la contienda
quedo plasmado al inicio del registro oriente en
este mural de La Batalla, donde se localiza el se-
gundo elemento ornitolégico que es examinado en
este estudio. Se trata de un ave de cuerpo comple-
to cuyo aspecto corresponde de modo inequivoco
a un buho que se ubica entre el personaje uno, que
es un guerrero sometido, y el personaje dos que es
un vencedor, sin que se pueda llegar a establecer
hasta este momento una relacion directa con algu-
no de ellos. Por lo anterior, el elemento btho parece
estar suscribiendo también un calificativo a ese seg-
mento de la representacion bélica concerniente a
la guerra y a la muerte [fig. 8.12].

El ave es mostrada con el cuerpo de perfil pero
la cabeza, que es ancha, esta mirando de frente y
se caracteriza por estar coronada con un penachi-
llo de plumas en cuyos extremos sobresale una a
manera de “orejita”. Los grandes ojos y el pico am-
plio y entreabierto, exponiendo la lengua, compo-
nen el rostro, y lo que se aprecia del cuerpo es la
ancha ala izquierda y la pata ensefiando sus po-
tentes y filosas garras que no dejan lugar a dudas
sobre su naturaleza rapaz [fig. 8.13].

Segun el aspecto general de esta ave se puede
decir que se trata de un butho. En la Reptiblica Mexi-
cana la familia Strigidae esta conformada por 29 es-
pecies de buhos o tecolotes; sin embargo, para este
caso concreto so6lo he tomado en consideracion
las especies que presentan mechones u orejas de
plumas definidos y cuya distribucion sea amplia
de acuerdo con los registros de Friedmann, Gris-
com y Moore (1950); Howell y Webb (1995); Johns-
gard (2002) y Gurrola y Chavez (2007), puesto que,
por ejemplo, el tecolote ojioscuro serrano (Otus
flammeolus) es de tierras altas, es mas pequefio
que un tecolote comun y sus mechones de plumas
casi no se notan, por lo que queda descartado
como una de las opciones.

Tras revisar los rangos de distribucion de las
especies mexicanas, las tallas y las caracteristicas
de los mechones, concluyo que la representacion
pudo haberse basado de modo preferente en el
buho cornudo (Bubo virginianus) o también cono-
cido como tecolotén, gran duque, biho grande y
con los nombres mayas de ikim, tunculuchu o tun-
curuchu (Birkenstein, 1981), porque se trata de un
buho grande que llega a medir entre 450 y 625 mm



y pesar de 1318 a 1769 gramos [fig. 8.14]. La cabe-
za es voluminosa y exhibe oscuros adornos auditi-
vos de plumas a los lados que parecen “cuernos’”.
Los ojos son muy grandes y claros. El plumaje
blanco de la garganta contrasta con las partes dor-
sales café oscuro moteado y las porciones ventra-
les que son de color crema y estriadas con barras
transversales café oscuro. Las alas son anchas y
largas, oscuras en las porciones superiores y jas-
peadas de blanco. La coloracién de esta especie va-
ria de acuerdo con su distribucion geografica: es
casi blanca cerca del artico y de tonos muy oscuros
en las zonas tropicales.

La textura de este plumaje jaspeado es muy
suave, condicioén que facilita un vuelo silencioso que
resulta el idoneo para permitirle cazar sin ser escu-
chado. Esta rapaz poderosa puede atrapar presas
tan grandes como un zorrillo, un conejo o un tlacua -
chillo mediano, ademas de numerosas especies de
aves (Alvarez del Toro, 1980: 93), por lo que su asocia-
cion con la agonia, muerte o la destruccion encuen-
tra justificacion por tratarse de un ave nocturna y
rapaz que es exitosa en sus empresas de caceria.

La especie conserva una distribucion muy am-
plia debido a que comprende varias subespecies
que se encuentran desde el Artico hasta Tierra de
Fuego, por lo que este rango hace que Bubo virgi-
nianus [fig. 8.14] pueda ocupar diferentes tipos de

Figura 8.15. Vista general de la banqueta del Templo Rojo
donde se plasmaron seis elementos ideograficos.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2008.)
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habitat como los bosques, las zonas de matorrales,
las de chaparrales, riberas de los arroyos y también
se le ve en tierras abiertas, desiertos, canones y en
acantilados (Peterson y Chalif, 1989: 158).

Desde una perspectiva universal, el temor a lo
desconocido siempre ha existido, y si a este hecho
se le suma un entorno de penumbra o de oscuri-
dad, son idoneas las condiciones que propician
que se geste un sinnimero de creencias que re-
caen, sobre todo, en aquellos animales que reali-
zan sus actividades de modo preferente en hora-
rios crepusculares y nocturnos, como lo hacen los
buhos que son las inmejorables aves rapaces noc-
turnas. En el mundo mesoamericano el buiho fue
una de las aves con atributos simbdlicos asociados
con la penumbra y oscuridad y se le tenia como
mensajera del destino, de mal agiiero. Por ejemplo,
en Teotihuacan figura como emblema de guerray
fue un motivo comun en la ceramica y en la es-
cultura, por lo que no es de sorprender también su
presencia en los muros de Cacaxtla, sobre todo en
un mural que describe diversas acciones bélicas.

En tercer lugar me ocuparé de la figura incom-
pleta de un ave de perfil que se ubica en el canto
de la banqueta del Templo Rojo, el cual se localiza
en la esquina noreste del Conjunto 2 [fig. 8.15]. En
particular esta banqueta posee una carga mitica e
historica a través de los seis elementos ideografi-
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cos que fueron pintados en ella y que hacen refe-
rencia al origen y al peregrinar de los olmeca-xi-
calanca desde tierras costeras del Golfo. Seguin
apunta Pifia Chan (1998), los olmeca-xicalanca pro-
cedian de esa region y después estuvieron en Xo-
chicalco y en Morelos, para trasladarse posterior-
mente a Chalco y tiempo después a Amecameca,
lugar del cual emigrarian ulteriormente a Puebla
y por ultimo a Tlaxcala.

De los seis disefios pintados en la banqueta, es -
tudio unicamente el cuarto, porque s6lo en él se
advierte la imagen de un ave. Esta ave se sitda en
un primer plano, puesto que a sus espaldas se apre-
cia un tipo de red o rejilla de tono azul [fig. 8.16].
Tanto el ave como la rejilla se encuentran limita-
dos por un marco de aspecto piramidal o plataforma
escalonada de color azul que puede ser conside-
rada como el signo de cerro o de lugar a la manera
zapoteca (Del Toro Herrera, 2004). A decir de Pifla
Chan (1998) se trata conceptualmente de un to-
pénimo que se ha leido como “cerro del guajo-
lote”; se refiere al topénimo Chalchiuhmomozco y
Chalchiutototlin que fue el nombre de Ameca-
meca y cuyo elemento central es un ave. Posible-
mente por su aspecto se trata de un guajolote. En
resumen, la lectura que hace Pifia Chan (1998) de
este logograma especifico nos remite a un dis-
curso histérico, ya que se resena el peregrinar de
los valientes guerreros olmeca-xicalanca hasta su
llegada a Cacaxtla.

Un primer punto para establecer la identidad
del ave es reparar en el hecho de que el guajolote
silvestre no posee plumas en la cabeza, pues ésta
es desnuda y presenta un tono azuloso ademas de
estar recubierta con verrugas rojas, mismas que se
acentiian en los periodos de cortejo. De manera
comparativa se puede aseverar que esta situacion
fue magnificada en la representacion pictorica, ya
que la cabeza no se aprecia expuesta o desplu-
mada y se continta con la papada [fig. 8.16]. De
hecho el guajolote muestra en la frente una car-
nosidad extensible y una papada en el cuello, cua-
lidades que en mi opinién fueron suficientemente
conocidas para ser emuladas en la composicion y
que aprueban una aproximacion a la identidad ta-
xonomica del ave. Cabe agregar a esta descripcion
que el guajolote ostenta en el pecho un mechoén
parecido a cerdas llamado escobeta o corbata. Por

ualtimo, aunque no fueron pintadas cabe decir que
las patas son muy fuertes y negras, con un espo-
16n corto y obtuso.

El guajolote silvestre (Meleagris gallopavo),
también llamado cécono, totol, pipila o huexélotl,
entre otros tantos nombres que recibe en la Repu-
blica Mexicana [fig. 8.17], alcanza una talla de en-
tre 900 a 1200 mm y los machos llegan a pesar en-
tre ocho y diez kilogramos, mientras que en las
hembras el peso oscila entre cuatro y cinco kilo-
gramos. El plumaje del cuerpo es de color bronce
iridiscente, con el dorso azul y con las primarias y
secundarias de las alas palidas. Cuando el macho
abre la cola, ésta adopta una forma de abanico, lo
que posibilita apreciar las plumas de color bronce
con las puntas blanquecinas (Peterson y Chalif,
1989: 82-83). Durante el cortejo el macho atrae a la
hembra con el canto y una vez que ya se encuen-
tran a la vista uno del otro, el macho eleva las plu-
mas del cuerpo dando la impresion de que se in-
fla; después deja caer las alas hasta tocar el suelo
y extiende la cola en disposicion de abanico.

La principal actividad de los guajolotes durante
el dia es la busqueda de comida. Se trata de una es-
pecie omnivora oportunista que basa su dieta de
acuerdo con la abundancia, diversidad y disponi-
bilidad de alimento como diversas semillas, fruti-
llos e insectos que recoge del suelo (Eaton, 1992).
Por lo regular son aves caminadoras, pero pueden
volar y aunque usualmente se desplazan cortas
distancias llegan a mantener un vuelo fuerte. A pe-
sar de ser aves terrestres acostumbran dormir en
los arboles.

En tiempos pasados el guajolote silvestre era
comun en los bosques de pino/encino de las me-
setas del occidente de México, desde Sonora y
Chihuahua hasta Michoacan; en las mesetas con
bosques de pino/encino del este y los llanos coste-
ros desde Coahuila y Tamaulipas hacia el sur hasta
alcanzar Veracruz (Leopold, 1977: 304-305). Sin em-
bargo, en la actualidad su distribucion se halla redu-
cida de modo considerable, siendo Oaxaca el punto
mas surefno donde se le puede encontrar de ma-
nera silvestre, sobre todo tomando en cuenta que
no se trata de una especie migratoria.

En atencién a su distribucion geografica y to-
mando en cuenta que las representaciones de ga-
lliformes en la pintura mural, como el guajolote, el
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Figura 8.16. El cuarto disefio pintado en el canto de la
banqueta del Templo Rojo corresponde a un toponimo cuyo
elemento central es la imagen de un guajolote.

(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2008.)

Figura 8.17. El guajolote silvestre (Meleagris gallipavo)
es el elemento iconografico principal del topénimo
recreado en la banqueta del Templo Rojo.

(Dibujo: A. Luna, 2009.)
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Figura 8.18. En el muro oriente del Templo Rojo se observa
una guacamaya completa que se acomoda entre una planta
de maiz y una de cacao.

(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

hocofaisan y la chachalaca son francamente reve-

ladoras de su importancia. Sirva en este caso anotar

como testimonio complementario que reafirma

dicha importancia el hecho de que en 21 estados

de la Republica he registrado 386 toponimos que

hacen referencia a estas especies (Navarijo, 1995).

Al respecto, también cabe agregar que Meleagris

gallopavo aparece en dos ocasiones como toponi-

mo en los dinteles del Patio A del Grupo de la Igle-

sia en Mitla, Oaxaca (Navarijo, 2008), por lo que la

tradicion toponimica tocante a las galliformes corro -
bora su repercusion cultural a través del tiempo,

misma que también se puede rastrear en los lla-

mativos dibujos de esta ave en la cerdamica antigua

y en la de produccion reciente. Por otro lado, debo

sefialar que sus plumas sirvieron para el balance

de las flechas y se utilizaba el espolon para las pun -
tas, aspectos que se suman al establecimiento de

la importancia del ave.

Como parte de las informativas e interesantes
resefias que hicieran personajes como Bernal Diaz
del Castillo, fray Bernardino de Sahagun, el padre
Francisco Javier Clavijero y el protomédico Fran-
cisco Hernandez, entre otros, se encuentran sufi-
cientes informes sobre el guajolote o pavo de In-
dias donde se subraya su calidad como alimento y
como tributo entre los mexicas, y al paso del tiempo
también lo fue de manera importante para los es-
pafioles y mas tarde para todo el mundo. Por citar
so6lo un ejemplo, el valor de esta ave se comprueba
en la Historia de los Indios de la Nueva Espaiia de
fray Toribio de Benavente conocido como el padre
Motolinia, quien relata como en el mercado del
barrio de Tepeacac se vendian mas de ocho mil
guajolotes cada cinco dias, y también nos dice que
Nezahualcéyotl era muy aficionado a estas aves.

De igual manera se conoce que en el mundo

mesoamericano el guajolote fue objeto de ofrenda
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Figura 8.19. En el muro sur del Portico del Edificio A fue
pintada una guacamaya en actitud de vuelo natural.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2010.)

para los dioses y sus plumas constituyeron un ele-
mento significativo para la composicion de los to-
cados de los sacerdotes en las fiestas en honor a
Huitzilopochtli. El papel que tuvo esta ave se con-
firma al haber sido vista como la manifestacion de
Tezcatlipoca, segin apunta Heyden (s/f). La mis-
ma autora nos alerta que se cuenta con informes
que sefialan que en los mitos de la creacion de los
soles, al final del tercer sol “Cuatro Lluvia” que se
destruy6 por una lluvia de fuego, los que pudie-
ron sobrevivir a la catastrofe se transformaron en
guajolotes, esto es, existio una asociacion del gua-
jolote con el fuego. Sobre este relato Doris Heyden
(s/f) comenta que posee un sentido de inmortali-
dad afiliado con el guajolote y su caracter de an-
tepasado.

Tomando en cuenta que Pifia Chan (2000) hace
una lectura de contenido histérico sobre el topo-
nimo inscrito en el canto de la banqueta del Tem-

plo Rojo, y reflexionando sobre las interpretaciones
expresadas por Heyden sobre el relato de los soles,
deduzco que el guajolote, en lo que corresponde al
sitio de Cacaxtla, pudo fungir como un distintivo
acordado para destacar un punto de interés dentro
de la geografia mesoamericana del momento, ade-
mas de que también podria estar haciendo una re-
ferencia a los ancestros.

En otros contextos de la pintura mural del sitio
se pueden observar las imagenes de cuerpo com-
pleto de una guacamaya verde (Ara militaris), con
una fisonomia y posturas de vuelo y percheo que
pueden ser calificadas como objetivas. Una de ellas
se encuentra en el muro oriente del Templo Rojo y
otra mas en el muro sur del portico del Edificio A.

De acuerdo con el conjunto de elementos que
componen la escena del muro oriente del Templo
Rojo, ésta, en mi opinion, ilustra de modo conve-

niente los conceptos sobre la fertilidad de 1a tierra
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Tabla 8.2. Analisis comparativo entre la guacamaya verde y el quetzal

Guacamaya verde

Ara militaris

Quetzal
Pharomachrus mocinno

Talla 685 a 760 mm de largo. 380 a 405 mm largo;
cobertoras de la cola 900 mm
Plumaje Verde olivo en todo el cuerpo; frente y lores Verde dorado o iridiscente; varia con la luz
rojos; cola roja en la base y azul en la mitad ter- desde metdlico hasta azul y verde esmeralda;
minal; alas verdes con tonos verdes y amarillen- pecho y vientre rojo carmesi intenso; plumas
tos en la parte superior y azules y rojos en la parte negro en centro y debajo de la cola. Cola negra
posterior; amarillo brillante bajo alas y cola. con las tres plumas exteriores laterales blancas.
Cabeza Compacta y voluminosa; mejillas desnudas. Cresta de plumas verticales y comprimidas.
Pico Ganchudo, profundo y corto con cera; lengua Corto, ancho y plano.
carnosa.
Patas Fuertes con dedos cigodactilos. Cortas y oscuras; tarsos con plumas; ave
perchadora.
Dieta Semillas, granos y frutos. Especie oportunista. Frutos, bayas, caracoles, ranas arboricolas,
renacuajos, insectos.
Habitat Zonas subtropicales y selvaticas entre los En el estrato medio y superior de los arboles
800 a 2500 msnm. en bosques de niebla siempre verde (bosque
mesofilo de montafa) del sureste de México a
los 2745 msnm con alto indice de humedad y
poca luz. Abundan bromelias, musgo, orquideas
y helechos.
Conducta Vive en grupos; es escandalosa y puede ser Vive en parejas; es tranquila y timida; movimien-

agresiva.

y sobre la importancia de ciertos productos para el
ejercicio del comercio. La tnica figura humana en
la escena es la de un hombre viejo de pie que lle-
va un atuendo hecho de piel de jaguar y que porta
un baston. Frente al comerciante anciano se mues-
tran dos plantas en color azul. Se trata del maiz y
del cacao con sus flores y frutos. Entre estas dos pre -
ciadas plantas se observa una guacamaya de per-
fil con una evidente intencion de posarse sobre la
planta de cacao, la que parece surgir de una ser-
piente azul [fig. 8.18].

En una primera inspeccion de esta escena se
puede sefialar que nos esta comunicando una rea-
lidad de la vida cotidiana basada en una explicita
valoracion de los recursos naturales, como el sus-

tento ejemplificado por la presencia de plantas

tos rapidos o agiles para obtener alimento. Vuelo

ondulante.

preciosas a decir del maiz y del cacao y por los di-
ferentes organismos animales recreados en la ce-
nefa. En otras palabras, la escena habla del signi-
ficado mismo de la existencia, lo que explica por
qué ésta se encuentra enmarcada por una banda
acuatica en la que estan incluidas diversas espe-
cies, ya que en forma ineludible el agua se asocia
con la vida al ser el elemento primordial del cual
depende la subsistencia (para mayores detalles
consultese la cédula correspondiente).

La presencia de bandas acuaticas cumple no
solo con la funcién locativa de piso que Sonia Lom-
bardo (1986) les confiere. Considero que, de acuer-
do con la serie de elementos ilustrados, también
estan indicando interés, respeto y dependencia
hacia la diversidad de los recursos naturales de la



localidad y de regiones lejanas, ya que en ellas se
encuentran representados un buen niimero de espe-
cies de diferentes grupos zoolégicos que exponen
las demandas alimenticias, entre otras cosas, ya que
vemos tortugas, serpientes, ranas, cangrejos, crus-
taceos y garzas en diferentes actitudes.

En este sentido me permito anotar como una
referencia que la pesca, la captura con trampas y
la caceria de aves acudticas como patos, gansos,
garzas, pelicanos, grullas y cormoranes constituye-
ron una fuente importante de proteinas animales,
mismas que escaseaban en el Valle de México, ra-
z6m por la cual otros animales igualmente llegaron
a formar parte de la dieta como las tortugas, las ra-
nasy sus larvas, crustaceos e insectos (Challenger,
1998: 110). Ante este panorama es razonable pen-
sar que en un principio de manera llana pudo sur-
gir, por necesidad, un aprecio espontaneo por los
recursos y ya posteriormente, o bien en forma
unisona, también se forjaron los procesos jerarqui-
cos y de simbolizacion de ciertas especies para
que éstas fueran vinculadas a un cuerpo de creen-
cias que contribuirian a conformar una explicacion
coherente sobre los heterogéneos acontecimien-
tos de la vida.

Por lo que hace a la segunda imagen de guaca-
maya, ésta se ubica en el muro sur del portico del
Edificio A donde figura un personaje revestido con
elementos de ave que se encuentra de pie sobre
una serpiente. A la izquierda del personaje, al ni-
vel de su cadera, fue pintada de azul un ave con las
alas extendidas, la cabeza de perfil con un copeti-
1lo visible y el pico amarillo abierto mirando hacia
el hombre-ave-serpiente [fig. 8.19]. Junto a la gua-
camaya aparece el glifo calendarico 13 Pluma. Esta
escena también se encuentra delimitada por una
banda azul integrada por animales de diferentes
especies como tortugas, serpientes y caracoles.

En estas dos escenas la guacamaya no consti-
tuye el elemento principal de la composiciéon. Sin
embargo, al figurar con el cuerpo completo y al te-
ner una proporcion apropiada con respecto a los
demas elementos adquiere una importancia deter-
minada en cuanto que adjetiva y complementa el
mensaje pictorico.

Para comprender y justificar la inclusion de
una guacamaya en el texto grafico siempre es con-

veniente contar con informaciéon biolégica sobre la
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Figura 8.20. La guacamaya verde o militar (Ara militaris) fue
representada en dos ocasiones en la pintura mural

de Cacaxtla: en el muro oriente del Templo Rojo y en el muro
sur del Portico del Edificio A.

(Dibujo: A. Luna, 2009.)

especie propuesta. En este caso particular se torna
capital, porque las imagenes contenidas en estas
escenas han sido vistas como un quetzal a pesar de
las grandes diferencias fisicas, conductuales y de pre-
ferencias de habitat existentes entre ambas es-
pecies de aves [tabla 8.2].

La guacamaya verde o militar (Ara militaris),
conocida también con los nombres vernaculos de
guacamayo, papagayo, lorito, alo y oop y x-op en
maya (Birkenstein, 1981), es una ave robusta que
llega a alcanzar una longitud de 685 a 760 mili-
metros y un peso aproximado de 900 gramos [fig.
8.20]. El plumaje del cuerpo es de tonalidad verde
olivo, mientras que la frente y el area entre el ojo
y el pico es de color rojo, si bien la parte desnuda
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del rostro presenta una coloracion rosada palido
con hileritas de finas plumas negro verdosas; di-
cha caracteristica no fue dibujada en ambas repre-
sentaciones pictoricas. Por encima del ojo se apre-
cian lineas de plumitas rojizas que podrian ser
consideradas en términos iconograficos como un
tipo de ceja. Las plumas para el vuelo y las de la
espalda baja son de coloracion azul y el envés de
las alas es amarillo, situaciéon que concretamente
se observa en el individuo del mural sur del portico
del Edificio A. La coloracion de la cola larga y pun-
tiaguda es granate, y se torna azul en las puntas.

Son particularidades de interés que las guaca-
mayas se reinan, por lo general, en parvadas para
dormir o para alimentarse y cuando se les puede
ver volando es todo un espectaculo, pues lo hacen
de un modo bastante escandaloso. Como los ale-
teos de una garza, las guacamayas vuelan batiendo
las alas lentamente y realizan migraciones diarias
y estacionales locales, es decir, se trasladan de sus
sitios de percheo a los lugares donde acostumbran
alimentarse y también lo hacen en la época de re-
producciéon y anidacion.

Estudios recientes en la barranca del Sabino,
Santa Maria Tecomavaca en Oaxaca, confirman
estos eventos, pues en un analisis sobre la pobla-
cion de Aramilitaris se encontr6 que utilizaban la
barranca como dormitorio y sitio de reproduccion,
y su presencia es comun de marzo a septiembre;
se observo que agosto fue el mes con un mayor
numero promedio de individuos (40), mientras que
en los meses invernales de noviembre a enero,
s6lo una pareja permanecio en el sitio. En la épo-
ca de reproduccion, que es de marzo a octubre, la
actividad se concentr6é durante las mafianas y tar-
des y se pudo ver que las salidas de la barranca
fueron mas sincrénicas que las llegadas en las tar-
des (Rivera-Ortiz et al., 2008).

Estos eventos de desplazamientos habituales
e invariables tan notables por el tamafo, color y
ruidos que producen las guacamayas fueron con
seguridad tomados como una referencia esponta-
nea, sencilla y practica respecto a la temporali-
dad. La importancia implicita de esta realidad
conductual fue reproducida en el mural I de la
Estructura 86 o La Casa de los Pajaros en el sitio de
Xelha, Quintana Roo, de acuerdo con la propuesta
de Navarijo (2001).

Las guacamayas acostumbran anidar en oque-
dades de los arboles y en cuevas o huecos en los
pefnascos o en desfiladeros; la nidada puede cons-
tar de hasta tres huevos que son incubados de en-
tre 26 a 28 dias. Su alimentacién consta de una am-
plia variedad de frutos, semillas, brotes de hojas y
flores, por lo que se considera que desempefna un
papel ecologico sustancial en la dindmica de dis-
persion de semillas.

La distribucion geografica de la guacamaya
verde es discontinua desde México hasta el norte
de Argentina, dado que habita en las selvas tropi-
cales caducifolias y subcaducifolias y de manera
temporal en bosques de pinos y encinos e incluso
en zonas aridas en un rango altitudinal que va desde
el nivel del mar hasta 2500 msnm. Para México se
tienen registros de poblaciones aisladas en la ver-
tiente del Pacifico desde el sureste de Sonora y su-
roeste de Chihuahua hasta Oaxaca y Chiapas. En lo
que corresponde al Golfo de México se le encuen-
tra en Tamaulipas y en el centro de la Republica
desde los estados de Zacatecas, sur de Nuevo Leon,
San Luis Potosi, México, Querétaro y Michoacan
(Peterson y Chalif, 1989: 143-144).

Aun cuando en nuestros dias las poblaciones de
esta atractiva ave se han reducido de manera con-
siderable, debido principalmente al deterioro de su
habitat, por ser cazada como mascota y también
por el colorido de sus plumas, se puede decir, sin
ningun titubeo, que fue un ave convenientemente
conocida, apreciada y utilizada de forma material y
espiritual por parte de las culturas mesoamerica-
nas. Su imagen quedo perpetuada no sélo en la pin-
tura de Cacaxtla —que es la mas naturalista de Me-
soamérica segun las formas de representacion
lineal, por sus dimensiones, por la disposicién y
por el color (Lombardo de Ruiz, 1986: 220)—, sino
también en la cenefa vertical situada en el Corre-
dor 15 de Tetitla, o bien en los tres muros de un re-
cinto porticado en el Pozo 10 en Totometla, ambos
cuartos situados en Teotihuacan (Navarijo, 1996);
ademas de haber sido incluida como disefio princi-
pal en la ceramica de varios sitios arqueolégicos.

Con base en las actitudes expresas en los mu-
rales, en la descripciéon de la especie y atendiendo
también a las generalidades de sus habitos, es po-
sible cimentar la argumentacion de su representa-
cion en las paredes de Cacaxtla. Lo que destaca en



Tabla 8.3. Algunos de los diferentes usos del maiz (Zea mays)

Los elementos ornitologicos en el discurso pictérico | 465

Parte Uso

Raiz Es reciclada en la tierra para integrarse como materia organica. Tiene usos
medicinales.

Cana Se usa como golosina y en diferentes artesanias.

Elote Como alimento se usa hervido o asado; los granos para

preparar esquites.

Hojas verde de la planta

Hojas tiernas del elote

Para embalaje o envoltura.

Se utilizan para el embalaje o envoltura de alimentos

como tamales, uchepos, etc.

Hojas secas de la mazorca

Totomoxtles para envoltura y artesanias.

Tienen uso medicinal.

Los granos: alimento, uso ceremonial, adivinacion.

Harina de maiz seco y molido para: tamales, galletas, alfajores, gorditas,

Tostada: se convierte en pinole y el pinole en bebida o reposteria.

Olote: como desgranadora, combustible, artesania.

Chacales: mazorca hervida y puesta a secar para su

Cabellos
Espiga Para tamales.
Mazorca
pemoles.
conservacion.
Planta seca

un primer lugar es el hecho de que si bien la gua-
camaya no es el elemento iconografico principal
en las escenas donde fue plasmada, su presencia se
descubre a simple vista. Este hecho tiene légica,
pues se trata de una especie que mide en promedio
unos 700 mm, y que ostenta un plumaje vistoso
con predominio del color verde; ademas de que es
un ave muy escandalosa, gregaria y con patrones de
desplazamiento diarios y estacionales sefialados,
lo que en suma hace que de manera categorica sea
para el hombre un ave conspicua y de ahi un ins-
trumento pronosticador o de advertencia en los
ambientes que frecuenta, por lo que su imagen en
los murales tuvo que tener un peso definido.
Desde mi o6ptica, un punto de consideracion
basico para el anélisis es la presencia de las tonali-
dades verde y azul en el plumaje, porque el color
posee su propio valor de expresion el cual puede

Rastrojo, alimento para ganado.

ejercer influencia en la mente o percepcion, y pro-
vocar reacciones y emociones al ser el azul el color
vinculado con el cielo, el agua y el dia, guardando
una fuerte relacién con el sol, entre otras nocio-
nes. En este sentido es bien conocido que en el
mundo mesoamericano los objetos de jade, las plu-
mas azules —de preferencia las de quetzal o las de
guacamaya—, asi como la producciéon del azul
maya, tuvieron conceptualmente cualidades ma-
gico-religiosas asociadas a los rituales de la fertili-
dad que se pueden traducir en signos de poder
(Lombardo de Ruiz, 1986: 224).

Siguiendo con esta especulacion, otro aspecto
de interés, inevitablemente enlazado, es el de la
productividad de la tierra. En todo momento la fer-
tilidad de los campos y en consecuencia la obten-
cion de alimentos debi6 ser una gran preocupacion

para lograr subsistir y asi dar curso a todas las acti-
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vidades econémicas y sociales, porque asegurar el
beneficio de los frutos de la tierra genera un poder
significativo. Por esta razon se explica que en las
jambas del Edificio A figure un personaje vestido
con piel de jaguar dispersando semillas o que tam-
bién veamos en el muro oriente y poniente del
Templo Rojo plantas de cacao y de maiz de color
azul, siendo indudablemente el maiz el alimento
basico mas importante en Mesoamérica desde hace
unos 5000 afios.

;Por qué fue y sigue siendo importante el maiz?
En primera instancia lo es porque todas las partes
de la planta tienen un uso especifico [tabla 8.3].
Pero amén de su utilidad expedita alcanz6 un pa-
pel trascendente en la cosmovision mesoameri-
cana por ser la materia y la imagen de la supervi-
vencia. Como consecuencia de esta importancia
basica, los primeros hombres fueron hechos de esta
planta, segiin el mito maya contenido en el Popol
Vuh; ademas de que se le llegd a considerar como
un regalo divino y se le imaginé como el eje sobre
el que se ordenaba el mundo.

De esta manera la planta de maiz conlleva sig-
nos de continuidad cultural al realizarse ritos y ce-
remonias en torno a las etapas de cultivo y con-
sumo. Las principales deidades relacionadas con el
ciclo del maiz fueron Tlaloc y su pareja o dualidad
Chalchiuhtlicue, diosa de las aguas terrenales, tam-

bién de Chicomecéatl, diosa de los mantenimien-
tos y Cintéatl, dios del maiz con su equivalente fe-
menino Centeocihuatl, aparte de Xilonen, que fue
la diosa de las mazorcas tiernas; la del maiz seco
era Ilamatecuhtli.

Del mismo modo no es tarea dificil constatar
esta importancia en el México prehispanico, puesto
que numerosas representaciones del maiz se pue-
den encontrar en la escultura, en la ceramica, en la
pintura mural y en los diferentes cédices. Unos po-
cos ejemplos sirven para ello: en la Estela 67 de
Izapa, Chiapas, se aprecia una deidad nariguda con
mazorcas de maiz sobre la cabeza; en el mural 3 del
Portico 3 del Palacio de Zacuala, en Teotihuacan,
vemos a Tlaloc como dios del maiz; en los codices
Vaticano y Magliabechi se encuentran personajes
con atributos de Tlaloc con una planta de maiz en
la mano [fig. 8.21]; mientras que en el Codice Ma-
drid figura el dios maya del maiz con tocado y una
ofrenda formada por el glifo kan y por tltimo men-
cionaré que en el Cddice Vindobonensis, en la pa-
gina 11 se encuentra un personaje mixteco sentado
entre una milpa (Pérez Suarez, 1997: 45-46).

En la descripcion de los murales del Templo
Rojo estan sobrentendidos los conceptos de fertili-
dad, de regeneracion, pues si se toma en conside-
racion que las practicas agricolas involucran va-

rios procesos como la siembra, el cultivo, el riego,
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Figura 8.21. En el Cddice Vaticano y en el Magliabechi figuran
personajes con atributos de Tlaloc llevando una planta de maiz.
(Dibujo: F. Villegas Marquez, 2009.)



el crecimiento, la floracion, la fructificacién y por
ultimo la cosecha, esto significa en pocas palabras
un ciclo de vida y muerte en el que media la rege-
neracion y en el que el agua, como elemento pri-
mordial, fue divinizada en todas sus variantes. En-
tonces, sobrevalorar el agua tiene sentido al haber
existido desde siempre una intima dependencia
con ella, sobre todo si del agua se encuentran su-
peditados los cultivos de temporal, lo que a su vez
implica necesariamente poseer conocimientos
puntuales sobre los ciclos hidrolégicos. Tal vez
asumiendo este raciocinio se asoci6 la lluvia ferti-
lizadora de la tierra con Tlaloc; como corriente en
descenso fue Chalchiuhtlicue o como agua que
inunda y fertiliza era Ayauh Cozamalotl.

Con el apoyo de estas deliberaciones se puede
pensar que se ech6 mano del maiz como el sus-
tento principal y del agua como el elemento pri-
mordial, porque entre ambos media la existencia
de un ciclo agricola supeditado a un ciclo hidrolo-
gico. Colateral a estas circunstancias se debe sumar
el hecho de que las actividades de las guacamayas
se rigen de manera regular por periodos especificos
para alimentarse y para llevar a cabo la reproduc-
cion, lo que especificamente equivale al sustento
cotidiano y a la preciada regeneracion para la con-
tinuidad de la existencia. Ademas, las guacamayas
poseen plumajes con tonos azul y verde, lo que me
invita a proponer que su presencia colorida y rui-
dosa sefala esos sucesos de temporalidad vitales.
De no ser asi, ;por qué se le ve con intenciones de
posarse sobre un arbol considerado precioso por
sus frutos, esto es, el cacao?, o ;es acaso que califica
y marca una distincion entre estas plantas?

Esta tultima interrogante encuentra su razoén de
ser al llamar inevitablemente la atencién la presen -
cia de un arbol de cacao (Theobroma cacao) junto
a una planta de maiz en un mural situado en el Alti-
plano, porque se trata de una planta que requiere
clima himedo y suelo rico y poroso para poder
crecer y alcanzar entre los seis y diez metros de
altura, y se caracteriza por ser de hojas perennes
que siempre se encuentra en floracion. Aunque sus
frutos maduran durante todo el afio, normalmente
se realizan dos cosechas. La principal se inicia hacia
el final de la estacion lluviosa y se continta hasta
la llegada de la estacion seca, mientras que la lla-
mada cosecha intermedia tiene lugar durante el
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siguiente periodo de lluvias; se requieren de cinco
a seis meses entre la fertilizacion y la recoleccion
de los frutos. Lo interesante es que tanto flores
como frutos se encuentran presentes al mismo
tiempo en la composicion pictérica, aun cuando su
presencia pueda relacionarse con diferentes eta-
pas reproductivas, como lo hace ver Michener en
su articulo en esta misma obra.

Por tanto, la pregunta que surge es: ;por qué
fue representado el cacao en la pintura de Cacax-
tla? La pronta respuesta es que sencillamente se
encuentra por el hecho de mostrar un recurso, un
producto como objeto de comercio, asi como una
imagen de la subsistencia, de la vida y, al mismo
tiempo, de uno mas de los regalos divinos, pues el
cacao lleg6 a simbolizar, al menos para los mayas,
el vigor fisico y la longevidad, aparte de haber sido
usado en los rituales religiosos. Como bebida, el
cacao tuvo fines terapéuticos ya sea como estimu-
lante o como calmante para aliviar el cansancio,
por lo que en resumen se le consider6 de gran va-
lor entre los bienes que se comercializaban.

Pero asociado a estas cualidades, desde mi
perspectiva otro motivo de su presencia descansa
en que se ha sugerido que el cacao fue el primer
alimento que crecié del cuerpo del dios del maiz,
el dador de todas las plantas tutiles y, segtn el Po-
pol Vuh, el cacao se encontraba junto con las ma-
zorcas de maiz a un lado de otros frutos tropicales
(Martha Ilia Najera Coronado, comunicacion per-
sonal, 2010), razén de peso para su representacion.
Ademas, en un texto inédito, Najera Coronado re-
fiere que el maiz y el cacao expresan una dualidad,
porque el maiz pertenece al ambito solar, a los es-
pacios abiertos, al terreno de lo masculino; mien-
tras que el cacao requiere sombra para prosperar y
su fruto cuelga hacia abajo a diferencia de las ma-
zorcas del maiz, por lo que se le vincula con la os-
curidad, las cuevas, la época hiimeda del afio, lo
negro y la luna. Esta dualidad, con sus respectivas
asociaciones simbolicas debe ser interpretada
como otra expresion de temporalidad, a decir del
dia y de 1a noche, del sol y la luna, del maiz, el ca-
cao y la guacamaya vinculada con el sol dirigién-
dose al cacao para enfatizar la temporalidad, pues
se observan etapas de crecimiento, floracion y

fructificacion al mismo tiempo.
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Aligual que el maiz, el cacao no sélo se represen-
t6 en Cacaxtla; su imagen es abundante en el sitio
arqueologico de Chichén Itza. Prueba de ello se
tiene por ejemplo en la fachada del Grupo del Osa-
rio, donde quedaron esculpidos algunos frutos en-
tre un personaje ataviado lujosamente y que lleva
alas y rasgos de jaguar; también se aprecian ma-
zorcas que caen en los tableros de los tres cuerpos
superiores, junto a dos pajaros de alas serpentinas
identificados con Itzam Yeh que es una version de
Ttzamna, la gran deidad celeste; asimismo, en la
Casa de los Buhos se tallaron en pilares policromos
plantas de cacao cargadas de frutos, flores y tal vez
jades.

A laluz de estas singularidades se puede cono-
cer y comprender mas sobre las relaciones que
existieron entre el area maya y la zona centro y, de
ahi, desentrafiar en su dimension la participacion
del comerciante anciano, de los diferentes orga-
nismos que son originarios tanto de las costas del
Golfo como del altiplano y que sea mostrado el
aprovechamiento de los caparazones de tortuga,
las plumas, la sal, el hule, el pulque, etcétera.

Sumada a este marco propositivo, una tesis su-
gerente destinada a favorecer la comprension y jus-
tificacion de la presencia de un ave tan distintiva
como la guacamaya en el Templo Rojo, es la de una
posible asociacion de ésta con Tlaloc. Para poder
sostenerla aporto los siguientes elementos de jui-
cio comparativos para establecer dicha asociacion
y parto de la siguiente circunstancia: los rasgos
esenciales que facilitan reconocer a dicha deidad
son los dos caracteristicos anillos oculares o anteoje-
ras grandes y la boca abierta. Estos rasgos constan-
tes en las representaciones de Tlaloc, asi como en
las diferentes advocaciones del dios de la lluvia,
me inducen a formular un cotejo simboélico con
las notorias areas faciales desnudas y blanqueci-
nas con tonos rosados y cruzada por pequefias li-
neas de plumitas negro-verdosas que exhiben las
guacamayas, ademas de la presencia de un pico
robusto, el cual puede ser comparado de modo
particular con la forma tosca de la nariz y boca de
Cocijo, que tiene el aspecto de una mascara bucal;

o bien con la nariz pronunciada con la que es iden -

tificado Chaac. Integrado a estos caracteres fisicos
se encuentran, como otro elemento de juicio, los

ya mencionados patrones de actividad diaria para

alimentarse y los estacionales cuando se reprodu-
cen las guacamayas.

El complemento de estos dos materiales de
discusion sirve de informe practico, inmediato y
certero acerca de la temporalidad, porque pueden
ser equiparados con los ciclos hidrolégicos vitales
para el resultado provechoso de una cosecha de
temporal, dado que las atribuciones de Tlaloc eran
enviar la lluvia, las tempestades, el granizo, los re-
lampagos, los rayos; esto es, la deidad se encontra -
ba asociada con todos los fenémenos meteorologi-
cos relacionados con la lluvia y las corrientes de
agua, que se presentan con cierta periodicidad.

Entonces bajo esta tesis, el elemento iconogra-
fico “guacamaya” en el mural oriente del Templo
Rojo funge como una sefial o aviso que recuerda y
reafirma los conocimientos basicos concernientes
a los ciclos de la vida y, por ende, la importancia
material y simbodlica del maiz y del cacao, puesto
que el agua representaba fertilidad y vida confir-
mada por el color azul del licido plumaje y por la
representacion de una cenefa acuatica que com-
prende diversos elementos.

Efectivamente, el contenido de esta argumen-
tacion hace que la importancia que poseen las ban-
das acuaticas sea incontrovertible, porque no sélo
se ha tratado de llamar la atencion sobre el precia-
do liquido, sino que ademas en el agua esta com-
prendida la manifestacion de una rica diversidad
de organismos. Y justamente entre estos organis-
mos se encuentran los ultimos elementos ornito-
logicos a examinar en este estudio: una especie de
pato y una de garza. Esta ultima figura se presenta
en diferentes manifestaciones vivaces, lo que hace
que en términos iconograficos posea mayor peso
con respecto a la imagen del pato, dada la frecuen-
cia y variedad en su presentacion.

En efecto, en la cenefa que enmarca la escena
del muro oeste del Templo Rojo es posible advertir
la inica imagen que corresponde a un pato como
otro ejemplo de vida que se encuentra vinculado en
forma estrecha con los cuerpos de agua.

El pato se muestra de perfil exhibiendo el cuer-
po regordete con tonalidades café naranja o rojizas;
de color azul se observa el ala derecha que es ancha,
asi como la gran ceja que bordea el ojo [fig. 8.22]. El
pico se reconoce amplio y podria decirse que apla-
nado. Las patas son cortas, rechonchas y palmeadas
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Figura 8.22. Como parte de los organismos que
conforman la cenefa que corresponde al mural poniente
del Templo Rojo, se incluyo un pato.

(Foto: P. Pefia, 2008.)

Figura 8.23. El pato cucharon o cuaresmefio (Anas clypeata)
fue representado en el mural poniente del Templo Rojo.
(Dibujo: A. Luna, 2009.)
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y, de acuerdo con lo expuesto en la cédula corres-
pondiente, al observarlo se tiene la impresion de
que se encuentra en movimiento segin la posicion
de las patas, ya que una esta levantada y la otra des-
cansa sobre la banda. El cuello y la cola son cortos.

Seglin estas caracteristicas fisicas, puede tratarse
del pato conocido con los nombres comunes de pato
cuaresmefio, pato cucharon o pato bocon (Anas cly-
peata) cuya talla promedio es de unos 425 a 500
mm, por lo que se le estima mediano [fig. 8.23].
Esta especie se reconoce con facilidad de entre las
demas por su pico ancho en forma de cucharén de
color negruzco, rasgo que me parece fue recreado en
la cenefa del mural oeste del Templo Rojo. Por su ta-
mafio y forma, al estar en posicion de vuelo, el pico
hace que las alas parezcan estar muy atras. La colo-
racion que distingue a los machos de esta especie co -
mun es: cabeza y cuello negruzcos abrillantados con
verde; pecho, parte anterior de espalda y escapulares
blancos; lomo café oscuro y vientre y flancos castafio
rojizo, como el mostrado en el mural. Las cobertoras
superiores son azul grisaceo y el espejo verde con el
borde negro (Leopold, 1977: 209; Sedue, 1989: 21; Pe-
terson y Chalif, 1989: 42). Las patas son anaranjadas.
En contraste, el plumaje de las hembras es moteado.

Se trata de un anatido migrante, que en la Re-
publica Mexicana tiene una distribuciéon amplia en
la estacion invernal, pues visita las costas del Paci-
fico y la Meseta Central, aunque es raro verlo en la
costa del Golfo. Este pato habita en pantanos de
agua dulce, se le ve en lagos, ciénegas y charcos,
pero también visita las bahias marinas (Leopold,
1977: 209; Peterson y Chalif, 1989: 42). Se trata de
una especie bastante silenciosa, pues el macho en
vuelo emite un breve sonido en tono bajo, una es-
pecie de “tuck, tuck”.

Utilizando las lamelas de su amplio pico, el cua-
resmefio o cucharén habilmente va colando y reco-
giendo los nutrientes desde el suave fango hasta la
superficie del agua. Basicamente el alimento con-
siste en semillas, plantas y animales diminutos (Leo-
pold, 1977: 210-211 y Alvarez del Toro, 1980: 30).
Anida entre la vegetacion acuatica y la nidada comun
se compone de siete a once huevos, tal vez mas.

Es de interés sefialar que, segin la informacion
recabada por Velasco Lozano (1998), la cuenca del
valle de México era visitada por diferentes y nume-
rosas especies de aves de hdbitos acuaticos entre

las que se encontraban los somormujos y podylim-
bus, pelicanos, gansos, patos y cercetas; garzas y ci-
gliefias; grullas, gallinitas de agua y varios chara-
dridos; la mayoria representaba un recurso
alimenticio importante para la poblacion de la pro-
pia cuenca y para la de otras areas cercanas.

En la cuenca la familia Anatidae estaba represen-
tada por dos tipos de gansos y por cerca de 14 espe-
cies de patos [tabla 8.4]. En la actualidad y de modo
comparativo los censos indican que para Tlaxcala
existen 12 especies de anatidos (Fernandez et al.,
2007). Estos informes revelan una rica diversidad de
recursos, y para que éstos puedan aprovecharse en
forma adecuada es necesaria la observacion, la expe-
riencia y los conocimientos fieles de historia natural,
porque no soélo se les utilizo por su carne y huevos;
también se extraian las plumas blancas y blandas
de la region ventral para con ellas elaborar mantas,
ademas de tener un uso medicinal potencial.

Es posible que esta presencia alada en la cenefa
significara elevacion y también un buen augurio de
fertilidad, de prosperidad al constituir un recurso
material de importancia.

Por ultimo, con un disefio sencillo, natural y vi-
vaz se encuentran las imagenes de siete garzas blan-
cas en diferentes posturas, que son habituales en la
naturaleza. Estas garzas concretan el tltimo elemen-
to ornitolégico a considerar en este estudio y se ubi-
can en diferentes murales del sitio, donde se pueden
apreciar de manera inconfundible, ya que ninguna
de ellas se encuentra asociada a otro elemento pic-
torico. El inventario es el siguiente: figura en tres
ocasiones en la cenefa o banda acuéatica del muro
oriente del Templo Rojo [figs. 8.24, 8.25 y 8.26]; en el
Templo de Venus se plasmo dos veces, una de ellas en
la cenefa de la pilastra norte [fig. 8.27] y otra mas
en la sur [fig. 8.28], asi como en las que correspon-
den al pasillo de las serpientes [figs. 8.29 y 8.30].

De entre las 17 especies mexicanas de garzas,
Ardea alba se distingue por ser una garza de talla
grande, ya que llega a medir entre 880 y 1040 mm y
alcanza una envergadura de 1.45 metros, con un peso
estimado de 900 a 1000 gramos [fig. 8.31]. El pluma -
je es blanco durante todo el afio, a excepcion de las
areas faciales, dado que una linea negra corre por de-
bajo de los 0jos y se extiende desde el pico hasta poco
mas atras de los ojos. La importancia de esta linea,
que es relativamente estrecha y corta, reside en que



Orden/familia/especie

Anseriformes
Anatidae

Anser albifrons

Chen caerulescens

Anas americana

Anas platyrhynchos

Anas discors

Anas clypeata

Anas acuta

Anas querquedula

Anas crecca
Aythya valisineria
Aythya americana
Aythya collaris
Aythya affinis

Bucephala albeola

Lophodytes cucullatus

Oxyura
Jamaicensis

Nombre comin

Ganso de frente banco
Pato grullo

Ganso blanco

Pato chalcuan
Pato panadero

Pato de collar o comun

Cerceta aliazul o de verano

Pato cucharén o cuaresmefio

Pato golondrino

Pato floridano o rabon

Cerceta coyota
Cerceta café

Cerceta aliverde o comun
Pato coacoxtle o de bosques
Pato cabeza roja o guayareja
Pato chaparro o pato boludo
Pato bola, negro o marino

Pato chillon o monja
o cabezon

Mergo caperuza
Pato sierra

Pato tepalcate
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Tabla 8.4. Algunas especies de patos que habitan en la cuenca de México y sus principales usos

Nombre nahuatl

Tlalalacate

Xalcuani
Xalcanauhtli

Tlalalacate
Zolcanauhtli

Metzcanautli
Toltecoloctli

Yacapatlahoac
Tempatlahoac

Tzitziua
Tsitzihoa

Chilcanauhtli

Quetzaltecocolton
Coacoztli
Coacoztli

Texoloctli

Amanacochi

Atepalcatl, yacatextli

Uso

AP

AP

AP

A Pr
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A Alimentacién P Plumas Pr Pronéstico religioso

Tabla 8.5. Inventario de las especies de aves representadas en los murales de Cacaxtla

Familia/especie Ubicacién

Anatidae Templo Rojo: cenefa del muro poniente,
Anas clypeata 1 individuo

Cracidae La Batalla: registro este, 1 individuo
Ortalis sp.

Phasianidae Templo Rojo: canto de la banqueta,
Maleagris gallopavo 1 individuo

Ardeidae Templo Rojo:

Ardea alba cenefa del muro este, 3 individuos

Templo de Venus:

cenefa de pilastra norte, 1 individuo

cenefa de pilastra sur, 1 individuo

Edificio A, Muro este, pasillo de Las Serpientes
Entrelazadas:

cenefa este 1 individuo

cenefa oeste 1 individuo

Psittacidae Templo Rojo: muro este, 1 individuo
Ara militaris Edificio A: muro sur del portico,

1 individuo
Strigidae La Batalla: registro este, 1 individuo

Bubo virginianus
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Figura 8.24. Adoptando diferentes actitudes encontramos en la Figura 8.25. Imagen de una segunda garza blanca situada en
cenefa del muro oriente del Templo Rojo la garza blanca la cenefa del muro oriente del Templo Rojo.
(Ardea alba) en tres ocasiones. Detalle de la primera garza. (Foto: R. Alvarado, 2008.)

(Foto: R. Alvarado, 2008.)



es utilizada por los taxbnomos para determinar la
identidad de la garza blanca de entre las otras especies
de garzas blancas, como Egrettathula y Ardea hero-
dias. Las areas entre el pico y los ojos, llamadas re-
gion loral, son muy palidas, de coloracion amarillenta
con cierta tonalidad verde. Durante la temporada de
cria estas areas cambian a un tono verde esmeralda
mucho mas intenso y a los machos les crecen en la
espalda largas plumillas finas y sueltas que les lle-
gan mucho mas debajo de la cola y son exhibidas
durante el cortejo (Alvarez del Toro, 1980: 19).

En las imagenes de las distintas cenefas, la re-
creacion de los picos coinciden con lo que se ob-
serva en la naturaleza, puesto que se trata de un
pico largo agudo y puntiagudo. Predomina la colo-
racion amarilla, aunque la punta puede ser oscura;
sin embargo, se ha visto que durante la temporada
de cria el tono amarillo puede cambiar a una gama
rojiza o anaranjada. Al igual que el pico, el dibujo
de las patas también es coincidente, ya que éstas
son largas y oscuras.

La garza blanca habita en las orillas de rios, la-
gos y en estuarios de poca profundidad donde
puede verse solitaria o en compaifiia de garzas de la
misma especie o en grupos de considerable tamafio
conviviendo con otras aves acudticas a las que, por
cierto, acostumbra de un modo bastante habil robar-
les lo que habian podido atrapar. La pesca se realiza
a lo largo del dia y regresan al nido para perchar y
dormitar hasta el alba, lo que hace un intervalo dia-
noche. Esta rutina de nueva cuenta presume tiem-
pos sefialados durante la jornada diaria que sirven
de conocimiento referencial para cualquier espec-
tador, por lo que las garzas han sido vistas como
simbolo de la mafiana y de la regeneracion.

Su dieta se compone de diferentes clases de pe-
ces, anfibios y reptiles, y es posible observarla
pescando en compania de otras aves acuaticas; sin
embargo, cabe apuntar que la especie puede com-
plementar su dieta con pequefias aves y mamiferos,
ademas de crustidceos, moluscos, insectos y lom-
brices. Procede llamar la atencion del lector sobre el
hecho de que esta pluralidad de organismos que in-

tegran la dieta de las garzas se encuentra inscrita ge -

nerosamente en las cenefas o bandas en Cacaxtla.

La garza blanca anida en colonias formadas por
varias especies de garzas y el nido lo pueden cons-
truir sobre todo tipo de vegetacion. Su vuelo es es-
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Figura 8.26. Imagen de la tercera garza blanca en la cenefa
del muro oriente del Templo Rojo.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

Figura 8.27. En la cenefa de la pilastra norte del Templo
de Venus se aprecia otra imagen de garza.
(Foto: E. Hernandez y G. Vazquez, 2002.)
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Figura 8.28. En la cenefa de la pilastra sur del
Templo de Venus también fue pintada una garza blanca.
(Foto: E. Hernandez y G. Vazquez, 2002.)

Figura 8.29. En la cenefa oriente del Pasillo de las
Serpientes se encuentra representada otra garza blanca.
(Foto: P. Pefa y M. J. Chavez, 2008.)

Figura 8.30. En la cenefa poniente que corresponde
al Pasillo de las Serpientes figura otro ejemplo mas
de garza blanca.

(Foto: P. Pefia y M. J. Chavez, 2008.)

pectacular porque una vez que lo ha estabilizado
bate las alas de manera lenta manteniendo el cue-
1lo curvado en forma de “S” hacia atras, por lo que
la cabeza y el pico sobresalen del cuerpo. Las patas
exceden la cola al estar extendidas hacia la zaga.

Practicamente desde el nivel del mar hasta
1500 metros de elevacion se puede encontrar la
garza blanca en todo el mundo, excepto en las re-
giones articas. En México es comun y se distribuye
de manera preferente en tierras bajas (Peterson y
Chalif, 1989: 27; Howell y Webb, 1995: 139).

Por si solos los habitos de la garza denotan la
intima relacién que existe con el agua. Este vincu -
lo justifica de manera plena su presencia continua
y franca en las bandas acuaticas. No obstante, cabe
establecer la circunstancia de que estas bandas en
si mismas también constituyen una pieza grafica
unica de gran importancia en el discurso pictorico
de Cacaxtla al encontrarse enmarcando las dife-
rentes escenas. Este punto en particular me hace
inquirir sobre el porqué de esa reiteracion.

Ademas de las razones propias de la composi-
cion y del estilo, otra alternativa puede descubrir-
se en la forma esencial en que ha sido concebida el
agua en el contexto universal. El agua representa y
personifica el elemento primordial de toda la vida
del planeta, pues de ella brota la existencia al cons-
tituir la matriz de todas las posibilidades de vida,
de ahi que se haya convertido por excelencia en
simbolo de subsistencia y en receptaculo de toda
virtualidad (Eliade, 1972). Las aguas fueron el co-
mienzo y existirdn siempre, motivo por el cual en
la cosmogonia, en el mito, en el ritual, en la ico-
nografia, las aguas cumplen con la misma funcion,
pese a cualquiera que sea la estructura de los con-
juntos culturales en los que se encuentran, pues
anteceden a toda forma y sostienen toda creacion
(Eliade, 1972).

De acuerdo con estas concepciones, es un asun-
to mas que congruente ver acomodados en las dis-
tintas bandas acuaticas, que enmarcan las escenas
de los muros este y oeste del Templo Rojo y del Pa-
sillo de las Serpientes, asi como las que correspon-
den al poértico del Edificio A y a las pilastras norte
y sur del Templo de Venus, la coexistencia de espe-
cies animales que pertenecen a muy diversos gru-
pos zoologicos y que ocupan diferentes habitats.
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Figura 8.31. La garza blanca (Ardea alba) se represento en
siete ocasiones en el discurso pictorico de Cacaxtla, lo que la
hace un elemento significativo. (Dibujo: A. Luna, 2009.)
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En atencion a la ubicacion periférica de estos
organismos tan diversos, se puede aseverar que en
ninguno de los casos constituyen los elementos ico -
nograficos medulares a nivel de la escena en su con-
junto. Con todo, su importancia reside en el hecho
de haber sido pintados con actitudes dinamicas y
con el cuerpo completo, pero adaptando las image-
nes heterogéneas a los espacios trapezoidales que
conforman las bandas, si bien curiosamente las pro-
porciones de las tallas entre ellos no pertenecen a
la verdadera en condiciones naturales. Por tanto, la
equidad creada entre las tallas de los animales esta-
blece que las diferentes especies posean una misma
categoria iconografica y en su apariencia, conducta
y habitat reside su valor simbdlico, puesto que la
disposicion de las distintas especies animales no si-
gue un patron definido; sin embargo, su frecuencia
y alternancia en la composicion refleja la diversi-
dad de vida acuética conocida, atin cuando fuera
propia de lugares distantes. Conjuntamente su pre-
sencia ilustra las cadenas alimenticias, pues al res-
pecto sirva de ejemplo la garza situada en el pilar
norte del Templo de Venus, donde es precedida por
una tortuga y un caracol y enfrente figura un pez.

En sintesis, reconocer la identidad taxonémica
de las especies animales tiene por objetivo el esta-
blecimiento de un cuerpo de conocimientos pre-
hispanicos sobre las diversas regiones del territorio
nacional y sobre la biodiversidad que alberga cada
una de ellas, ya que, de acuerdo con los rangos de
distribucion de las especies, se cuenta con repre-
sentantes propios de las selvas tropicales, de las
costas del Golfo y del Pacifico, asi como de los am-
bientes naturales del altiplano.

Al respecto es también de interés dar una mi-
rada complementaria a los organismos detectados
en contextos de relleno encontrados en Cacaxtla
durante los trabajos de salvamento arqueologico
realizados entre 1985 y 1987 (Blanco Padilla, 1987),
porque entre estos materiales 6seos figuran orga-
nismos que fueron recreados en las bandas. Asi,
se localizaron restos de invertebrados como gaste-
roépodos y pelecipodos, y entre los vertebrados
han sido catalogadas especies de tortugas; varias
aves como patos, guajolotes, codornices y ralidos,
asi como especies que representan diez familias de
mamiferos, entre los que se cuentan ardillas, tu-

zas, conejos, mapaches y pumas. Con esta clase de

informaciéon arqueozoolégica se corrobora lo repre-
sentado en la pintura mural y destaca la importan-
cia de los recursos que fueron vastos y variados.

Los elementos iconograficos de la pintura mural
de Cacaxtla son muy diversos e incontables, de ahi
que la representacion parcial o de cuerpo com-
pleto de seis especies de aves que pertenecen a di-
ferentes familias, en términos taxon6micos, sea
verdaderamente significativa al haber sido selec-
cionadas por su apariencia, color, voz y conducta
para desempefiar una funciéon determinada en el
lenguaje pictorico. De esta forma, a través de un
disenio esquematizado de chachalaca, se enfatiza
uno de los tragicos eventos de La Batalla, mientras
que es un butho el que augura o deja constancia de
otro hecho sangriento particular. Por otro lado, se-
leccionando la imagen en tres cuartos de un gua-
jolote, se consigna el nombre de un lugar, tal vez el
de procedencia al que se sumé una referencia ha-
cia los ancestros. En otro contexto, un pato y una
garza, entre otros organismos, ejemplifican la va-
riedad de recursos aprovechados no sélo para cu-
brir las necesidades basicas de alimento, puesto
que también lo fueron como proveedores de plu-
mas, o bien su presencia y voz anunciaba el ama-
necer y, por su relacién con el agua y los otros or-
ganismos, queda constancia de la importancia
misma del preciado liquido, lo que tacitamente se
relaciona con abundancia, productividad, vida. Por
ultimo, por medio de una guacamaya se estable-
cieron los saberes sobre la temporalidad asociados
a los beneficios de la tierra bafiada por las lluvias.
Asi, por medio de la imagen de tan sélo seis es-
pecies de aves como herramientas iconograficas,
en la pintura mural de Cacaxtla qued6 constancia
de acontecimientos que marcaron o dejaron huella
significativa en sus pobladores. Pero, al mismo
tiempo, lo plasmado nos conduce a una manera de
pensar compendiada respecto a las posiciones an-
tropocéntricas ante la naturaleza, y asi, tras obser-
varla, aprender de ella y respetar su sacralidad, se
comprendieron los ciclos de la vida con sus cons-
tantes y variaciones creando un cuerpo de ideas
sobre el nacer, crecer, morir y después de un tiem -



po renacer donde un ave lleg6 a ser el vehiculo de

comunicacion con ese mundo natural.
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nocimiento y enorme aprecio para quienes de ma-
nera amable compartieron conmigo sus conoci-

mientos: maestro Héctor Espinosa Pérez, Coleccion

Los elementos ornitologicos en el discurso pictérico | 477

Nacional de Peces; doctor José Luis Villalobos Hi-
riart, Colecciéon Nacional de Crustaceos y doctora
Martha Ilia Najera Coronado, Centro de Estudios
Mayas, todos ellos de la Universidad Nacional Auto-
noma de México. Asimismo, por su creativo e inva-
luable trabajo de seleccion y realizacion de ilustra-
ciones para este estudio, doy merecido crédito a las
siguientes personas: biélogo Albino Luna Sanchez,
licenciado Felipe Villegas Marquez y licenciado Ricar-
do Alvarado Tapia. A todos ellos mi sincero aprecio.
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oy dia se reconoce que la relaciéon humano-natu-
raleza tuvo un caracter profundo y significativo en
la época prehispanica, donde los animales fueron
considerados, mas que meros recursos utilitarios,
seres que poseian un vinculo especial con lo divi-
no; ocuparon en los mitos lugares trascendentales
y representaron diversos conceptos fundamentales
de la cultura (Gonzalez, 2001). Esta importancia de
la fauna se expresa de manera sobresaliente en las
manifestaciones artisticas de los pueblos me-
soamericanos, ya que en ellas se encuentran, entre
otros aspectos, elementos de la mitologia de dichas
sociedades (Lopez, 1998). En particular, la pintura
mural de Cacaxtla es una manifestacion rica en
imagenes de animales; no obstante, existe uno que
aparece constantemente en ella y que es el objeto
de estudio del presente trabajo: el felino.!
Practicamente, el felino se encuentra en todas
las manifestaciones culturales de los pueblos pre-
hispanicos, desde la presencia de sus restos 6seos
en diferentes contextos arqueologicos, hasta su
mencién en importantes documentos antiguos, pa-
sando por la vasta y diversa reproduccion de su
imagen en ceramica, escultura, cédices y pintura
mural, entre otras manifestaciones. Asi, el felino
ocupa, desde sus inicios en el mundo olmeca, una

En zoologia, el término “felino” se refiere a cualquiera de las es-
pecies que se encuentran dentro de la familia Felidae, por lo que
en el presente estudio se utiliza dicha expresion cuando no es po-
sible determinar la especie a la que corresponde, a no ser que el
analisis efectuado permita reconocerla correctamente.

Fernando Guerrero Martinez
Facultad de Ciencias, UNAM

posicién clave en la religion, la mitologia y la cos-
movision mesoamericana (Cyphers, 1997).

Esta investigacion pretende adentrarse en la
relacion humano-fauna (en particular, la relacion
humano-felino) exhibida en los murales de Cacax-
tla, por lo que se analizan, desde un punto de vista
biologico, diversas representaciones en las que el
felino esta presente. El objetivo es reconocer, en la
medida de lo posible, la existencia de diferentes es-
pecies de félidos representadas en los murales,
ademas de intentar dilucidar el porqué de su presen-
cia. Para esto, se abordaran primeramente caracte-
risticas muy generales de los felinos en México.
Posteriormente, se analizara su papel en los distin-
tos murales de Cacaxtla y, al final, se hablara de la
particular presencia que tiene el jaguar en los mu-
rales de este sitio.

Los felinos son mamiferos pertenecientes a la
familia Felidae del orden Carnivora que se ca-
racterizan basicamente por tener un rostro corto,
garras retractiles,? ser digitigrados y tener una den-

El guepardo o chita es el unico felino que, aunque posee el mis-
mo mecanismo que los demas felinos para retraer sus garras, ca-
rece de la cubierta de piel donde se ocultan éstas, por lo que no
puede esconderlas. Véase Sunquist y Sunquist (2002).
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tadura altamente especializada que incluye dientes
carnasiales bien desarrollados y caninos largos que
les permiten mantener una dieta casi exclusiva-
mente de carne (Sunquist y Sunquist, 2002). Todos
los felinos tienen cinco dedos en las patas delan-
teras y cuatro en las traseras (Ceballos y Galindo,
1984). Esta familia de carnivoros esta distribuida
alrededor del mundo, exceptuando Australia, Nue-
va Zelanda, areas polares, Madagascar, Japon y
varias islas oceanicas (Feldhamer et al., 1999). La
mayoria son nocturnos, semiarboricolas y es comun
que su pelaje presente manchas o rayas, las cuales
son una adaptaciéon a su habitat y a su comporta-
miento criptico de caceria (Feldhamer et al., 1999).

Existen en el mundo alrededor de 36 especies
de felinos (Ceballos y Oliva, 2005), de las cuales 12
se encuentran en el continente americano (Galin-
do, 2009) y seis de ellas se distribuyen actualmen-
te en México, siendo éstas el ocelote (Leopardus
pardalis), el tigrillo (Leopardus wiedir), el lince o
gato montés (Lynx rufus), el jaguar (Pant hera onca),
el puma (Puma concolor) y el jaguarundi o leonci-
llo (Puma yagouaroundi). En general, la distribu-
cion historica del jaguar, el ocelote, el tigrillo y el
jaguarundi en el pais comprendia principalmente
las regiones tropicales, a lo largo de las planicies
costeras del Golfo de México y del Pacifico, desde
Sinaloa y Tamaulipas, hacia el sur, incluyendo la
peninsula de Yucatan, aunque en la actualidad su
distribucién no es continua y no se conoce el es-
tado de muchas de las poblaciones de estas espe-
cies a lo largo de ambas costas. El lince se distri-
buye en las zonas templadas, en todo el norte y
centro del pais, hasta la parte septentrional del es-
tado de Oaxaca, mientras que el puma es el felino
con la mayor distribucion, pues habita tanto en las
zonas tropicales como en las templadas y se le ha
registrado en todo el pais (Leopold, 1965; Ceballos
y Oliva, 2005) [fig. 9.1].

De estos seis felinos, so6lo el puma y el jagua-
rundi tienen la piel de color uniforme, desprovista
de manchas, aunque las crias del primero nacen
con motas que desaparecen entre seis y diez me -
ses después (Chavez, 2005). El jaguarundi puede
presentar dos tipos basicos de coloracion en su
piel: uno gris y otro café, con tonalidades interme-
dias (Aranda, 2005a). Basicamente, los felinos man -
chados presentan desde motas so6lidas hasta rose-

tas alargadas, mientras que la coloracion de su piel
puede ser grisdcea, amarillenta parduzca o café ro-
jiza, aunque varia seglin la especie e incluso de in-
dividuo a individuo. Todos son de habitos solitarios,
exceptuando en la época de apareamiento; son
principalmente terrestres, menos el tigrillo, que
es arboricola; la mayoria son cazadores nocturnos,
a excepcion del jaguarundi, que es diurno, y todos
presentan un espectro alimentario amplio que in-
cluye invertebrados, peces, reptiles, aves y mami-
feros. Cabe mencionar que el jaguar, el ocelote y el
tigrillo se encuentran en peligro de extincion (Ce-
ballos y Oliva, 2005), y forman parte de las 17 es-
pecies de felinos en el mundo que estan en peligro
debido principalmente a su caza excesiva y a la
pérdida de su habitat por actividades humanas, sin
olvidar las demas especies de gatos que estan ame-
nazadas (Feldhamer et al., 1999).

En Cacaxtla, el felino se encuentra plasmado en va-
rios murales de diferentes estructuras, desde aque-
llos considerados mas tempranos, que son los del
Cuarto de la Escalera, hasta los mas tardios, como
los del Edificio A (véase el estudio de Genevieve
Lucet en este volumen). Se cuenta igualmente con
imagenes de felinos en los murales de la subes-
tructura del Edificio B, en el Templo Rojo y el Tem-
plo de Venus. Sin embargo, aunque su presencia es
constante en Cacaxtla, es importante sefialar que
en ninguno de los casos se represento al felino de
cuerpo completo y en una posicion natural, a dife-
rencia de lo que sucede, por ejemplo, con el ave re-
presentada en el muro sur del Edificio A, o como es
el caso de varios animales que forman parte de las
llamadas bandas acudticas, entre los que se en-
cuentran moluscos, cangrejos, sapos, tortugas, ser-
pientes y garzas. En cambio, abundan los ejemplos
en los cuales el felino se encuentra formando parte
de la indumentaria de varios personajes, lo que
muestra la importancia que llegdé a adquirir en
tiempos prehispanicos el hecho de portar algin
atuendo elaborado con la piel de un mamifero de
este tipo. Ademas, una de las formas mas notables
en que se encuentra representado el felino es com-

binado con otros animales, es decir, que algunos
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Tabla 9.1. Prendas elaboradas con piel de felino o con alguna parte de su cuerpo

representadas en los murales de Cacaxtla

Tipo de prenda Numero total Ubicacion
de piezas
Yelmo 1 Templo Rojo
Prenda a manera 8 Subestructura del Edificio B
de brigantina
Manoplas 2 Templo Rojo
Banda o cinturén 7 Subestructura del Edificio B
Falda o faldellin 6 Edificio A
Subestructura del Edificio B
Templo de Venus
Templo Rojo
Taloneras 12 Edificio A
Subestructura del Edificio B
Calzado 4 Edificio A
Templo Rojo
Traje completo 1 Edificio A

atributos del carnivoro se mezclan con los de otras
especies para formar un animal sobrenatural.
Como resultado del anélisis efectuado en este
estudio, fue posible determinar dos formas gene-
rales en las que se puede encontrar el felino en una

€escena:

1. Formando parte de la vestimenta de un per-
sonaje.
Dentro de esta modalidad existe una gran
abundancia de prendas, elaboradas con piel
de felino, que complementan el atuendo de
diversos personajes [tabla 9.1]. Asi, existen
los casos en que solo una seccion de la piel o
una parte del cuerpo del carnivoro es parte
del atuendo, mientras que en otros, la piel
completa del animal es portada por un indi-
viduo. En la figura 9.2 se muestra un ejem-
plo de la diversidad de estas prendas.

Personaje que la porta Posible especie

utilizada
Personaje del muro oriente Jaguar
7-P Tigrillo

2-0, 7-0, 9-0* 10-0; Tigrillo u ocelote

1-P, 13-P, 20-P *Elaborada probable-
mente con otro material

Personaje del muro oriente Jaguar

6-0, 7-0, 13-0; Jaguar, ocelote o tigrillo

5-P, 13-P, 15-P, 20-P
Personaje de la jamba sur Jaguar (principalmente
3-0 por el tamafio de las

2-P piezas)

Ambos personajes

Personaje del muro oriente

Personaje de la jamba sur
2-0, 6-0, 19-0, 23-0; 13-P

Jaguar, ocelote o tigrillo

Personaje del muro de tierra Jaguar

Personaje del muro oriente

Personaje de la jamba norte Jaguar

2. Mezclandose con atributos de otros animales.
A esta categoria pertenecen las representa-
ciones de animales que combinan sus rasgos
con los del felino, creando un ser sobrenatu-
ral o animal fantastico que no tiene par en la
naturaleza. De esta forma, en el muro norte
del Edificio A una serpiente adquiere los atri-
butos del felino, mientras que en el mural
poniente del Templo Rojo, un sapo y una tor-
tuga se mezclan con los rasgos de dicho car-
nivoro (véanse las partes correspondientes

al Edificio A y Templo Rojo en este trabajo).

No obstante, existe un caso particular que no se
apega exactamente a ninguna de las dos formas de
representacion previamente mencionadas. De
hecho, podria describirse como una combinacion
de ambas: éste es el caso del personaje que se en-
cuentra en el muro norte del Edificio A, el cual se
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Jaguarundi
Longitud total: de 870 a 1372 milimetros

Lince
Longitud total: de 470 a 1252 milimetros

Puma
Longitud total: de 1200 a 2300 milimetros

Figura 9.1. Felinos que habitan en México y su distribucion (Dibujos: A. E. Flores. Mapas de distribucion
historica en el pais: tigrillo (Leopardus wiedii), ocelote geografica basados en Ceballos y Oliva, 2005.
(Leopardus pardalis), jaguar (Panthera onca), jaguarundi (Puma Mapas y edicion digital: C. Coronel, 2011.)

yagouaroundi), lince (Lynx rufus) y puma (Puma concolor).
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Figura 9.2. Diferentes tipos de
prendas elaboradas con piel de felino:
a) yelmo;

b) prenda a manera de camisa;

¢) prenda a manera de saco;

d) manopla o guante (Dibujo: I. R. Alvarez);
e) banda o cinturon;

f) falda;

g) faldellin;

h) taloneras;

i) calzado;

j) traje completo.

(Fotos: R. Alvarado, M. J. Chavez,

T. Gonzalez y P. Pefia, 2010.)
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analizara posteriormente (véase la parte corres-
pondiente al Edificio A en este trabajo).

En cuanto a las prendas elaboradas con piel de fe-
lino que aparecen reiteradamente en los murales
de Cacaxtla, no existe otro lugar donde abunden
mas que en la subestructura del Edificio B (véase
la tabla 9.1), donde se encuentra el mural que se
conoce comunmente como La Batalla, aunque, de
acuerdo con Maria Teresa Uriarte y Erik Velasquez
(en este volumen), dicho mural en realidad no re-
presenta una batalla sino un sacrificio.

Resulta complicado identificar en este mural
si las prendas elaboradas con pieles de felinos fue-
ron hechas a partir de distintas especies, ya que
en la mayoria de los casos solo es posible apreciar
una pequeiia porcion de la piel. Por ejemplo, en las
taloneras que llevan varios personajes, solo se ob-
serva un fondo amarillo que contiene algunas
manchas negras, por lo que es dificil afirmar si se
trata de la piel de un jaguar, de un ocelote o de un
tigrillo, ya que estos tres felinos pueden presentar
ese modelo de manchas en ciertas partes de su
cuerpo, por ejemplo, en las extremidades. No obs-
tante, la forma y el patrén de las manchas que os-
tentan dichos carnivoros, tal como existen actual-
mente en la naturaleza, son distintos y varian
segun la parte del cuerpo en que se encuentre.
Asi, la coloracion de la piel y la forma de las man-
chas del animal es distinta si se trata de su costa-
do, el vientre, el dorso, el rostro, el cuello, las ex-
tremidades y la cola.

De esta manera, una piel que presenta rose-
tas® con pequenas manchas negras es caracteris-
tica del jaguar y, en particular, de los costados del
animal (Sunquist y Sunquist, 2002; Chavez et al.,
2005). A su vez, en la cabeza y cuello de este feli-
no las motas son sélidas, mientras que a lo largo
de la espalda tienden a ser mas largas y fusiona-
das (Seymour, 1989). En parte de las extremidades

Se le llama roseta a un conjunto de manchas negras u oscuras,
por lo general agrupadas en forma circular. Véase la descripcion
del pelaje del jaguar de Sunquist y Sunquist (2002: 306).

presenta 6valos sélidos o manchas irregulares
(Sunquist y Sunquist, 2002). En cuanto a la colo-
racion de su piel, varia de amarillo palido a café
rojizo en los costados; en la garganta, vientre y par-
te interna de las extremidades es blanco (Seymour,
1989; Chavez et al., 2005). La cola es blanca por
debajo y presenta uno o dos anillos de color negro
cerca de la punta, la cual usualmente es negra
(Cabrera y Yepes, 1940) [fig. 9.3].

Por otro lado, una piel que presenta en los cos-
tados rosetas alargadas que comunmente se dirigen
en sentido oblicuo nos habla de un ocelote (Aran-
da, 2005b). Profundizando sobre el pelaje de este
felino, aunque su color varia con amplitud, en ge-
neral es gris claro y blanco grisaceo en la parte in-
ferior de las extremidades, y gris pardo o amarillo
rojizo en el dorso y los costados (Murray y Gard-
ner, 1997; Aranda, 2005b). Las largas rosetas de sus
costados presentan el color café en su interior; las
motas en los hombros y el cuello son alargadas y
las de la parte posterior son redondeadas; en el vien-
tre las manchas son completamente negras; en la
cabeza tiene pequenias manchas negras, dos ban-
das negras a cada lado de los cachetes y entre cua-
tro y cinco franjas paralelas a lo largo del cuello
(Sunquist y Sunquist, 2002). La cola es relativamen-
te corta, presenta anillos o manchas de color os-
curo y la punta es negra (Murray y Gardner, 1997;
Aranda, 2005b) [fig. 9.4].

En cambio, el patron de manchas de la piel del
tigrillo puede variar de estrechas motas no uni-
formes a grandes rosetas redondeadas con el bor-
de negro y el centro de un color mas oscuro que
el del exterior (Oliveira, 1998). De esta forma, Oli-
veira (1998) menciona que la presencia de rosetas
grandes y completas es el patron de manchas mas
comun en los costados del animal, pero Aranda
(2005¢) difiere al asegurar que por lo general las
manchas no forman rosetas, sino que son irregu-
lares, de color negro o café oscuro. El patréon de
coloracion del tigrillo por lo general va de un gris
mate a un intenso ocre rojizo en los costados, que
va aclarandose hasta el blanco en el pecho y la par-
te interna de las extremidades (Oliveira, 1998). A
su vez, la cola presenta generalmente doce anillos
oscuros, casi todos incompletos en la parte infe-
rior, y la punta de la cola es oscura (Sunquist y
Sunquist, 2002). Aunque el tigrillo y el ocelote
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Figura 9.3. El jaguar (Panthera onca) es el felino mas

grande de México. Notese su pelaje caracteristico compuesto
por rosetas y lo robusto de su cuerpo y cabeza.

(Foto: J. C. Chavez.)

son felinos muy similares, el primero se diferen-

cia del segundo por su menor tamafio, cola mas
larga y un patrén de manchas diferente (Aranda,
2005c) [fig. 9.5].

Regresando a los murales, se observa que exis-
ten, ademas de la coloracion y tipo de manchas de
la piel del animal, otros elementos importantes
para el analisis que ayudan a una posible identifi-
cacion, como son el tamafio del cuerpo del felino,
la longitud de la cola y el tamafio y forma de la ca-
beza. Asimismo, es relevante vislumbrar qué ele-
mentos del animal fueron destacados o magnifica-
dos por los pintores, al igual que aquellos que se
omitieron o no se les dio cierta importancia, pues
representan datos que nos hablan de las caracte-
risticas que los artistas consideraban mas sobresa-
lientes del animal y que buscaron resaltarlas al
momento de su representacion en los murales, por
ejemplo, el caso de las garras, que se abordara mas
adelante.

Figura 9.4. El ocelote (Leopardus pardalis)

se caracteriza por sus rosetas alargadas en sentido
oblicuo en los costados y por lo corto de su cola.
(Foto: J. C. Chavez.)

Figura 9.5. El tigrillo (Leopardus wiedii)

se distingue por tener una cola muy larga y ser

de menor tamaro que el ocelote. Notese su patron
de manchas y lo esbelto de la cabeza.

(Foto: J. A. Iglesias, IBUNAM-CFB-1301, Coleccion de
Fotocolectas Biologicas, Instituto de Biologia, UNAM.)

Si bien es dificil, como se mencion6 antes, de-
terminar a qué especie de felino pertenecen las
pieles que se usaron para la elaboracion de piezas
como taloneras, bandas o faldellines, debido a que
no presentan mas elementos que las manchas para
llegar a una identificacion precisa, existen otras re-
presentaciones de prendas que exhiben mas ele-
mentos para intentar una identificacion, ya que en
ellas se observan las extremidades, 1a cola y la ca-
beza del animal. De esta manera, mientras mas ele-
mentos se muestren en la imagen es mas factible
que se pueda distinguir una especie de otra.

Este es el caso del personaje 7-P del talud po-
niente, quien lleva una prenda elaborada con la
piel de un felino, la cual muestra la cabeza, las ex-
tremidades derechas y la cola, que es bastante
larga [fig. 9.6]. Con respecto a esta ultima caracte-
ristica, si se toma en cuenta que la cola del jaguar
es relativamente corta (Leopold, 1965), pues no es
mayor a una tercera parte de la longitud total del
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Figura 9.6. Piel de felino, posiblemente un tigrillo (Leopardus
wiedii), que viste el personaje 7-P del talud poniente del mural
de la subestructura del Edificio B.

(Dibujo: I. R. Alvarez. Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2010.)

cuerpo (Ceballos y Miranda, 2000), ademas de que
el tamafno de la piel que porta este personaje no
corresponde a un animal muy grande, como lo es
el jaguar, es muy probable que el felino represen-
tado sea en este caso un tigrillo, ya que este ani-
mal posee una cola bastante larga y gruesa, que
abarca alrededor de 70% de la longitud del cuerpo
(Ceballos y Miranda, 2000; Sunquist y Sunquist,
2002). Asimismo, es un felino pequetno que no lle -
ga a medir mas de 1300 mm de longitud total
(Aranda, 2005c), mientras que el jaguar puede me-
dir entre 1574 mmy 2419 mm (Chavez et al., 2005).
En cuanto al tipo de manchas representadas en la
piel de felino que viste este personaje y que con di-
ficultad se logra percibir, es posible sugerir que se
encuentra dentro de la amplia variacion que tiene
el patron de motas del tigrillo en la naturaleza,
como se mencion6 con anterioridad.

Sin embargo, en los murales resulta dificil re-
conocer la especie de felino representada remi-
tiéndonos tinicamente al analisis de sus manchas,
por lo que otras caracteristicas del animal pueden
ser muy utiles, como se constaté en el caso ante-
rior. De esta forma, es factible proponer que varias
de estas prendas, como las portadas por los perso-
najes 2-O y 10-O del talud oriente y los personajes
13-P y 21-P del talud poniente [figs. 9.7 y 9.8], per-
tenezcan a tigrillos u ocelotes, debido principal-
mente al tamafio de las pieles y a la forma y tama-
fio de las cabezas que se pueden observar, las
cuales corresponden a un felino de tamafio pe-
quefio o mediano y no a uno grande como el ja-
guar, ya que de acuerdo con las caracteristicas
biologicas que tiene este animal, los individuos jo-
venes tienen, desde que nacen, una cabeza bas-
tante grande y robusta, ademas de un cuerpo con-
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Figura 9.7. Pieles de felino que visten los personajes 2-O y
10-0 del talud oriente del mural de la subestructura del
Edificio B, posiblemente pertenecientes a ejemplares

de tigrillo (Leopardus wiedii) u ocelote (Leopardus pardalis).
(Dibujo: I. R. Alvarez. Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

Figura 9.8. Pieles de tigrillo (Leopardus wiedii) u ocelote
(Leopardus pardalis) que portan los personajes 13-Py 21-P
del talud poniente del mural de la subestructura del Edificio B.
(Dibujo: I. R. Alvarez. Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2010.)

siderablemente desarrollado, por lo que es dificil
que se confundan con otros felinos (Alvarez del
Toro, 1977).

Retomando la particular cola larga del tigrillo,
ésta le confiere en la naturaleza un gran balance
para desplazarse en las ramas de los arboles, ya
que es el mas arboricola de los felinos que se hallan
en México, pues caza, descansa y duerme princi-
palmente en los arboles, aunque también puede
cazar en el suelo; en este caso, tiende a trepar a los
arboles para comer a su presa una vez que la cap-
turd en tierra (Aranda, 2005c). Es un cazador soli-
tario que se alimenta en esencia de animales noc-
turnos y arboricolas, principalmente pequefios

roedores y aves, ademas de frutas e insectos (Sun-

quist y Sunquist, 2002). También son parte de su
dieta conejos, tepezcuintles, guaqueques juveniles
y en ocasiones algin cervatillo (Alvarez del Toro,
1977). Una adaptacion muy interesante que tiene
el tigrillo para la vida arboricola es el hecho de que
es el unico felino que puede rotar sus patas traseras
180° alrededor de su eje longitudinal, lo que le per-
mite descender de los arboles boca abajo, ademas
de que, en comparacion con otros gatos, tiene patas
mas anchas y suaves, con garras largas y mayor
movilidad en los dedos, lo que hace a este felino ca-
paz de realizar auténticas acrobacias en las ramas
(Oliveira, 1998; Sunquist y Sunquist, 2002). Este fe-
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lino esta asociado a climas tropicales; habita prin-
cipalmente en los bosques tropicales perennifolio,
subcaducifolio y caducifolio, en el bosque meso6filo
de montafia y en el manglar (Aranda, 2005b).

Menos arboricola que el tigrillo, el ocelote esta
relacionado con el mismo tipo de clima y los mis-
mos tipos de vegetacion que el primero, aunque
también puede habitar de manera ocasional el
bosque espinoso y el matorral xero6filo; sin embar-
go, su habitat preferido parece ser el bosque de ga-
leria (Sunquist y Sunquist, 2002; Aranda, 2005b).
Este felino estd altamente asociado a habitats con
una cobertura vegetal densa (Murray y Gardner,
1997; Sunquist y Sunquist, 2002; Aranda, 2005b).
Utiliza como refugios troncos huecos, cuevas na-
turales, areas arbustivas densas y ramas de arbo-
les; su coloracion de piel le confiere una excelente
proteccion para pasar inadvertido en su hdabitat
(Ceballos y Miranda, 2000; Aranda, 2005b). El oce-
lote es un cazador solitario y basicamente terres-
tre, activo tanto en el dia como en la noche; su tac-
tica primaria para cazar es la caminata extensiva
hasta encontrar una presa; también puede cazar
en los arboles, ya que es un agil trepador (Murray
y Gardner, 1997; Aranda, 2005b). Su dieta es bas-
tante variada: incluye invertebrados, anfibios, rep-
tiles, aves y mamiferos como el venado temazate,
aunque su principal fuente de alimentacion la
constituyen roedores pequenos y medianos (Em-
mons, 1987; Aranda, 2005b).

El ocelote visita con frecuencia las riberas de
los rios y las orillas de otros cuerpos de agua; in-
cluso se le ha observado caminar por las playas del
mar, por lo que en Chiapas le llaman tigre cangre-
jero (Leopold, 1965; Alvarez del Toro, 1977).

Por otra parte, una de las representaciones mas

interesantes del felino en el mural de la subes-

Por ejemplo, en la lamina 17 de este documento existe un traje
de guerrero-jaguar azul, mientras que en la lamina 19 se observa
uno de color rojo (véase Septlveda, 2003).

En las laminas 20v, 21v, 23v y 31r de este cddice se encuentran
trajes amarillos de guerrero-jaguar; en la ldmina 25r hay uno
blanco; en la 29r, 35r y 51r son de color azul, mientras que en las
laminas 54r y 64r se observan trajes rojos de este tipo; en la la-
mina 39r hay un traje de color rojo con forma de felino, pero éste
no tiene manchas (véase Ross, 1985).

Por ejemplo, en la lamina 37r, la glosa sobre el atuendo de felino
azul dice: “una pieza de armas de plumas ricas desta divisa’,

tructura del Edificio B se encuentra en el atuendo
del personaje 9-O del talud oriente. Dicho individuo
lleva una prenda de color azul a manera de bri-
gantina; de su pecho parece salir la parte anterior
de una serpiente, mientras que en su espalda se
observa la cabeza de un felino del mismo color de
la prenda, el cual tiene en el cuello un tipo de tela
o liston de color rojo, dispuesto a manera de mono
[fig. 9.9]. Este atuendo es tnico en este mural y di-
fiere de las demas prendas donde aparece la ca-
beza de un felino, en primer lugar por el color, y
en segundo término porque la cabeza del carnivoro
esta situada en la espalda del individuo viendo en
direccion opuesta a éste, mientras que en todas las
demas, la cabeza del animal se encuentra siempre
al frente del personaje.

Es evidente que ningun felino presenta en la
naturaleza un color de piel azul, por lo que una po-
sibilidad es que este atuendo sea una piel de felino
tefiida de ese color. Pero tampoco se puede descartar
que se haya utilizado otro material para la elabo-
racion de esta prenda. Al respecto, resulta intere-
sante mencionar que en el Posclasico los mexicas
pedian a diferentes pueblos un tributo que con-
templaba, entre otras cosas, multiples trajes para
guerreros, entre los que destacan los de guerrero-
jaguar por su variedad de colores [fig. 9.10a], los
cuales se muestran tanto en la Matricula de Tribu-
tos* como en el Codice Mendoza® o mendocino. Es
muy probable que estas vestimentas se hayan ela-
borado con un material diferente a la piel del fe-
lino. De hecho, en el Codice Mendoza las glosas aso-
ciadas a los trajes en cuestion mencionan que
éstos son de plumas, al igual que los demas trajes
y escudos que aparecen en el codice.b

Ademas, en la lamina 11 de la Matricula de Tri-
butos se muestra que algunos pueblos tributaban

mientras que en la lamina 29r, la glosa sobre un traje del mismo
tipo dice: “XX [veinte] piezas de armas de plumas valadis desta
divisa” (la paleografia es del que escribe). De acuerdo con Ross
(1965: 40), “valadi” es un término del espafiol antiguo que puede
significar “despreciable, inferior, de poco valor”, “indigena, local”
o “rustico”. Quizas en el codice se utiliza esta palabra para ex-
presar que las plumas son “comunes” o “corrientes”, a diferencia
de cuando se describen como plumas “ricas”. Esto también se
apoya en la cantidad de trajes que de cada uno se pedian, pues
mientras se solicitaba un solo traje de plumas ricas (lamina 37r),
se exigian veinte piezas de los de plumas comunes (lamina 29r).



Figura 9.9. Personaje 9-O del talud oriente del mural

de la subestructura del Edificio B que porta un atuendo azul
con la cabeza de un felino en su espalda.

(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

cuatrocientas mantas blancas con disefios de rose-
tas, tipicas del jaguar, llamadas ocellotilmatli [fig.
9.10b] (Sepulveda, 2003). No se pretende con esto
afirmar que dichas mantas se utilizaban para la
elaboracion de los trajes de guerrero jaguar, sino
dar cuenta del hecho de que se reproducian las
manchas de este felino en otros materiales, en este
caso, telas blancas. Asimismo, tanto en la Matri-
culade Tributos como en el Codice Mendoza, se pue-
den encontrar las pieles de jaguar que se tributa-
ban a México-Tenochtitlan [fig. 9.10c], las cuales tal
vez se utilizaban como asiento de personajes im-
portantes o para la elaboracion de trajes de gue-
rrero jaguar, entre otros posibles usos.

Pero también en el drea maya se utilizaron
otros materiales para elaborar atuendos en los que
aparece el felino, pues existe un vaso policromado
donde se representd a un personaje que lleva una
enorme cabeza de felino como tocado. Este al pa-
recer esta elaborado con plumas u otro tipo de ma-
terial, pero no con una verdadera cabeza de felino
[fig. 9.11].
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Regresando al atuendo del personaje 9-O del
mural del Edificio B de Cacaxtla, es bastante proba-
ble que éste haya sido elaborado con plumas o con
otro material y es factible que el color de esta
prenda sea un distintivo, jerarquico o no, del gue-
rrero o sacrificador que la porta. El color azul, de
acuerdo con Diana Magaloni (en este volumen),
puede ser considerado como el color de lo precioso,
del agua, también asociado con Venus y ésta, a su
vez, con las lluvias, por lo que este color podria es-
tar dotando al felino, y por ende al personaje que
lo porta, de un caracter especial. En todo caso, el
reconocimiento del tipo de felino representado en
esta prenda sigue pendiente, pues ahora no se tie-
nen los elementos suficientes para sugerir con cer-
teza su identidad. Lo que es evidente y a su vez re-
sulta interesante, es la ausencia de manchas, por
lo que podria tratarse de la representacion de un
jaguarundi o un puma.

Otro elemento interesante que se observa en
este atuendo es el lazo de color rojo que se encuen-
tra alrededor del cuello del felino. Este también se
halla en las pieles que portan los personajes 10-O y
7-P. Incluso, las pieles que portan los individuos 7-O,
10-O y 13-P, tienen en las extremidades un cordéon
o tela de color rojo, a manera de mono, similar a los
que se presentan en el cuello del animal [fig. 9.12].
De acuerdo con Christophe Helmke y Jesper Niel-
sen (en este volumen), dichos elementos relacionan
al felino con el sacrificio, junto con los corazones
sangrantes que aparecen vinculados a varios de los
personajes que visten dichas pieles, por lo que es-
tos autores sostienen la posibilidad de que las ima-
genes de corazones sangrantes en este mural funjan
como el nombre representativo de los guerreros fe-
linos, considerados como guerreros-sacerdotes y
con el titulo de “come corazones” (véase el estudio
de Helmke y Nielsen en este volumen).

Cabe notar que las representaciones de cora-
zones asociadas a las fauces de felinos se observan
también en otros sitios prehispanicos del Alti-
plano Central, Oaxaca y el area maya [fig. 9.13]
(Guerrero, 2010). En esta ultima, de acuerdo con
Helmke y Nielsen (en este volumen), estas image-
nes se encuentran en Acanceh, Piedras Negras y
Copan. Asi, la relacion entre el felino y el sacrifi-
cio en las manifestaciones artisticas, evidenciada

a partir del vinculo con los corazones sangrantes,
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Figura 9.10. Tipo de tributos otorgados a los mexicas

en el Posclasico que representan al felino, segun

la Matricula de Tributos:

a) trajes de guerrero-jaguar de distintos colores
(laminas 6r, 9r y 10r);

b) mantas blancas con manchas negras en forma
de rosetas propias del jaguar (lamina 6r);

c) piel completa de un jaguar (lamina 13r)
(tomado de Matricula de Tributos, Cédice
Moctezuma, 1980).
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Figura 9.11. Vaso maya policromado K8926. Nétese el tamafio
y la textura del tocado en forma de cabeza de felino.

(Foto: J. Kerr.)

Figura 9.12. Detalles de los lazos de color rojo atados
a las extremidades de las pieles que portan los personajes:
a) 7-0;
b) 10-0;
c¢) 13-P del mural de la subestructura del Edificio B
de Cacaxtla.
(Foto: R. Alvarado, M. J. Chavez y P. Pefa, 2010.) c



494 | Cacaxtla | Estudios

Figura 9.13. Felinos asociados con representaciones de
corazones.
a) Puma. Mural 3, portico 13, Tetitla, Teotihuacan.
(Foto: R. Alvarado y G. Vazquez, 2007.)
b) Puma. Mural 1, cuarto 3, Conjunto de Quetzalpapalotl,
Teotihuacan.
(Tomado de Miller, 1973:47, fig. 18.)
c) Felino reticulado. Mural 2, portico 2, Atetelco, Teotihuacan.
(Foto: R. Alvarado, 2007.)
d) Jaguar o Puma. Monumento 1, Cerro Grande,
San José de las Huertas, Ejutla, Oaxaca.
(Dibujo: E. Dominguez.)
e) Jaguar. Panel del Altar de las Aguilas
y Tigres, Chichén Itza. Museo Nacional de Antropologia.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2011.)



fue una idea que se extendi6 ampliamente en Me-
soamérica, tanto en tiempo como en espacio. Tal
asociacion parece que fue valida para la mayoria
de los felinos de México, pues en Cacaxtla partici-
pan de ella tigrillos u ocelotes; en Teotihuacan es
el puma el principal felino que muestra esa rela-
cion, aunque también el felino reticulado (Guerre-
ro, 2010); en Monte Alban y otros sitios de Oaxaca
lo hacen el puma y el jaguar (Miguel, 2003; Guerre-
ro, 2010), mientras que en el drea maya el sacrificio
se asocia de manera predominante con el jaguar
(Valverde, 2004).

Seguramente, esta asociacion cultural se nu-
trié de las mismas caracteristicas biologicas de los
felinos, al ser éstos cazadores hébiles y efectivos
que matan a sus presas usando sus fuertes mandi-
bulas y sus garras cortantes. Tal vez por esto, en la
subestructura del Edificio B de Cacaxtla, se ob-
serva que las pieles de tigrillos u ocelotes que por-
tan varios personajes, tienen atados los menciona-
dos lazos de color rojo en las extremidades y el
cuello del animal, pues las garras y las fauces de-
notan las partes del cuerpo del felino que usa para
capturar y dar muerte a su presa.

Para finalizar con la presencia de los felinos en
la subestructura del Edificio B, se sugiere la posi-
bilidad de que ciertos personajes, de acuerdo con
la actividad que desarrollaban y su estatus social,
utilizaban en su vestimenta pieles de felinos me-
dianos o chicos, como los ocelotes y los tigrillos,
cuando se trataba de individuos de menor cargo
(por ejemplo, los guerreros-sacrificadores del Edi-
ficio B), mientras que personajes de mayor rango
se ataviaban con la piel de un jaguar (como puede
ser el caso del personaje del Templo Rojo y el de 1a
jamba norte del Edificio A). Esto se apoya en que
el tipo de prendas que se usaban en la época
prehispanica, por lo general, denotaba un rango o
distincion social (Uriarte, 1998).

Al respecto, es relevante mencionar que el oce-
lote es depredado ocasionalmente por el jaguar y
el puma (Murray y Gardner, 1997; Aranda, 2005b).
Ademas, contrario a lo que sucede entre estos dos
grandes felinos, el ocelote no evita el contacto con
ellos ni viceversa; incluso hay indicios de que se si-
guen mutuamente (Emmons, 1987).
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Desde el descubrimiento de los murales del Edifi-
cio A se ha descrito, tanto al personaje del muro
norte como al de la jamba norte, como individuos
vestidos con la piel de un jaguar [fig. 9.14]. Sin em-
bargo, al comparar estos dos personajes entre si se
logra observar diferencias anatémicas en las ca-
bezas de los dos animales, los cuales tienen las
fauces abiertas, asomando de ellas la cara de un in-
dividuo en los dos casos. Esta comparacion es, sin
duda, la parte central del presente estudio. Antes de
analizar dichas diferencias, es necesario mencio-
nar que el tipo de motas que presentan las pieles
de estos dos personajes es caracteristico del jaguar,
yva que este felino exhibe en los costados rosetas
que, por lo general, tienen en su interior pequefios
puntos negros (Sunquist y Sunquist, 2002; Chavez
et al., 2005) [fig. 9.15].

Mencionado lo anterior, se expondran las dife-
rencias entre los personajes ya citados:

En primer lugar, es claramente visible que el
hocico del animal del muro norte es mucho mas
largo que el de la jamba norte, de tal modo que el
primero cubre el ojo del personaje y se extiende
mas alla de su cara, mientras que el hocico del ani-
mal de la jamba norte termina a la misma altura
que el rostro del individuo. Este rasgo que presenta
el hocico del animal del muro norte no corresponde
al patron general de los felinos, ya que ellos se ca-
racterizan por tener la cabeza redondeada y el ros-
tro corto (Vaughan, 1972; Feldhamer et al., 1999;
Ceballos y Miranda, 2000); mas bien, un hocico
largo es propio de la familia de los canidos (Vaug-
han, 1972; Feldhamer et al., 1999; Ceballos y Mi-
randa, 2000) [figs. 9.16 y 9.17].

Un segundo elemento que es diferente entre
estas dos imagenes es la nariz, ya que el animal
del muro norte presenta claramente delineado un
cojinete nasal de forma circular bastante notable,
el cual es en la naturaleza una caracteristica tipica
de los canidos, siendo muy notorio, por ejemplo,
en el lobo (List, 2005). Si se observa el mismo
rasgo en el animal de la jamba norte se notara que
éste no presenta dicha caracteristica, es decir, no
se percibe un cojinete nasal como tal ya que la li-
nea no cierra ninguna circunferencia, lo cual se
apega bastante a la forma de la nariz de los felinos.
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Figura 9.15. Comparacion entre las manchas del jaguar:

a) personaje del muro norte;

b) personaje de la jamba norte;

c) piel de un jaguar (Panthera onca) de la Coleccion Nacional
de Mamiferos, Instituto de Biologia, UNAM.
Notese la gran fidelidad con que se representaron las
manchas del felino en los dos personajes.

(Fotos: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2009 y 2010.)

Figura 9.14. Personajes del muro y jamba
norte del Edificio A, Cacaxtla.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

También es importante sefialar que la aparien-
cia de los ojos en cada animal es distinta: en el de
la jamba norte el ojo ocupa mayor espacio en el ros -
tro del animal y tiene una forma mas redondeada,
en cambio en el del muro norte el ojo tiene forma
de gota y no es tan grande, diferencia que se apre-
cia en la naturaleza, pues los ojos de los felinos son
bastante grandes en relacion con el tamafio de su
cuerpo (Sunquist y Sunquist, 2002). Ademas, en los
murales la disposicion del conjunto formado por el
ojo y la ceja azul es distinta en cada animal, ya que
en la jamba norte esta situado de tal modo que la
linea superior de la ceja azul se junta con la linea
que delimita la cabeza del animal, a diferencia de
lo que se observa en el animal del muro norte, en
el que dicho conjunto esta situado mas abajo, sin
que la linea superior de la ceja se encuentre con el
limite de la cabeza.

Un rasgo mas que salta a la vista es la oreja, la
cual es bastante larga y puntiaguda en el animal
del muro norte, mientras que en el de la jamba
norte es mas bien pequefia y redondeada con una
ligera punta, siendo esta ultima la forma tipica de
las orejas de los felinos, que no comparten con los
canidos, pues éstos presentan orejas mucho mas
largas (Walker, 1975; Ceballos y Miranda, 2000).

Finalmente, otra diferencia que se percibe entre
estas dos imagenes reside en los dientes, ya que en
el animal del muro norte, delante del colmillo supe-
rior, se distinguen con facilidad otras dos piezas den-
tales pequefias, las cuales corresponden a los incisi-
vos, mientras que en el animal de la jamba norte
solo esta presente el canino superior. Esta es una
distincion muy interesante debido a que refleja fiel-
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mente las diferencias anatémicas que existen entre
canidos y félidos, debido, en primera instancia, al
hecho de que los primeros poseen un mayor nu-
mero de dientes que los tltimos, ya que, en general,
los canidos tienen 42 y los felinos s6lo 307 (Feldha-
mer et al., 1999). A pesar de que ambos tienen en la
mandibula superior cuatro incisivos, la diferencia se
encuentra en la forma de la mandibula y la disposi-
cion que las piezas dentales mantienen en ella. Asi,
los felinos tienen los incisivos dispuestos en una li-
nea o eje horizontal (Walker, 1975), de forma que si
se observa de perfil la mandibula superior de un fé-
lido se notara sélo un incisivo delante del canino,
mientras que en los canidos los incisivos se encuen-
tran formando una “u”. De esta manera, al realizar la
misma observacion con una mandibula superior de
un canido se vera que delante se encuentran dos in-
cisivos, justo lo que esta representado en el animal
del muro norte [figs. 9.16 y 9.17].

Concluyendo, el analisis anterior muestra que
es posible afirmar que la cabeza del animal repre-
sentado en el muro norte no corresponde a la de
un felino, sino que los rasgos que presenta son mas
bien de un canido. No obstante, la coloraciéon de la
piel y las manchas que contiene son caracteristi-
cas de un felino, en particular del jaguar, como ya
se mencionod. En cambio, el felino representado en
la jamba norte es, sin duda, un jaguar, ya que tanto
sus manchas como la anatomia de su cabeza corres-
ponden a un felino de esta especie.

Esta distincion adquiere un mayor sustento al
mencionar las propuestas que Claudia Brittenham
(en este volumen) hace en su estudio sobre los pin-
tores de Cacaxtla, pues esta autora menciona que
los murales del muro y jamba norte del Edificio A
fueron pintados por el mismo pintor, lo que permite
afirmar que el animal hibrido del muro norte fue
plasmado asi deliberadamente. Esta situacion dese -
cha la posibilidad de considerar esta representacion
como un simple cambio de estilo originado por la

intervencion de diferentes manos en el mural.

La reduccion de las piezas dentales en los felinos tiene que ver
con una adaptacion en la forma de su craneo, la cual les ha per-
mitido tener una mandibula mas potente que confiere mayor
fuerza a la mordida y, por ende, la posibilidad de dar muerte a sus
presas con mayor facilidad y rapidez, asi como poder romper sin

Sin embargo, las caracteristicas anatémicas
antes mencionadas no permiten establecer qué
especie de canido se quiso representar en el perso-
naje del muro norte, pues los rasgos mostrados
so6lo nos hablan del patron general de esta familia
de carnivoros (Canidae). Aunque si tomamos en
cuenta que el tamafio de la cabeza y el colmillo es
grande, es factible considerar que se trate de un
coyote o un lobo, debido a que son los canidos mas
grandes que se distribuyen en México.® Al res-
pecto, cabe mencionar que el lobo, aunque en la
actualidad se encuentra extinto, se distribuia his-
téricamente de Sonora a Tamaulipas en el norte,
hasta Oaxaca en el sur (List, 2005). En cuanto al co-
yote, debido a que su distribucion actual en México
es bastante amplia, pues se le encuentra practica-
mente en todo el pais (Servin y Chacon, 2005), es
muy probable que en tiempos antiguos también
haya sido abundante. Ademas, en Cacaxtla los ca-
nidos tuvieron gran importancia, ya que se han
encontrado en este sitio numerosos entierros in-
fantiles asociados a estos mamiferos (Delgadillo y
Santana, 1991). Dentro de los restos arqueozoolo-
gicos de canidos que se han encontrado en esta
zona figuran los de perros y lobos, no de coyotes,
mientras que también se han hallado restos 6seos
de lobos formando parte de algunas ofrendas (Serra
et al., 2003). Aparte de dichos canidos, se han iden-
tificado otros restos 6seos de mamiferos como tla-
cuaches, ratones, ardillas, conejos, liebres, tuzas,
mapaches, zorrillos, venados, berrendos y pecaries,
aunque dentro de los felinos sélo se ha encontrado
hasta el momento un resto 6seo de un puma, mien-
tras que las demas especies de esta familia estan
ausentes (Blanco, 1975; Serra et al., 2003).

Es interesante sefialar los antecedentes teo-
tihuacanos que existen con referencia a restos ar-
queozoologicos y representaciones de canidos, en
especial del lobo, ya que en Teotihuacan se han en-
contrado varios entierros donde figura este animal,

asi como imagenes en ceramica, pintura mural y

mayor dificultad estructuras duras como los huesos (véase Feld-
hamer et al., 1999; Walker, 1975).

Las otras dos especies de canidos que habitan en México son la
zorra gris (Urocyon cinereoargenteus), distribuida ampliamente
en el territorio nacional, y el zorro del desierto (Vulpes macrotis),
que se encuentra en las zonas aridas del norte del pais.
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Figura 9.16. Detalles de las cabezas de los personajes del
muro (a) y jamba (b) norte del Edificio A, Cacaxtla. La imagen
de la jamba se presenta invertida para facilitar la comparacion.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

Figura 9.17. Comparacion entre los craneos, sin mandibula
inferior, de un céanido y un felino:

a) coyote (Canis latrans);

b) jaguar (Panthera onca).

A la izquierda se muestran las vistas laterales y a la derecha
las oclusales. Nétense las diferencias en el largo del hocico
y la disposicion de los incisivos en los dos carnivoros.
(Dibujo: A. O. Yafiez. Basado en:

a) Bekoff, 1977; b) Seymour, 1989.)
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Figura 9.18. Felino reticulado y canido, ambos enmarcados
por una cenefa que mezcla los cuerpos de los dos animales.
Muro este, portico 2, Patio Blanco de Atetelco, Teotihuacan.
(Foto: R. Alvarado, 2007.)

algunas figurillas que, en opinién de Blanco et al.
(2007), representan a dicho canido, basando su afir-
macion en los numerosos restos de esta especie en-
contrados en la zona. Dentro de las pinturas mura-
les teotihuacanas, resulta ilustrativa la del muro
este del Portico 2 del Patio Blanco de Atetelco, ya
que en ella existe también una relacion estrecha
entre un felino y un canido, pues se muestra a estos
dos animales enmarcados por una cenefa que en-
trelaza el cuerpo de los dos carnivoros [fig. 9.18].
Dejando de lado, por lo menos en el presente
estudio, el tipo de canido que se representd en com-
binacion con el cuerpo de un jaguar en el muro
norte del Edificio A, es necesario sefnalar que no
se trata exactamente de un disfraz o un traje de ja-
guar, como se ha descrito en numerosos estudios,
ya que la piel que supuestamente cubre al indivi-
duo no es precisamente la de un jaguar, sino la de
un ser que combina los rasgos del felino y los de un
canido, lo cual no existe en la naturaleza. No obs-
tante, no es posible rechazar por completo la po-
sibilidad de que este personaje lleve un disfraz, el
cual habria sido elaborado para mostrar de ma-
nera deliberada la combinacién de jaguar-canido
que se ha constatado, por lo que se pudo haber uti -
lizado un material distinto a la piel de un felino de

este tipo en su creacion, como se expuso al hablar
de los trajes de guerrero jaguar que aparecen en
la Matriculade Tributos y en el Codice Mendoza.
Lo que es innegable es que este individuo man-
tiene una estrecha relacion con el jaguar y un ca-
nido. Cabria entonces preguntarse si se trata de una
representacion simboélica que liga a estos anima-
les con el hombre y, aunque no se pretende reali-
zar una interpretacion al respecto, si se considera
importante mencionar que es posible que dichos
animales representen los alter ego o naguales del
personaje, como opina De la Garza (1984). Debido
a esto, se considera de suma relevancia citar la in-
terpretacion que Beatriz de la Fuente (1977) hizo
de las esculturas olmecas que catalogdé como “se-
res sobrenaturales”, pues menciona que éstas:

representan criaturas que no existen en forma real,
y su cardcter hibrido puede ser considerado como
apareamiento de simbolos. En algunas hay ele-
mentos de pura fantasia; en otras, exageraciones
monstruosas de rasgos reales. Es una imagineria
arraigada en la relaciéon emocional entre los hom-
bres y las manifestaciones animadas de elementos
de la naturaleza. No quiero implicar que se trate

necesariamente de manifestaciones de caracter to-



témico, aunque reconozco, frente a la evidencia,
que ligan al ser humano y el animal (De la Fuente,
1977: 332).

Asimismo, resulta incuestionable que el personaje
que aparece en este mural tiene atributos de va-
rios animales, ya que ademas de los dos mencio-
nados anteriormente, el personaje tiene al lado de
cada brazo, a manera de alas, representaciones de
plumas y una cabeza zoomorfa. Javier Urcid (en
este volumen) opina que dichas cabezas represen-
tan un ave, aunque en opinion del que escribe, es
posible que sean cabezas de serpiente estilizadas,
debido al largo de las mismas y a que se muestran
claramente dos dientes bastante prominentes en
cada una de ellas, siendo ésta una caracteristica que
no tienen las aves [fig. 9.19]. Un elemento similar
ha sido identificado por Martha Cuevas (2007: 158)
en la plastica maya como “ala de ave serpiente” a
partir de un conjunto de ejemplos encontrados en
varios incensarios efigie de Palenque [fig. 9.20a].
De acuerdo con dicha autora, este motivo se com-
pone con las fauces de perfil de un ofidio y se de-
limita en la parte inferior por plumas. Ademas,
este tipo de ala es un rasgo caracteristico de It-
zamnaaj cuando se representa como ave; puede
acompafiar imagenes de deidades, de seres hu-
manos o de aves, y aparece en abundancia en el
arte maya (Cuevas, 2007). Un caso similar que
mantiene una vinculacion con el ala del personaje
del muro norte del Edificio A de Cacaxtla, es una
escultura de Copan que representa a una guaca-
maya, la cual tiene el motivo antes mencionado
en sus alas [fig. 9.20b].

Otro elemento zoomorfo presente en el perso-
naje del muro norte es el pequefio fragmento de un
tocado que probablemente era similar al que lleva
el personaje de la jamba norte, que es una cabeza
descarnada de un animal. Helmke y Nielsen (en
este volumen) asocian esta representacion a lo que
se ha identificado en la zona maya como un ser hi-
brido que combina los rasgos de diferentes anima-
les, en especial el ciempiés y la serpiente (véanse
también Taube, 2003; Kettunen y Davis, 2004). Si
estas tltimas identificaciones fuesen correctas, di-
cho personaje ostenta atributos de jaguar, canido,
ave, serpiente y ciempiés, por lo que se trata de un

individuo ricamente compuesto de diferentes con-
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Figura 9.19. Detalle de los motivos que fungen como
alas del personaje del muro norte del Edificio A,
compuestos por plumas verdes y posibles cabezas
de serpientes estilizadas.

(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

ceptos basados principalmente en la fauna, de ahi
la importancia de saber con exactitud el tipo de
animales que se encuentran representados en un
mural y, en general, en el arte prehispanico.

La idea fundamentada anteriormente sobre la
combinacion de rasgos entre el jaguar y otro ani-
mal no es inica en este mural ni ajena a los demas
murales de Cacaxtla, ya que en el mismo muro
norte del Edificio A se encuentra, a los pies del
personaje, otro ser que mezcla los rasgos del jaguar
con otro animal: la serpiente [fig. 9.21]. Este hecho
resulta relevante al observar que en otros murales
la idea se mantiene, ya que en el muro poniente
del Templo Rojo se encuentran un sapo y una tor-
tuga que mezclan sus rasgos con los de un felino.

Con respecto a la serpiente-jaguar, cabe men-

cionar que en el drea maya también se hallan re-



502 | Cacaxtla | Estudios

Figura 9.20. Ejemplos de alas similares a las del personaje
del muro norte del Edificio A de Cacaxtla:
a) detalle de un incensario efigie de Palenque, donde
se observa un ave con el motivo “ala de ave serpiente”
nombrado por Cuevas, 2007. Museo Nacional de
Antropologia.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2011.)
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b) Escultura de Copan que representa una guacamaya
con el motivo antes mencionado en las alas.
(Dibujo: C. Coronel. Basado en O. Chinchilla, 2011.)

Figura 9.21. Detalle de la serpiente-jaguar
del muro norte del Edificio A, Cacaxtla.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

presentaciones que vinculan a estos dos anima-
les. Por ejemplo, en el tablero del Templo del Sol
en Palenque, se localiza una barra ceremonial en
forma de serpiente bicéfala, en cuyo centro hay
una cara de jaguar que, segin De la Garza (1984:
200), “tal vez representa al Sol penetrando por el
horizonte al inframundo” [fig. 9.22a]. Otra imagen
que representa a este ser sobrenatural y que la
misma autora opina que liga a la serpiente como
simbolo de la tierra, y al jaguar como simbolo te-
rrestre y del inframundo, se encuentra en la la-
mina 64a del Codice Madrid, donde aparecen, al

lado de una vasija volcada de la que se derrama
un liquido, dos serpientes cuyo cuerpo lleva el
signo caban, tierra, y cuyas cabezas presentan
orejas de jaguar (De la Garza, 1984: 199) [fig. 9.22b].
Asimismo, en la escultura teotihuacana existen
imagenes hibridas entre una serpiente y un fe-
lino; por ejemplo, una figura en roca volcanica de
una serpiente enroscada con cabeza de felino [fig.
9.22d], y una cabeza de felino con rasgos del ofi-
dio, como la lengua bifida, adosada a una alfarda
[fig. 9.22c].
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Figura 9.22. Representaciones de seres que combinan
atributos del felino y la serpiente.

a) Tablero del Templo del Sol, Palenque.

(Tomado de L. Schele, FAMSI. Modificado por C. Coronel.)
b) Lamina 64a del Cdédice Madrid.

(Dibujo: C. Coronel.)

c) Escultura teotihuacana adosada a una alfarda.

(Foto: P. Cuevas, 1990.)

d) Escultura teotihuacana en piedra.

(Foto: D. Monreal, 2003.)
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En el mural oriente de esta estructura se observa
un personaje que lleva como parte de su vesti-
menta diferentes porciones de la piel de un felino,
las cuales son: la cabeza con las fauces abiertas del
carnivoro como yelmo o tocado, la parte posterior
del cuerpo del animal, incluyendo la cola, como
faldellin y las patas del felino como guantes y cal-
zado del personaje.

En este caso, es posible determinar que dicha
piel pertenece a un jaguar, principalmente porque
la cabeza, que funge como yelmo o tocado del per-
sonaje, es bastante grande y robusta, pues incluso
desde las primeras etapas de su vida, este felino se
caracteriza por tener una cabeza grande; aunado a
esto, el faldellin que porta el personaje evidencia,
de igual forma, que se trata de un animal muy cor-
pulento. Ademas, si se compara la cabeza de este
felino con la que aparece en la jamba norte del
Edificio A, se vera que son muy similares, diferen-
ciandose en que en la primera se logra divisar un
incisivo delante del canino superior, lo que en la
segunda no se aprecia [fig. 9.23].

En este personaje la representacion de las pa-
tas del jaguar cambia con respecto a la de los per-
sonajes del Edificio A, pues las que lleva el perso-
naje del Templo Rojo como guantes tienen cuatro
garras, a diferencia de lo que se observa en las pa-
tas de los felinos en el muro y jamba norte del Edi-
ficio A, que tienen tres, respectivamente. Asi-
mismo, las patas de jaguar que lleva como calzado
el personaje del Templo Rojo no tienen las garras
de fuera [fig. 9.24], caracteristica que comparte
solo con la posible piel de tigrillo que lleva el per-
sonaje 14 del talud poniente del mural de la sub-
estructura del Edificio B.

Otra diferencia que se percibe en las extremi-
dades de felino representadas en el muro oriente
del Templo Rojo a comparaciéon de las del muro y
jamba norte del Edificio A, es que las primeras ya
no presentan en la punta de cada dedo el anillo
rojo del que sale la garra, el cual puede ser la re-
presentacion de la cubierta que envuelve la garra
cuando ésta se encuentra retraida. No obstante, en
el mismo Edificio A existen diferencias en la ma-
nera de representar estas estructuras, ya que en el
fragmento del mural con soporte de tierra que atiin

se conserva en el edificio, las garras de felino que
aparecen tampoco tienen dichos anillos rojos, aun-
que si comparten la forma general de la pata y el
numero de dedos con garras [fig. 9.25].

Al analizar las diferentes representaciones de
patas de felino que se hallan en los murales de Ca-
caxtla, se observa que la mayoria son demasiado
largas en comparacion con la forma que tienen las
patas de los felinos en la naturaleza, a excepcion
de las patas que se observan en el personaje 7 del
talud poniente y en el personaje 10 del talud orien-
te del mural de la subestructura del Edificio B, las
cuales se apegan mas a la forma natural de las pa-
tas de este tipo de mamiferos [fig. 9.26]. Ademas,
las garras de los felinos fueron representadas mu-
cho mas largas de lo que son en realidad, exaltando
una caracteristica que debié ser importante para
los creadores de las pinturas [fig. 9.27]. Debido a
esto, resulta interesante preguntarse si cierta-
mente se usaron en Cacaxtla patas de felino como
guantes y calzado, o si estos elementos fueron ela-
borados a partir de otros recursos. Por ejemplo, las
manos del personaje masculino representado en
el Templo de Venus son patas de felino de color
azul, por lo que es muy factible que no se traten
de las mismas extremidades del carnivoro, sino de
otro material que se manipul6 para representarlas
[fig. 9.28]. Sin embargo, se considera que lo mas
relevante es el hecho de que son las partes del cuer-
po que el felino utiliza para atacar las que se em-
plearon como calzado y manoplas de varios per-
sonajes en los murales de Cacaxtla. Las garras, que
fueron exageradas en las representaciones, son
naturalmente una de las manifestaciones del po-
der del felino, por lo que el ser humano las abstrajo
para si como un simbolo de poder, incorporandolo a
sus manifestaciones culturales.

Pasando al muro oriente del Templo Rojo, el
felino se encuentra representado en combinacion
con otros animales, pues se observa un sapo con
la piel de color amarillo y manchas negras y, en-
frente de éste, un felino que lleva un caparazon de
tortuga, el cual tiene la parte ventral blanca y la
dorsal amarilla, ambas con manchas negras; el
resto del cuerpo del animal sobrenatural es de co-
lor amarillo con manchas oscuras [figs. 9.29 y 9.30].
Sobre este ultimo ser fantastico, es dificil adjudi-
car la parte felina a alguna especie en particular.
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Figura 9.24. Detalle de las patas de jaguar

(Panthera onca) que lleva como calzado el personaje

del mural oriente del Templo Rojo.

Nétese la ausencia de garras y la curvatura de los dedos.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

Figura 9.23. Detalle de la cabeza de jaguar (Panthera onca)
que lleva el personaje del muro oriente del Templo Rojo.
Notese la presencia de un incisivo delante del colmillo del
animal y el parecido que guarda esta cabeza con la del jaguar
de la jamba norte del Edificio A.

(Dibujo: C. Coronel. Foto: R. Alvarado, 2008.)

Figura 9.25. Comparacién entre algunas
de las diferentes representaciones de patas de felino
que se encuentran en los murales de Cacaxtla.
a) Muro de tierra del Edificio A.
(Dibujo: C. Coronel. Foto: R. Alvarado y T. Gonzalez, 2008.)
b) Muro norte del Edificio A.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)
¢) Muro oriente del Templo Rojo.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)
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c d

Figura 9.26. Patas de felino. c) Ocelote (Leopardus pardalis).

a) Personaje 7-P, subestructura del Edificio B, Cacaxtla. (Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2009. Coleccion Nacional
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2010.) de Mamiferos, Instituto de Biologia, UNAM.)

b) Personaje 10-0, subestructura del Edificio B, Cacaxtla. d) Tigrillo (Leopardus wiedlir).
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.) (Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2009. Coleccion Nacional

de Mamiferos, Instituto de Biologia, UNAM.)
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Figura 9.27. Comparacion entre las garras de felino

del personaje del muro norte del Edificio A

(a) y las garras de un puma (Puma concolor) (b).

Notese el recubrimiento de piel en la base de la garra

del puma y su correspondencia en los anillos

rojos pintados en la base de las garras en el mural.

(Fotos: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2009 y 2010. Coleccién
Nacional de Mamiferos, Instituto de Biologia, UNAM.)

Figura 9.28. Detalle de las patas de felino

de color azul que porta el personaje masculino
del Templo de Venus, Cacaxtla.

(Foto: R. Alvarado y T. Gonzalez, 2011.)
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Figura 9.29. Sapo con manchas de felino, muro poniente
del Templo Rojo. Notese la diferencia de estas manchas
con las que aparecen en otros murales.

(Dibujo: I. R. Alvarez. Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

Los rasgos que presenta son la cabeza y las extre-
midades un tanto robustas y la cola relativamente
corta. Las manchas que presenta este animal so-
brenatural son sumamente interesantes, pues son
motas negras rodeadas cada una por dos lineas,
una en la parte superior y otra en la inferior, que
se juntan con la mancha siguiente formando una
especie de “cadena’. Este patron de manchas y lo
corto de la cola se relacionan méas con los rasgos
que presenta en la naturaleza el ocelote que con
el de cualquier otro felino [fig. 9.31]. Sin embargo,
se considera aventurado afirmar que se trata de un
ocelote, principalmente porque en muchas oca-
siones no es suficiente considerar s6lo el patréon
de manchas para reconocer una especie de felino,
puesto que el tamafio y forma del animal también
son rasgos de gran ayuda para esclarecer su posi-
ble identidad, como ya se ha mencionado, y en
este caso lo robusto del cuerpo no indica la pre-

sencia del ocelote, sino la de un jaguar. También
es importante tomar en cuenta que, al intentar re-
conocer especies taxonémicas en animales hibri-
dos, se estan poniendo frente a frente sistemas de
clasificacion que pueden ser diferentes.

Las manchas que presenta el sapo-felino son
muy similares a las del ser anterior, aunque fuera
de esta caracteristica, los demas elementos que se
observan son propios del anfibio. Se considera que
lo que une a estos animales fantasticos es precisa-
mente el medio acuatico, y el felino que se relacio-
na mas con este medio es el jaguar, aunque también
el ocelote mantiene un vinculo con el agua, pues,
como se dijo antes, se ha reportado que en Chia-
pas esta especie de felino suele buscar alimento a
la orilla del mar, aunque no es una asociacién con
el agua tan estrecha como la del jaguar. Hay que
tomar en cuenta la posibilidad de que ambos felinos
se hayan asociado con el agua en la época prehis-
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Figura 9.30. Felino con caparazon de tortuga, muro poniente
del Templo Rojo. El tipo de manchas se asemeja

al que posee en la naturaleza el ocelote (Leopardus pardalis).
(Dibujo: C. Coronel. Foto: R. Alvarado, 2008.)

panica; incluso, tal vez se conocian con nombres
parecidos, puesto que en la actualidad varios grupos
indigenas del pais asilo hacen (Guerrero, 2010), lo
que remite de nueva cuenta a considerar los sis-
temas taxonémicos tradicionales. Por tales moti-
vos, se propone utilizar los términos “sapo-felino”
y “tortuga-felino” para referirse a estas represen-
taciones, con el fin de no determinar una especie
en particular.

Por otro lado, la representacion de manera
combinada de diferentes especies animales en un
solo ser existe en Mesoamérica desde el periodo
formativo con los olmecas, como lo sefiala Beatriz
de la Fuente, quien al definir lo que nombré como
figuras hibridas o compuestas en la escultura ol-
meca, menciona que:

estan formadas por la combinacién de rasgos de dis-

tintas especies humanas y animales, de animales

diferentes entre si, y de este tipo de rasgos entre-
mezclados con otros fantasticos, imaginados, que
no tienen modelo en la naturaleza. Son figuras de
piedra que no reproducen lo existente en el mundo
natural; a pesar de que estan, en su mayoria, cons-
tituidas por elementos y por formas reconocibles,
de la integracion de tales elementos y formas resul-
tan seres inexistentes en la realidad sensorialmente
perceptible, pero que constituyen creaciones artis-
ticas, convenciones, realidades plasticas (De la
Fuente, 1977: 92-93).

Por ultimo, en este mural es clara la asociacion que
existe entre el felino, el agua y la fertilidad, pues
ademas de que los animales con los que comparte
el carnivoro sus rasgos (sapo y tortuga) tienen una
relacion natural con este liquido, aparecen junto a
ellos dos plantas de maiz con sus mazorcas conver-

tidas en cabezas humanas; asimismo, la escena se
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Figura 9.31. Piel de ocelote (Leopardus pardalis). Nétese la
union de las manchas y su posicion en sentido oblicuo.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2009. Colecciéon Nacional
de Mamiferos, Instituto de Biologia, UNAM.)

desarrolla completamente en un medio acuatico,
por lo que se puede considerar que en Cacaxtla el
felino desempen6 un papel muy importante en las
creencias religiosas relacionadas con la fertilidad.

Para mostrar esta relacion, conviene preguntarse
por qué los felinos manchados, y en especial el ja-
guar, resalta en los murales de este sitio, siendo
que la zona donde se encuentra Cacaxtla no es pro-
piamente parte de la distribucion natural de este
mamifero. En cambio, el felino que si se ha re-
portado para la regién y que en la época prehis-
panica posiblemente era bastante abundante es el
puma; no obstante, éste no se encuentra en nin-
guno de los murales de Cacaxtla. Mas aun, se co-
noce la importancia que este ultimo felino tuvo

para los teotihuacanos, tanto por sus restos encon -

trados en importantes ofrendas, como por su pre-
sencia en los murales y otras manifestaciones de
la gran urbe mesoamericana, ademas de que, des -
de un punto de vista biologico, el jaguar y el puma
tienen rasgos similares que pudieron incorporarse
de igual forma a la cosmovision, principalmente
por su caracteristica de ser los maximos depreda-
dores en su ambiente.

Entonces, ;por qué la imagen del jaguar sobre-
sale en los murales de Cacaxtla? En los siguientes
parrafos se tratara de dar respuesta a esta cuestion
a partir de la comparaciéon entre la biologia del ja-
guar y la del puma, que se considera una de las ra-
zones por las que ocurre esta situacion. Estos dos
felinos son los mas grandes del continente ameri-
cano, presentan una talla y morfologia similar, son
depredadores tope y ambas especies son simpatri-
cas en gran parte de su area de distribucion (Nu-
fiez, 2006).

En México, el jaguar habita principalmente en
los bosques tropicales perennifolio, subcaducifolio,



caducifolio y en manglares, pero también lo hace
eventualmente en el bosque meso6filo de mon-
tafia, el bosque espinoso, el bosque de coniferas y
en el matorral xerofilo (Chavez et al., 2005). Uti-
liza cuevas y zonas con vegetacion densa como re-
fugio; se caracteriza por ser un cazador terrestre
que puede trepar con facilidad a los arboles (Cha-
vez et al., 2005). Es considerado un carnivoro
oportunista con una dieta que depende de la den-
sidad y disponibilidad de las presas, de las cuales
se han reportado mas de 85 especies, entre las
que se encuentran invertebrados, peces, reptiles,
aves y mamiferos; en los manglares, por ejemplo,
su dieta la constituyen principalmente tortugas,
peces, caimanes y mapaches (Seymour, 1989;
Chavez et al., 2005).

En Chiapas, Alvarez del Toro (1977) presenci6
el momento en que un jaguar cazaba en el agua a
un cocodrilo, lo que muestra la gran fuerza que tiene
este animal, ademas de su increible agilidad dentro
del agua. El jaguar tiene una forma particular de
dar muerte a su presa, ya que la muerde a lo largo
de su craneo y entre los 0jos 0, en su caso, las astas
(Sunquist y Sunquist, 2002). El jaguar es un felino
astuto que dificilmente se deja ver, su coloracion
hace que se pierda en el paisaje y es muy silencio-
so al caminar, incluso haciéndolo sobre hojarasca
(Alvarez del Toro, 1977). En cuanto a su reproduc-
cion, el periodo de gestacion es de 100 dias en pro-
medio y la camada varia entre uno y cuatro ca-
chorros, aunque lo mas comun es que sean dos
(Chavez et al., 2005). En estado silvestre no se co-
noce la frecuencia copulatoria del jaguar, pero se
ha documentado en ejemplares en cautiverio un
promedio de 38 copulas diarias (Ibarra y Ojeda,
1988), sin embargo, Eaton (1978, citado en Sunquist
y Sunquist, 2002: 311) reporta hasta 100 diarias.

Tampoco existe mucha informacién sobre su
época de apareamiento en México, aunque se sabe
que ésta varia geograficamente, pues en areas con
marcada estacionalidad las crias nacen en la época
en que el alimento es abundante (Chavez et al.,
2005). Al respecto, Gaumer (1917, citado en Leo-
pold, 1965: 531) indica que en Yucatan la repro-
duccion del jaguar ocurre en agosto y septiembre.
A su vez, Batty (citado por Allen, 1906) menciona
que en Sinaloa las crias nacen entre julio y agosto.
Teniendo en cuenta estos datos, es posible que en
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México la época de apareamiento del jaguar tam-
bién sea la época en que la vegetacion es mas co-
piosa debido a las lluvias, aunque hasta el momento
no hay informaciéon suficiente que pueda corro-
borar esta suposicion. No obstante, de ser correcta
ésta, seria una clara asociacion entre el momento
de mayor crecimiento vegetal y la época de aparea-
miento del jaguar, lo que, de haber sido asi en tiem-
pos antiguos, dificilmente paso6 inadvertido para las
sociedades prehispanicas. No obstante, hay que
recalcar que es una mera hipétesis y que sin duda
merece explorarse.

Por otro lado, el puma habita casi en todos los
tipos de vegetacion natural de México, aunque es
mas abundante en los bosques de coniferas y de
encinos del norte del pais, siendo la cobertura un
componente esencial del habitat del puma, la cual
estd conformada, en general, por zonas abruptas,
como cuevas u otras oquedades, conjuntos de rocas,
acantilados, densa maleza o arboles que le permi-
tan hacer su madriguera; ademas, la seleccion del
habitat puede estar influida por competidores, como
el jaguar (Sunquist y Sunquist, 2002; Chavez, 2005).
Es una especie primariamente terrestre, pero tiene
una gran habilidad para trepar arboles; ademas es un
buen nadador, aunque prefiere evitar entrar al agua
(Sunquist y Sunquist, 2002; Chavez, 2005).

A diferencia del jaguar, el puma tolera mas la
presencia humana, por lo que puede vivir en zo-
nas bastante transitadas, siempre y cuando exista
la topografia necesaria para esconderse. Por lo de-
mas, cuando habita en dichas zonas su actividad
es exclusivamente nocturna, y descansa durante
el dia (Chavez, 2005). Caza al acecho y por lo re-
gular se alimenta principalmente de grandes roe-
dores, armadillos, pecaries, venados e incluso co-
nejos y ratas, asi como también puede alimentarse
de animales domésticos. En las zonas tropicales
se alimenta mayormente de pequefias presas
como marsupiales, tepezcuintles, aguties y cone-
jos, mientras que en areas templadas prefiere
venados (Alvarez del Toro, 1977; Chavez, 2005).
Asimismo, el puma también tiene una peculiar
forma de cazar, ya que deja en el cuello y nuca
de sus presas marcas bastante profundas (Cha-
vez, 2005).

Una caracteristica muy significativa e intere-
sante de la ecologia del jaguar es que, a lo largo de
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Figura 9.32. Detalles donde se muestra la asociacion

del jaguar con la fertilidad y la regeneracion vegetal en los
murales de Cacaxtla:

a) planta surgiendo de la cabeza de la serpiente-jaguar, muro
norte, Edificio A;

toda su area de distribucioén, esta fuertemente aso-
ciado a cuerpos de agua (Sunquist y Sunquist,
2002). En cambio, el puma puede o no habitar en
zonas con cuerpos de agua asociados. Por ejemplo,
en Calakmul, Campeche, el puma rechaza clara-
mente los habitats riparios (con cuerpos de agua)
(Chavez, 2006), mientras que en Chamela, Jalisco,
el puma prefiere, al igual que el jaguar, los habitats
con cuerpos de agua (Nufiez, 2006). No obstante,
en Chiapas “el puma demuestra una decidida
aversion hacia el agua, por lo que es raro encon-
trarlo en lugares pantanosos o selvas muy hume-
das; mas bien, sus lugares favoritos son los cerros
y montafias rocosas, asi como los barrancos pe-
flascosos o llenos de cavernas” (Alvarez del Toro,
1977: 102). Esta situacioén parece responder a que

b) planta que surge del estomago del personaje ataviado
como jaguar, jamba norte, Edificio A.
(Fotos: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)

el puma evita al jaguar (Chavez, 2006), aunque se
ha documentado que ambos felinos se evitan en-
tre si, ya que los individuos de jaguar y de puma
mantienen una distancia similar entre ellos: el ja-
guar habita las zonas mas humedas y con mayor
cobertura vegetal, y el puma las zonas mas aridas
y abiertas (Emmons, 1987; Nufiez, 2006).

Para ejemplificar la peculiar relacion que
existe entre el jaguar y el puma, Alvarez del Toro
(1977: 102) menciona que “el puma suele moles-
tar mucho al jaguar, pues corre y salta alrededor
de él, araniandole la cola si éste trata de escabu-
llirse y esquivando con pasmosa destreza las aco-
metidas del enfurecido animal”.

El jaguar gusta mucho mas del agua que el
puma, ya que el primero caza y juega en ella,



siendo comun que pase un dia caluroso en un
arroyo; ademas, es un excelente nadador y bucea-
dor, pues incluso los rios crecidos los cruza en li-
nea recta (Alvarez del Toro, 1977; Seymour, 1989;
Sunquist y Sunquist, 2002). En Chiapas, Alvarez
del Toro (1977: 112-114) encontr6 que el jaguar es
mas abundante en las selvas que bordean los
grandes rios o en los manglares de los esteros, in-
cluso el felino atraviesa nadando los esteros para
deambular por las playas del mar solitarias, ge-
neralmente en busca de las grandes tortugas ma-
rinas.

Esta estrecha relacién que tiene el jaguar con
el agua va mas alla, pues, de acuerdo con las in-
vestigaciones que 1levo a cabo Leopold en México,
el jaguar tiende a seguir los grandes rios en pere-
grinacion hacia el norte, como el Brazos, Pecos,
Rio Bravo, Gila y Colorado (Leopold, 1965). Ade-
mas, algunos individuos llegan a trepar por cana-
das tropicales hasta las montafias de pino-encino,
desplazandose ocasionalmente a grandes distan-
cias de su habitat normal, incluso hasta llegar a zo-
nas bastante aridas. Por lo general, los machos son
los mas errabundos, probablemente producto de
las disputas territoriales que tienen con otros ma-
chos (Leopold, 1965). Sin embargo, en palabras de
este ultimo autor, “a pesar de las evidencias de lar-
gos viajes que hacen algunos jaguares, estos ani-
males son sedentarios cuando se encuentran en
su habitat preferido mucho mas atun que el puma”
(Leopold, 1965: 529).

Sibien estos dos felinos se caracterizan por ser
depredadores dominantes, también son los menos
propensos a atacar a las personas, a diferencia de
los felinos africanos y asiaticos, los cuales llegan a
enviciarse con la carne humana (Alvarez de Toro,
1977). Mientras que el puma puede tolerar mas la
presencia humana, el jaguar “en vez de disputar su
territorio al hombre, ya sea atacandolo directa-
mente o diezmando sus animales domésticos en
forma grave, prefiere abandonar la zona en cuanto
se escuchan las primeras actividades humanas y se
adentra mas en lo mas abrupto de las serranias o lo
mas inaccesible del pantano” (Alvarez del Toro,
1977: 109).

Otro aspecto de gran relevancia que distingue
a estos dos felinos es el tipo de vocalizaciones que
emiten. El puma no tiene la capacidad de rugir de-

La presencia del felino en la pintura mural de Cacaxtla | 513

bido a la inmovilidad de su aparato hioideo; en cam -
bio, es el tinico de los grandes felinos que madlla y
ronronea como los gatos pequeiios, ademas de que
emite otras vocalizaciones como gritos y aullidos
cuando esta en celo (Currier, 1983; Chavez, 2005).
El jaguar, por su parte, es capaz de emitir rugidos
como una forma de comunicacion a larga distancia,
entre otras posibles funciones; cabe destacar que
el jaguar, el leén, el leopardo y el tigre son los tini-
cos felinos que emiten el rugido como tal (Sunquist
y Sunquist, 2002). Para ejemplificar esta vocaliza-
cion tan especial que caracteriza al jaguar, se ci-
taran las palabras de Leopold:

El fuerte rugido del jaguar por las noches hace que
los hombres animen el fuego y se junten alrededor
de él cubriéndose con sus sarapes; se suspende el la-
drido de los perros y los caballos comienzan a enre-
darse en sus amarres. Al anunciar su presencia, en
la obscuridad de la noche, el jaguar pone un marco

de animacién al mundo (Leopold, 1965: 527).

Tomando en cuenta todas las caracteristicas antes
mencionadas de estos dos felinos, regresemos a los
murales de Cacaxtla. Aqui, encontramos plasmada
una evidente asociacion entre el jaguar, el medio
acuatico y la fertilidad, nexo que se pudo haber ali-
mentado de la relacién natural que mantiene este
felino con dicho liquido. Este vinculo, junto con las
caracteristicas reproductivas de esta especie, son
aspectos muy importantes que determinaron que
el jaguar, y no otro felino como el puma, formara
parte de las ideas ligadas a la fertilidad que se plas-
maron en los murales de este sitio. Las evidencias
se encuentran de manera predominante en los mu-
rales del Edificio A y del Templo Rojo.

En el muro norte del Edificio A, el personaje
principal sostiene un atado de flechas de las que go-
tea un liquido sobre la cabeza de la serpiente-jaguar,
de la frente de este ente sobrenatural surge lo que
parece ser el retofio de una planta [fig. 9.32a]. A su
vez, en la jamba norte del mismo edificio, el perso-
naje vestido como jaguar sostiene con el brazo de-
recho una vasija con la representacion de Tlaloc,
con el izquierdo una serpiente y esta posado sobre
una banda acuatica. A la altura de su estobmago
surge una planta con flores que se dirige hacia abajo
[fig. 9.32b], tal vez una planta con atributos que
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mezclan los rasgos del cacao y del maiz, ya que las
flores que tiene son similares a las que se observan
en una planta que aparece en el muro oriente del
Templo Rojo, la cual tiene frutos de cacao (véase la
opinion de David Michener, en este volumen).

La asociacion del jaguar con la fertilidad es
clara, ya que tanto del personaje ataviado como ja-
guar que aparece en la jamba norte como de la ser-
piente-jaguar del muro norte del Edificio A, surge
una planta, al tiempo en que ambos personajes —el
del muro y jamba norte (los dos incluyen en su ata-
vio al jaguar)—, realizan una accion de verter agua.

En el Templo Rojo, el felino mismo esta com-
partiendo atributos con dos animales que mantie-
nen un estrecho vinculo con el medio acuatico: el
sapo y la tortuga. Dicha combinacion de elemen-
tos da pie a seres sobrenaturales que se posan so-
bre una banda acuatica y comparten el espacio
con plantas que surgen de ella.

Asimismo, es relevante considerar que otras
cualidades particulares del jaguar, como su estre-
mecedor rugido y su bello pelaje, probablemente
fueron las que originaron que dicho felino tuviera
mas presencia que otros como el puma en los mu-
rales de Cacaxtla y, en general, en las manifesta-
ciones artisticas de las culturas mesoamericanas
precolombinas.

En este sentido, cabe mencionar de manera
breve ciertos elementos del simbolismo del jaguar
en algunas culturas mesoamericanas, sin preten-
der con ello nada mas que expresar una pequefia
muestra de la pluralidad de significados con que
los grupos humanos dotaron al jaguar en tiempos
prehispanicos.

Es entre los olmecas donde el jaguar aparece
por vez primera en las manifestaciones artisticas
mesoamericanas y lo hace de diversas maneras,
pues se encuentra en combinacion con formas hu-
manas y animales; vinculandose al poder de los
gobernantes y asociandose a diferentes aspectos de
la naturaleza (Cyphers, 1997; Saunders, 2005). Asi,
es posible ver tronos con imagenes zoomorfas en
las que destacan rasgos felinos, sobre los cuales se
posan personajes importantes, ademas de que exis-
ten figurillas en las que se muestra la mezcla de
atributos humanos y felinos, que en algunas oca-
siones parecen ser momentos intermedios o limi-

nales entre el ser humano y el felino.

Por su parte, Maria del Carmen Valverde
(2004) analiza detalladamente el simbolismo del
jaguar entre los antiguos mayas y concluye que
este carnivoro se asocié a una gran variedad de
conceptos entre los que destaca el inframundo
como el mundo subterraneo, la oscuridad del cielo
nocturno, la fertilidad y el poder. Estas relaciones
son naturales ya que este animal habita en cuevas
y desarrolla sus actividades en la noche primor-
dialmente; mantiene una dependencia muy fuerte
con el agua y es el depredador dominante en su
habitat, lo que originé que los gobernantes se iden-
tificaran con €l para adquirir sus poderes y su prin-
cipal nivel jerarquico. El jaguar se asoci6 también
con la guerra ya que en diversas manifestaciones
artisticas, entre las que destaca la pintura mural de
Bonampak, Chiapas, aparecen con reiteracion
guerreros vestidos con la piel de este animal; asi-
mismo, sacerdotes y chamanes guardaban una
cercana relacion con el jaguar con el fin de adqui-
rir sus atributos (Valverde, 2004).

Por otro lado, George Kubler menciona que en
Teotihuacan la imagen de este felino aparece siem-
pre asociada con otros animales, principalmente la
serpiente y el ave, ya que en diversas representa-
ciones el jaguar presenta lengua bifida y cejas em-
plumadas. El mismo autor sugiere que la combi-
nacion de estos tres elementos como simbolos de
agua, tierra y viento plantea, mas que un culto a la
guerra, un vinculo con los poderes trascendentales
de una naturaleza metafisica (Kubler, 1972). Al res-
pecto, se ha propuesto que el jaguar en Teotihua-
can se relaciona de manera notable con el medio
acuatico y nocturno, a la vez que las manchas de
su piel fueron representadas como flores de tres
pétalos o como estrellas, 1o que asocia al felino con
la vegetacion y con el agua (Guerrero, 2010). Ru-
bén Cabrera afirma que en Teotihuacan aparecen
elementos de jaguar entremezclados con otros sig-
nos simbdlicos, naturalistas y convencionales de fi-
guras antropomorfas y zoomorfas, como coyotes,
aves, serpientes y humanos en maultiples combi-
naciones; ademas, desde tiempos olmecas y hasta
la conquista, el jaguar mantuvo su asociacion con
el agua y con la fertilidad, y es en Teotihuacan
donde dicha asociacién se expresa con mayor in-
tensidad (Cabrera, 1998). Este ultimo autor men-
ciona que el jaguar en la gran urbe teotihuacana es



un elemento cultural que viene del mundo olmeca
(Cabrera, 1998).

El espléndido estilo de los murales de Cacaxtla es
unico en Mesoamérica y, en investigaciones como
la presente, proporciona mucha y valiosa informa-
cion sobre la relacion humano-fauna, ya que los
animales plasmados en estos murales exhiben sus
rasgos morfolégicos mas distintivos, lo que per-
mite identificarlos con una categoria taxonémica;
incluso es posible, en algunos casos, identificar al
animal representado en un mural hasta el nivel de
especie. Esta peculiaridad lleva a plantear la hipo-
tesis de que existia una profunda observacion de la
fauna, de tal modo que se conocian los rasgos mas
caracteristicos de los animales y los pintores po-
dian reproducirlos de manera fidedigna. Incluso,
animales que no son tipicos de la region también
fueron representados fielmente, lo que resulta un
hecho sobresaliente.

Por otro lado, al analizar las formas en que el fe-
lino, en particular el jaguar, aparece en los murales
de Cacaxtla, es posible notar que fue un animal car-
gado de un simbolismo que dificilmente obtuvo
otro, pues representé conceptos trascendentales
para la vida del hombre, adquiriendo la peculiar ca-
pacidad de combinacién que muestra al compartir
su esencia con otros conceptos, representados fun-
damentalmente por animales, ademas de que fue
un animal de inestimable relevancia en cuanto al
uso de su piel en atuendos de distintos personajes.
Para finalizar, el analisis de los murales desde un
punto de vista biolégico confiere perspectivas valio-

Oscar Polaco fallecio en octubre de 2009 y fue pionero en lasin- 10

vestigaciones sobre los restos faunisticos hallados en contexto
arqueolégico, asi como de las representaciones de animales en
el arte prehispanico. Véase Polaco, 1986.
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sas en el estudio de las sociedades mesoamericanas,
como ya desde 1986 lo habian mostrado Oscar Po-
laco® y luego Lourdes Navarijo.' En especial, un
enfoque de este tipo permite abrir las puertas para
reconsiderar aspectos que se han dado por hechos
desde hace mucho tiempo, ademas de que puede
ayudar a plantear nuevas interpretaciones, como es
el caso particular del personaje del muro norte del
Edificio A que se analizé en este estudio. En con-

clusion, hay que acercarse y mirar otra vez.

A la doctora Lourdes Navarijo, por invitarme al se-
minario de este grandioso proyecto y por sus eru-
ditos comentarios y criticas que, sin duda, enri-
quecieron mucho este trabajo. A la doctora Maria
Teresa Uriarte, por recibirme amable y animada-
mente en el seminario, por su apoyo constante y
por sus observaciones a esta investigacion. A to-
dos los miembros del seminario que escucharon
en varias ocasiones el desarrollo de este estudio,
pues sus criticas y acotaciones fueron muy im-
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as representaciones de plantas desempefian un
papel fundamental en algunos de los murales mas
importantes de Cacaxtla. El reto de estudiar estas
representaciones en el arte consiste no sélo en

confirmar la identidad biol6gica de una planta plas
mada en un mural; también es necesario compren-
der qué elementos han sido suprimidos, cuales se
muestran de manera natural, y cuales se resaltan
para entender mejor qué componentes de la planta
se valoran dentro de una cultura y para contextua-
lizar el significado inherente a cada obra de arte.
En las pinturas del Templo Rojo, plantas de ca-
cao y de maiz poseen atributos claramente defini-
dos que permiten identificaciones botanicas con-
tundentes, revelando una atenta observacion de la
naturaleza. Por contraste, las pinturas del Edificio
A incluyen entidades vegetativas que son compo -
siciones vividas de elementos graficos, con menos
vinculos con el mundo percibido. La divergencia
entre estos dos modos de representacion —aun
cuando se trate de la misma especie vegetal— de-
muestra la multiplicidad de modos en que los anti-
guos habitantes de Cacaxtla percibieron y enten-

dieron su medio ambiente.

En las pinturas del Templo Rojo figuran dos tipos
de plantas: el cacao y el maiz. En el mural oriente,
en la parte inferior, junto a la figura antropomorfa,
se encuentra una planta de cacao (Theobroma ca-

David C. Michener
Universidad de Michigan

cao L.). También encontramos dos plantas de maiz
cuyas mazorcas tienen rostros humanos (Zeamays
L)), y en el muro opuesto, encontramos otras dos
plantas de maiz [fig. 10.1].

En ambos casos las representaciones de las plan-
tas son una combinacion de detalle y significado
botanicos y de elementos abstractos sobre los cua-
les se hace énfasis.

Cacao / chocolate

El cacao es un arbol muy apreciado por el extracto
de su fruto —el chocolate— que activa zonas del ce-
rebro relacionadas con el placer [fig. 10.2]. Las pro-
piedades psicoactivas del chocolate se deben pri-
mordialmente a la teobromina, la cual permanece
después del complejo procesamiento de las semi-
llas hasta convertirlas en una pulpa comestible.

La teobromina es una fitotoxina que probable-
mente sea una adaptacion evolutiva de la planta y
que tiene como proposito reducir ataques por parte
de los insectos (tal es el caso de otros compuestos
quimicos como la cafeina del café y el té, y la nico-
tina del tabaco).

En los humanos, estos compuestos son esti-
mulantes si se consumen en dosis pequenas y por
ello no es sorprendente que el uso del chocolate,
el té y el tabaco tenga una historia milenaria y que
estas plantas tengan un significado muy profundo
a través del tiempo y en diferentes culturas.

El cacao es nativo del Amazonas, la historia

de su domesticaciéon en Centroamérica empieza
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Figura 10.1. Templo Rojo, muro oriente.
(Foto: R. Alvarado, 2010.)

al menos hace dos milenios (Kennedy, 1995;
Ogata, 2003). Se propaga facilmente por medio de
sus semillas y crece en cualquier lugar que satis-
faga sus requerimientos naturales durante su
larga vida, como lugares sombreados, con lluvias,
humedad abundante y sin heladas. Debido a que
la extraccion inicial del chocolate destruye la se-
milla, y a que el chocolate es bastante estable una
vez extraido, no es de sorprender su uso y amplio
conocimiento botanico en areas donde el cacao
no pudo sobrevivir en Mesoamérica, como aque-
llas con temporadas muy secas o con heladas re-
currentes debido a su elevacion.

Las tradiciones europeas que dominan en la
actualidad el consumo de chocolate son bastante
diferentes a las originales, ya que en la América
precolombina no existia el azucar (la cafia de azu-
car es de la India; 1la remolacha de azucar fue do-
mesticada en una época relativamente reciente
en el norte de Europa) y tampoco se consumia la
leche de vaca (el ganado es de origen africano/eu-

roasiatico); por lo tanto, originalmente el choco-
late era una bebida caliente preparada en una
base de agua hirviendo, que podia mezclarse o ha-
cerse espumoso con polvo de uno o varios chiles,
maiz, o frijoles. Es factible que hubieran utilizado
vainilla, ya que es una vaina endémica de las par-
tes tropicales de América y la tnica orquidea do-
mesticada para su uso culinario en el mundo.

Representacion artistica
En el Templo Rojo, los artistas muestran su aguda
capacidad para observar, capturando de manera
exacta algunas de las caracteristicas mas inusuales
de la planta del chocolate mientras, de manera si-
multanea, transforman otros elementos para lo-
grar una mayor representacion simbélica.
Destaca primero una supresion que contribuye
a la claridad grafica: el arbol de cacao esta cargado
de sus frutos y flores distintivos pero no tiene hojas.
En realidad, el cacao tiene una cubierta de hojas
desde su etapa de florecimiento hasta la produc-
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Figura 10.2. Planta de cacao.
(Foto: J. Galindo, 1991.)

cion del fruto (como lo presentan la mayoria de las
plantas), ya que la energia captada por el follaje es
esencial para el proceso de maduraciéon de planta
a fruto. Pero si el artista hubiera incluido las hojas,
habria ocultado elementos mas significativos de la
planta, tales como los frutos y, en menor grado, las
flores. La omision de las hojas revela la importan-
cia de los elementos enfatizados.

La interpretacion que el artista hace de la
arquitectura de las ramas simultaneamente cap-
tura y estiliza la forma natural del arbol de cacao
[fig. 10.3]. De manera consistente, la distribucion

Figura 10.3. Templo Rojo, muro oriente, planta de cacao.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

de las ramas es alternada y, significativamente, no
contrapuesta. Esto es correcto desde una perspec-
tiva estructural, pero la cadencia ritmica de las ra-
mas se aleja de la forma natural de la planta, que
€s mas erratica.

De modo parecido, la posicion de los frutos
corresponde a la realidad botanica pero incorpora
decisiones que aumentan la legibilidad de la planta
representada.

Un fruto maduro contiene el ovario con su se-
milla lista para ser diseminada, por lo tanto don-
de hay flores, no puede haber frutos. Sin embargo,
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en el mural se representaron flores en la punta de

unas ramas sinuosas, y frutos en anchos pedincu -

los donde las ramas se encuentran con el tronco
(o en un caso, una rama lateral de gran tamafio).

Es claro entonces que el mural presenta las
dos fases del mismo proceso en lugares diferentes.
Esta forma atemporal de interpretacion puede, de
hecho, mostrar un profundo conocimiento de la
planta de cacao, mostrando cuidadosamente dos
de sus realidades botanicas mas inusuales: por una
parte el fenémeno de la caulifloria, y por otra, la
floracién, que corresponde a una etapa posterior.
Flores y frutos que corresponden a diferentes epi-
sodios reproductivos se encuentran presentes de
manera simultanea.

Se llama caulifloria al hecho de que flores y
frutos nazcan directamente de las ramas principa-
les en lugar de que estén en las puntas de las ra-
mas (la condicion “tipica” de la mayoria de las
plantas). Esta distintiva caracteristica morfolégica
se encuentra en un numero de especies de arboles
tropicales y se relaciona con los vinculos ecologi-
cos para la polinizacion y la dispersion de frutos.
Los arboles con frutos grandes y pesados presen-
tan rasgos estructurales significativos en la arqui-
tectura mecanica del tronco y las ramas. Dar flores
y frutos directamente en el tronco es una adapta-
cion contra estas fuerzas. Las frutas alongadas con
pequefos surcos que aparecen en el mural como
estrias [fig. 10.4] se dan en pequefios pedunculos
que salen directamente del tronco y son consis-
tentes con la realidad biolégica de la caulifloria.
Que estas estructuras sean los frutos productores
del chocolate (en lugar de un capullo exagerado)
es evidente por su posicion, fijacion, tamano, co-
lor, y la presencia de estrias.

En etapas menos maduras, los frutos de la plan-
ta de cacao se pueden encontrar en una posicion
erguida o en angulos oblicuos al tallo, pero debido
al aumento de su peso, las frutas empiezan a pen-
der en estos cortos pedunculos mientras van ma-
durando. Frutos tan maduros como los represen-
tados aqui por lo general estdn en una posicion
pendiente. Su posicion en la pintura, en lugar de
ser naturalista, puede reflejar el desafio grafico de
representar los frutos sobrepuestos al tronco, tra-
tando de mantener los caracteristicos pedtunculos
cortos. Si los frutos fueran mostrados en una posi-

Figura 10.4. Templo rojo, muro oriente,
detalle de la planta de cacao.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

cion colgante, los pedunculos permanecerian
ocultos por las ramas y seria dificil diferenciarlos
del tronco. Al hacerlos evidentes, se muestra el co-
nocimiento anatémico de la planta.

La forma y posicion de las flores, asi como la
de los frutos, combinan la observacion de la natu-
raleza con ciertas aclaraciones graficas. En la pin-
tura, se aument6 radicalmente el tamafio de las
flores —en realidad tienen s6lo uno o dos centi-
metros de didmetro— para dotarlas de una mayor
legibilidad. Aunque las formas pintadas no corres-
ponden perfectamente a las flores de la planta
[fig. 10.5], comparten algunas de sus caracteristi-
cas esenciales: son tenues y efimeras, de un blan-
co palido, y estructuralmente insustanciales. En
cuanto a su posicion, ademas de las flores que sa-
len del tronco, el cacao puede presentar flores di-
seminadas (y muchas veces sin fruto) en tallos de
diametro pequefio. Seria problematico pintar las
delicadas flores blancas de perfil en el tronco, ya
que las oscurecerian por completo los frutos sub-
secuentes que tienen importancia primaria, sien-
do la fuente del precioso chocolate.



Figura 10.5. Flor del cacao.
(Foto: C. McNeil.)

En el Templo Rojo, los artistas muestran su
aguda capacidad para observar, capturando de
manera exacta algunas de las caracteristicas mas
inusuales de la planta del chocolate mientras que,
de manera simultidnea, transforman otros elemen-
tos para lograr una mayor representacion simbo-
lica. Es impresionante la exactitud botanica, dada
la distancia entre Cacaxtla y las zonas tropicales
donde crece el cacao.

Maiz

El maiz es una graminea distintiva que se conoce
so0lo como una especie domesticada (no silvestre).
Se cultiva por sus semillas (las granos de elote),
ricos en almidones y otros nutrimentos; es una
de las fuentes primarias de carbohidratos para el
consumo humano, por lo tanto su domesticacion
fue, y es, uno de los eventos centrales en la cul-
tura humana. Originalmente domesticado en Me-
soamérica, el maiz fue una parte fundamental de
sus culturas y religiones. Su ciclo de vida fue to-

mado como una metafora de la vida humana, y
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es en algunos de los mitos de creaciéon en Me -
soameérica la sustancia con la cual fue creada la
humanidad.

Representacion artistica

Las plantas de maiz en el muro oriente [fig. 10.6] y
poniente [fig. 10.7] muestran una increible natura-
lidad excepto por las estructuras de frutas antro-
pomorfas. Las plantas estan plasmadas con preci-
sion y detalles significativos indicando una intima
familiaridad con su forma y su ciclo anual de cre-
cimiento [fig. 10.8].

La unica clara omision es relativamente me-
nor: falta la distintiva raiz fulcrea que el maiz de-
sarrolla cerca de la base de la planta, en especial
mientras envejece. Estas raices se desarrollan mien-
tras la planta va madurando, y funcionan como
un ‘contrafuerte’ en la base, para estabilizar a la
planta de maiz en una posicion recta mientras las
mazorcas incrementan su peso y su tamafo; sin
ellas, la planta podria caerse en tormentas o vien-
tos fuertes. Su presencia hubiera sido un indica-
dor de la temporalidad, ya que caracteriza a una
planta madura; su ausencia puede ser atribuida a
la simplificacion artistica.

De manera similar, no se puede saber si la sin-
gular inflorescencia masculina —la “borla” en la par-
te superior— se pintdé o no, ya que esa parte del
mural ha desaparecido. Debido a que las inflores-
cencias pueden permanecer en forma marchita
después de haber cumplido su funcion, si se encon-
traran en otros murales, podrian sefialar el punto
en el ciclo de vida en que se encuentra la planta.

A diferencia del arbol de cacao, la planta de
maiz se pint6 llena de hojas como aparece en la na-
turaleza. Tanto en la pintura como al natural la hoja
tiene tres regiones. Del tallo principal las secciones
son la funda —que se enreda alrededor del tallo y lo
oculta parcialmente—; el collar —que es la articula-
cion entre la funda y la lamina—; y por ultimo la la-
mina —que es la parte ancha que la mayoria de las
personas reconoce como hoja—. La lamina cuenta
con una vena central extremadamente fuerte y
prominente que la provee de un soporte estructu-
ral; los artistas la pintaron con lineas amarillas y ro-
jas pareadas al centro de cada lamina.

Hay que notar que las hojas del maiz se doblan

y se inclinan, especialmente con la edad, como se
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Figura 10.6. Templo Rojo, muro oriente, planta de maiz inferior.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2008.)

muestra en la pintura; por lo tanto, las plantas pin-
tadas son maduras y saludables, no afectadas por
sequias, ya que la lamina se presenta como una
estructura plana después del punto de inclinacién
y no se arruga alrededor de la vena central como
seria el caso de las plantas que presentan estrés
por la falta de agua.

La simetria y consistencia de la curvatura de
las hojas se puede tomar como un convenciona-
lismo artistico que coincide con la cadencia de las
hojas en la planta de cacao. El ritmo y regularidad
de las formas en las ramas del cacao, hacen reso-
nancia con las de las plantas de maiz, enfatizando
los vinculos profundos entre ambas especies en
las culturas mesoamericanas (véase el trabajo de
Simon Martin en este volumen). La postura erecta
de los frutos del cacao, también resalta su simili-
tud con las mazorcas de maiz.

La planta de maiz tiene una estructura fruc -
tifera femenina masiva —la mazorca—, en la que
cada fruto individual —el grano— mantiene su
propia identidad. La posicion del elote se manifies-
ta de manera naturalista, acurrucada en la funda,
por debajo del collar, con la parte principal de la
mazorca extendiéndose fuera de la lamina. La
estructura fructifera de la mazorca antropomorfa
es notable por sus detalles botanicos. La organiza-
cion de los granos en filas se representa con preci-
sion. Hay que notar que el punto rojo en el centro
de cada grano no se ve en las variedades de maiz
euro-americanas contemporaneas; sin embargo,
es virtualmente idéntico a la muy poco vista va-
riedad sagrada entre los Hopi, llamada “maiz
aguila” y de la cual se conservan ejemplares en la
colecciéon etnobotanica del Museo de Antropolo-
gia de la Universidad de Michigan.

No quiero decir que se trate de “maiz aguila”;
simplemente deseo resaltar que estas representa-
ciones poseen una exactitud botanica y me intere-
sa destacar por ello su enorme significado cultural.
Sélo algunos lideres religiosos de los Hopi, o ancia-
nos de alguna otra de las naciones originales, que
mantienen el “maiz adguila” como parte de su inte-
gridad cultural, serian las autoridades adecuadas
para contextualizar el significado profundo al que
se esta haciendo alusion con estas pinturas.
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Figura 10.7. Templo Rojo,
muro poniente, plantas de maiz.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

Figura 10.8. Planta de maiz.
(Foto: T. Gonzélez, 2011.)
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Las etapas de maduracién del maiz

Las pinturas del muro poniente muestran el maiz
en las etapas tempranas de su maduracion (fig. 10.7
y sus detalles en la fig. 10.9), mientras que las plan-
tas del muro oriente, lo representan en una etapa
posterior (fig. 10.6 y sus detalles en la fig. 10.10).
Se representa el pelo en las mazorcas del muro po-
niente pero no en las del muro oriente, lo que in-
dica que las mazorcas del muro poniente estan
menos maduras, todavia en la etapa de floracion.

1. El maiz en floracion tiene estambres indivi-
duales, que en espanol se les llama el pelo
—uno sale de cada grano— que se prolon-
gan mucho mas alla de la mazorca. Esta es
una adaptacion desarrollada para polinizar
la planta con el viento y en la pintura sirve
para convertirse en el pelo del rostro huma-
no que tiene la mazorca. No es una adicion
antropomorfa, sino el recurso de represen-
tarlo como es biolégicamente y convertirlo
en elemento simbolico que cumple un do-
ble proposito. También ofrece informacion
importante sobre la temporalidad de las plan-
tas en la pintura.

2. Los granos inmaduros estan representados
con exactitud en el muro poniente: cada uno
sin desarrollar, redondeado, y el punto rojo
central, de donde nace el estambre, no es tan
prominente como cuando el grano se en-
cuentra maduro.

3. En el lado poniente, las mazorcas no se en-
cuentran tan agrandadas como en el lado
oriente. Este detalle sutil se aprecia donde el
pelo se une a los granos de maiz. En el muro
poniente, la forma apical en la que termina
la mazorca todavia se adelgaza hacia el pun-
to en el que surge el pelo, pero en el muro
oriente, la mazorca madura es mas bien un
cono regordete.

Estos tres indicadores —el hecho de que el maiz
en la pared poniente esté en floracién, que los
granos no estén totalmente desarrollados, y que la
mazorca entera no haya crecido completamente —
son indicadores incontrovertibles para determinar
la etapa de maduracién relativa de las plantas en

ambos muros.

Figura 10.9. Templo Rojo, muro poniente,
detalle de la planta de maiz inferior.
(Foto: P. Pefia, 2008.)

Figura 10.10. Templo Rojo, muro oriente,
detalle de la planta de maiz inferior.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)



Todos estos detalles se presentan de manera
naturalista, lo que permite confirmar la identidad
del maiz y tal vez la seleccion especifica de los
granos de punto rojo. Si es una seleccion con pro-
positos ceremoniales, esta planta agrega significa-
dos sutiles al observador experto. Los ancianos de
las comunidades nativas de América podrian dis-
cutir el significado de todo ello, y como se enten-
dia en sus tradiciones espirituales.

El Edificio A

Es mas dificil hablar de las identificaciones bota-
nicas en el Edificio A. La figura 10.11 muestra una
planta de maiz, con un detalle en la figura 10.12.
Aunque no es antropomorfo, se resalta su simple-
za iconica, mas que su identidad botanica, lo cual
se puede confirmar por compararlo con las figuras
10.6 y 10.9. Las estructuras reproductivas distinti-
vas, que se encuentran aqui en plena floracion
con sus estambres o pelo colgantes, confirman
que se trata de una planta de maiz; sin embargo,
la mazorca conica, la distribucion irregular de los
granos y la forma de las hojas, no reflejan una rea-
lidad botanica.

Tampoco lo hacen las flores amarillas, que no
corresponden a ningin elemento caracteristico
de la planta de maiz. Que una planta tan distin-
tiva y con tan profundo significado como el maiz
se haga presente con un grado tan alto de codifi-
cacion estilistica, plantea un reto para la identifi-
cacion de las otras plantas del mural a las perso-
nas que no estén intimamente relacionadas con
el entorno biologico y con el significado cultural
de las plantas.

La figura de la jamba norte [fig. 10.13] muestra
aun mayor ambigiiedad en sus elementos botani-
cos. De su ombligo brota una planta colgante, sin
hojas pero con una cadencia ritmica que recuerda
la de 1a planta de cacao del Templo Rojo. En las si-
nuosas terminaciones de las ramas se alternan bo-
tones de dos formas diferentes. Los primeros es-
tan constituidos de varios elementos delgados que
identificaremos como pétalos, mientras que las
otras “flores” tienen unos elementos circulares
donde estarian los ovarios, como puede verse en
la figura 10.14.
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Figura 10.11. Estructura A, muro sur,
planta de maiz.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2010.)



526 | Cacaxtla | Estudios

Figura 10.12. Estructura A, muro sur, detalle de la planta Figura 10.13. Estructura A, jamba norte.
de maiz con los hilos colgando. (Foto: R. Alvarado y T. Gonzalez, 2008.)
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2010.)



Figura 10.14. Estructura A, jamba norte,
detalle de la planta con flores ambiguas.
(Foto: R. Alvarado y M. J. Chavez, 2010.)
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Para acrecentar la confusion, los tres circulos
que se observan en el boton mas alejado del om-
bligo parecen indicar etapas muy estilizadas del
proceso de transformacion de flor a fruto. Peor atn,
otra de las flores, con un disefio mas simple, esta
pegada al cuerpo de la serpiente que pende de la
cintura del personaje.

Esta abstraccion de elementos botanicos nos
aleja de una identificacion precisa, pero desde una
perspectiva artistica, podria aludir simultanea-
mente al frutar y a la floracion. Por la forma de las
flores, quiza pueda relacionarse con la planta de
maiz en el portico, la planta de cacao del Templo
Rojo, 0 aun con una flor de vainilla, pero se repre-
senta de una manera separada de la realidad bota-
nica. Tal vez lo que vemos es la intencion de des-
tacar la vitalidad de la planta mas que reproducir

una especie en particular.

Conclusiones

Las plantas representadas en los murales de Ca-
caxtla demuestran el rol vital de la naturaleza en
los sistemas conceptuales de los pueblos antiguos
de Mesoamérica. Las pinturas del Templo Rojo
nos muestran pintores con un agudo conocimien-
to de la naturaleza, capaces de recrear simultanea-
mente la fidelidad botanica y aumentar o disminuir
sus rasgos segun su finalidad artistica y de acuer-
do con sus conceptos simbélicos.

Lo que resulta evidente es que habia una rela-
cion distinta con la naturaleza a través de las repre-
sentaciones de plantas del Edificio A y muestra el
basto rango expresivo que contienen las pinturas
de Cacaxtla.
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El Templo Rojo y los mayas:

arte, mitologia y contactos culturales en las pinturas de Cacaxtla

Irededor de los murales de Cacaxtla giran cues-
tionamientos sobre su significado, estilo y filia-
cion cultural, que evocan perplejidad y asombro.
Su excelencia técnica, maestria en el disefio y uni-
dad estética los convierte en una de las grandes
tradiciones del arte mesoamericano. Sin embargo,
la mayoria de sus significados atin permanecen
ocultos. Pocos temas sobre estos murales han atrai-
do mas interés que su caracter “maya”. El natura-
lismo de sus formas —en especial sus represen-
taciones del cuerpo humano—, el conjunto de sus
disefios y algunos signos especificos provocan
fuertes comparaciones con las distantes tierras ba-
jas situadas al este. Muchos autores han discutido
estos paralelismos y se han cuestionado su rela-
cion con Cacaxtla (Abascal et al., 1976; Foncerra-
da, 1976, 1978, 1980; Kubler, 1980; Lombardo de
Ruiz, 1995; Lopez de Molina, 1977; Quirarte, 1983;
Robertson, 1985; McVicker, 1985; Uriarte, 1999).
Ya sea que el fenémeno sea definido como eclec-
ticismo, sincretismo, emulacion, derivacion o algo
mas, es claro que cualquier intento de examinar la
tradicion del arte de Cacaxtla debe reconocer sus
amplias interacciones culturales.

Los murales del Templo Rojo contienen un
amplio repertorio de caracteristicas mayas que se
distinguen por su contenido tematico extraordina-
riamente rico, lo cual ofrece la oportunidad de ex-
plorarlas desde perspectivas muy amplias. En este
caso, un analisis iconografico detallado de los
componentes individuales de sus disefios revelara

lo que se quiere decir por “estilo maya”. Desde

Simon Martin

Museo de la Universidad de Pennsylvania

ahi, podemos rastrear su aparicion en el contexto
maya, discernir su significado y el propésito narra-
tivo dentro de esa tradicion. Desde el momento de
su descubrimiento, se establecio que las pinturas
del Templo Rojo representan creencias fundamen-
tales sobre mantenimiento, fertilidad y el infra-
mundo (Santana Sandoval, 1990: 70; Santana San-
doval et al., 1990: 331-334). Nuestra tarea aqui es
deconstruir sus diversas partes y discernir cémo
se orquestan sus elementos para contar esa narra-

tiva mitica.

La estructura hoy conocida como Templo Rojo ex-
periment6é modificaciones significativas a lo largo
de su historia. Originalmente se construy6é como
un pasillo que conectaba una parte del complejo de
la acropolis con un poértico que daba a la Plaza Sur.
En algiin momento su parte norte fue rellenada y
la parte sur se convirtié en una escalera que daba
hacia el norte. Este trabajo conect6 el portico de
entrada con un nuevo patio y sus edificios cone-
x0s, situados en un nivel mas alto. En algin otro
tiempo, el muro este se extendio al pie de las nue-
vas escaleras, bloqueando un lado del portico. En
su origen el pasadizo estaba decorado con murales
en la base de las dos paredes. Estos consistian en
serpientes emplumadas de colas arqueadas sobre
el cuerpo, cada una desplegada sobre una banda
acuatica en un fondo blanco. La remodelacién de
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la estructura enterr6 la mayor parte de los murales
y el resto se integr6 a un esquema completamente
redisefiado (Santana Sandoval et al., 1990; Lucet La-
griffoul, 1998: 138, 145-147; Magaloni Kerpel, 1994:
45-46; Brittenham, 2008: 83-85, 162).

Este nuevo programa se realizé sobre un fondo
T0jo ¥ con una escena tematica mas compleja y ela-
borada [fig. 11.1]. Las serpientes emplumadas per-
manecieron como punto focal, pero fueron modifi-
cadas significativamente para adaptarlas a los
cambios arquitectonicos. En ambas paredes, los
cuerpos de las serpientes y las bandas acuaticas se
expandieron paralelas a la nueva escalera, y en el
muro oriente se aumentaron para cubrir la seccion
afiadida de la pared en el portico (en la figura 2, una
linea punteada indica la unién entre la antigua y la
nueva seccion de la pared). Con esto, la cola ori-
ginal y su terminacion en plumas en el muro orien-
te se cubri6 y se rehizo en la nueva adicion del
muro. Todavia puede verse una pluma amarilla de
la cola original (marcada con una flecha) donde el
recubrimiento y la pintura roja se han desvanecido.

Las plumas de la serpiente fueron pintadas uni-
formemente de verde-azul —el color del quetzal— y
su vientre escamado de un amarillo brillante [fig.
11.3] [1] (los numeros en corchetes se refieren a
puntos a identificar en la figura 2). Su cabeza, que
se encontraba en lo alto de las escaleras, esta des-
truida. La superficie de la banda acuatica esta divi-
dida en areas trapezoidales y remata con onduladas
lineas azules y amarillas. Los segmentos se definen
por medio de barras diagonales [2]. Cada porcion de
la banda acuatica muestra una variedad de aves,
plantas, reptiles, caracoles (de estos ultimos siem-
pre estan emergiendo criaturas fantasticas), asi
como elementos geométricos como estrellas y mo-
tivos oblongos.

La figura dominante en el muro oriente es un
hombre con cuerpo de color rojo oscuro con pe-
quefios parches de color gris-blanco [3]. La mayor
parte de su cara envejecida se encuentra pintada de
azul, pero el area alrededor de su boca es amarilla
[fig. 11.4]. Aunque las manchas negras se han des-
vanecido, es muy probable que esto representara la
piel de un jaguar (estas manchas se han desvane-
cido en distintas partes del mural). Sobre su orejera
hay una oreja felina color rosa con manchas. Sus
rasgos de jaguar se extienden a unas garras en lugar

de pies y manos —que asemejan guantes y botas—
asi como una falda y tocado de jaguar. De las fauces
abiertas del felino sale cabello amarrado hacia el
frente y varios mechones caen sobre su espalda.
Pende de su cuello un pectoral con terminaciones
trilobuladas y con bandas cruzadas en el centro. Es
verde-azul para representar jade, y se combina con
un cinturén de gemas, collar, orejeras, brazaletes y
ajorcas. Sobre sus hombros porta una capa gris te-
jida con disefios geométricos sobre fondo rosa.
Lleva un baculo corto y sobre éste encontramos su
nombre glifico, en esta ocasion la cabeza de un ani-
mal —la cual parece un perro— seguida del nume-
ral 4.

Este hombre-jaguar se encuentra de pie frente a
un gran fardo recargado en un poste [4]. Este ultimo
puede ser la vara de un arma con un borde serrado
clavado en el piso (Santana Sandoval et al., 1990:
333). Los mercaderes mesoamericanos —por ejem-
plo el pochteca mexica— llevaban consigo armas
para protegerse de los peligros de tierras extranjeras
(véase figura 11.10c para las versiones mayas de un
mercader armado). Atados al cargamento hay una
serie de bienes exoOticos: un paquete de plumas
verde-azules (probablemente de quetzal), un gran
caparazon de tortuga y tres bultos trabajados con
gran detalle, pero que no nos dan informacion so-
bre su contenido. El objeto mas llamativo es un
sombrero ancho coronado por un ser sobrenatural
barbado que lleva un collar de “ojos de la muerte”.

La figura esta dirigida hacia un arbol de cacao
con frutos maduros de color café y flores amarillas
en la punta de varias ramas [5]. Las vainas apuntan
hacia arriba —al contrario de su configuracion en la
naturaleza— como si hubieran sido pintadas por al-
guien que no estuviera familiarizado con el arbol
del cacao, o pretendiera hacerse como una marca
“transgresiva” de estatus sobrenatural (regresare-
mos a esta caracteristica mas tarde). Un ave con fac-
ciones de quetzal vuela hacia abajo, con el pico
abierto, como para morder uno de los frutos [6].

La escena asciende siguiendo la escalera y en-
contramos la primera de dos plantas de maiz [7]

Varios autores difieren de si se trata de una deidad o de un ser hu-
mano que la esta personificando. Hasta el momento no existe evi-
dencia suficiente para resolver esta cuestion.
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Figura 11.1. Muro este del Templo Rojo.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

Figura 11.2. Muro este del Templo Rojo.
(Dibujo: S. Martin.)

Figura 11.3. Detalle de la serpiente emplumada y la banda
acuatica del muro este.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa, 2008.)
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Figura 11.4. Cabeza de la figura jaguar antropomorfa.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

que esta plasmada de manera natural, excepto por
sus mazorcas amarillas, que tienen cabezas huma-
nas con cabello rojo tonsurado y largos mechones
con nudos en la parte superior que caen hacia aba-
jo como los cabellos del maiz (oscurecidos bajo
una capa que se repinto6 en el caso de [7]) [fig. 11.5].
Los rostros tienen una linea negra en las mejillas.
La planta se encuentra sobre la banda acuatica, la
cual ha invertido su posicion con relacion al cuer -
po de la serpiente, que ahora se ve abajo. La super-
ficie ondulada de su cuerpo se asemeja a los surcos
de una milpa.

Un sapo de gran tamano plasmado en color
verde-azul trepa sobre la banda acuatica [8]. Justo
sobre esta criatura se encuentran tres grandes go-
tas de lluvia sumamente estilizadas [9]. Por ultimo,
después de la segunda planta de maiz [10] se en-
cuentra otro animal, con garras y cola que esta
plasmado en un color azul claro con marcas mas

Figura 11.5. Detalle de las mazorcas de maiz personificadas.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

oscuras. [11] La cabeza no se conservo, por lo cual
no es posible sugerir una identificacion.

Ya que el muro poniente nunca se extendi6
hacia el portico —solo cubre la escalera—, es mas
corto que el muro oriente y contiene menos mate-
rial pictorico [fig. 11.6]. La cola, el cuerpo y el borde
acuatico de la serpiente son, en su mayoria, los
del pasadizo original, pero ahora se han integrado
y adaptado al nuevo disefio de fondo rojo. Temati-
camente, el muro poniente contiene el mismo
programa basico que el oriente, con el borde agua-
serpiente como base para animales fantasticos y
plantas de maiz con mazorcas antropomorfas. El
primer animal es un sapo pintado de amarillo con
manchas negras, como si estuviera cubierto de piel
de jaguar. De nuevo, encima de él aparecen grandes
gotas de lluvia. El segundo animal es una extrafa
combinacién de jaguar y tortuga, que no ha apareci-

do en ninguna otra representaciéon conocida.



Los murales del Templo Rojo son testimonios nota-
bles de la habilidad e ingenio de composicion de los
pintores. Muestran una clara afinidad con las tradi-
ciones pictoricas del México central: con continui-
dades estilisticas de trabajos artisticos previos en
Teotihuacan y de sitios contemporaneos como Xo-
chicalco. Aun asi, muchos elementos del programa
del Templo Rojo encuentran sus antecedentes mas
fuertes en el area maya. Si es que vamos a descu-
brir el significado de estas pinturas comisionadas
por la elite de Cacaxtla, tendremos que seguir sus
huellas en el arte y la iconografia de las tierras ba-
jas mayas.

La serpiente emplumada dominaba el pro-
grama original del Templo Rojo y permanecio
como un componente clave en su forma final con
fondo rojo. Este mitico reptil tiene raices profundas
en el México central y vinculos claros con comple-
jos de deidades posteriores como la de Quetzalco-
atl, y por lo tanto con las propiedades fecundantes
del aire y el agua (Spence, 1923: 138-139; Jorale-
mon, 1971: 82-84; Graulich, 1992; Taube, 1996: 84-
86, 2001: 106-111).

El arte maya del periodo Clasico temprano y
tardio (250-800 d.C.) carece de una verdadera ser-
piente emplumada, aunque surgen algunos ejem-
plos en Chichén Itza durante el Clasico terminal o
Posclasico temprano (800-1000 d.C.), en escenas
producidas durante una gran influencia militar del
México central. La version maya de esta deidad
era la Serpiente de los Nenufares, una criatura aso-
ciada de manera similar al viento y el agua (Hell-
muth, 1987: 160-166; Robertson, 1990; Taube, 1992:
59). Se puede reconocer por la hoja de la Nymphea
o nenufar, el follaje y una flor atada a su frente;
tiene motivos curvos asociados con remolinos de
agua sobre el cuerpo y una cresta de plumas de
quetzal en su espalda [fig. 11.7].2

El uso de la serpiente emplumada como base
para que otras deidades caminen sobre ella refleja

un concepto panmesoamericano, que en el area

La combinacion de serpiente, plumas y el simbolismo acuatico en
el cuerpo de la Serpiente de la Nymphea la fusiona con viento y
agua, las caracteristicas ilustradas por separado en Cacaxtla.
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maya data al menos del Preclasico tardio (400 a.C.
- 250 d.C.). El primer ejemplo aparece en los mu-
rales de San Bartolo, Guatemala, donde su cuerpo
se encuentra marcado con huellas que forman una
vereda que sale de la caverna (Saturno, Taube y
Stuart, 2005: 21-25). Esta cueva se dirige a la
Montana Flor, la version maya de la “Montafia de
Sustento” conocida como tonacatépetl entre los
hablantes de nahuatl del México central (Taube,
2004).® Cubierta de plantas verdes y vida salvaje,
esta roca mitica esconde una caverna acuatica del
inframundo de la que forman parte elementos
clave del ciclo de la fertilidad. En este contexto, la
serpiente es vapor encarnado, la brisa refrescante
que emana de las cavernas percibida como el “alien-
to de vida”.

La banda acuatica en Cacaxtla es mas un ele-
mento simbi6tico relacionado con la serpiente que
un elemento independiente (el mismo par se ve en
los murales de la Estructura A). Representa las pro-
piedades dadoras de vida del agua, entendidas con-
ceptualmente como emergiendo de cavernas y
fuentes y por lo tanto otro producto del inframundo
oscuro. La forma de la banda en Cacaxtla tiene al-
gunas caracteristicas que la asocian con las pintu-
ras de Teotihuacan, especialmente en la forma en
que se plasman los animales acuaticos (Foncerra-
da de Molina, 1980: 196; Lombardo de Ruiz, 1986:
237-238, 1995: 34-36; Kubler, 1980: 164; Brittenham,
2008: 87-88). A pesar de esto, se asemeja mas a
ejemplos paralelos en la region maya. Ahi, con fre-
cuencia encontramos bandas acuaticas definidas
por segmentos y barras diagonales, incluyendo varas
que muestran el motivo ovalado (véase Hellmuth,
1987: figs. 218-223) [fig. 11.8a-c]. Este elemento tam-
bién aparece dentro del jeroglifico para NAHB “es-
tanque de agua” y, aislado, sirve para la silaba ‘le’
[figs. 11.8d, e]. Es claro que su origen iconico se en-
cuentra en los rizomas de los nenufares. (Hell-
muth, 1987: 191, figs. 405, 406; comparese con Kerr,
1997: 803). Algunas veces el jeroglifico NAHB apa-
rece en la frente de un monstruo con fauces es-
queléticas con follaje de nentfares emergiendo de

Esta primera serpiente emplumada tiene una sola hilera de plumas
sobre su espalda, una forma que aparentemente data de tiempos
anteriores a que este reptil divino hubiera desarrollado su forma
distintiva en el occidente (México central) y el oriente (maya).
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Figura 11.6.
Muro oeste del Templo Rojo.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefia, 2008.)

su corona, la personificacion del agua quieta [fig.
11.8f]. En el arte religioso maya, tales imagenes
usualmente identifican la fuente paradisiaca que
constituye uno de los limites entre la superficie de
la Tierra y las profundidades del inframundo.

A continuacion llegamos a la figura del hombre-
jaguar. Sus parches en la piel son elementos fami-
liares en el arte maya, donde pueden representar
disefios contrastantes claro y oscuro (probable-
mente superficies que se reflejan como pirita y ob-
sidiana, respectivamente) fijados a los cuerpos de
los dioses (Coe, 1973: 54; Carlson, 1993: 239). La

Figura 11.7. La Serpiente de los Nenufares en el arte
maya clasico.
(Dibujo: S. Martin. Basado en Kerr, 1989: 64 [K1162].)

combinaciéon de sus caracteristicas de jaguar y su
capa con patrones son distintivos de una deidad
mesoamericana: el anciano, sefior supremo del in-
framundo maya, dios L (Santana Sandoval et al.,
1990: 333) [fig. 11.9a]. La capa del dios L por lo re-
gular es de un textil tejido con motivos en forma
de escaléon, como en Cacaxtla. Dichos motivos se
observan tanto en las representaciones del Clasico
como en las del Posclasico [fig. 11.9b, ¢], aunque en
algunas ocasiones estan hechas de piel de jaguar.
El paquete de mercader que descansa detras
del viejo dios jaguar es consistente con el rol del
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Figura 11.8. Motivos acuaticos en arte y escritura mayas:

a) detalle de vasija (basado en Hellmuth, 1987: fig. 222);

b) detalle de vasija tripode de Tikal, Guatemala (basado en
Culbert, 19983: fig. 31a);

c) detalle de fachada modelada en estuco en Balamku, México
(basado en fotografia de S. Autrey);

d) detalle de vasija cilindrica (basado en Kerr,
1990: 194 [K1941]);

dios L. como mercader en la época clasica. Nor-
malmente se muestra con el cargamento, mismo
que algunas veces lleva sobre su espalda [fig.
11.10a]. El sombrero acomodado en la parte alta
del bulto en Cacaxtla ha sido relacionado por va-
rios autores (incluyéndome a mi) con el sombrero
utilizado por el dios L, aunque es algo diferente al
sombrero con terminacion de plumas coronado
con un butho, el cual representa la deidad maya.
Sin embargo, una nueva inspeccion de la forma en
que se plasma a los portadores y su mercancia en el
arte maya provee una mejor interpretacion. Tanto
en contextos sobrenaturales como mortales, los

sombreros aparecen comunmente en la parte su-

Véase Carrasco Vargas et al., 2009: fig. 4 para otro ejemplo, esta
vez en una pintura mural en Calakmul, México.

e) el logograma NAHB “estanque de agua” y la silaba ‘le’;
f) un nenufar personificado (basado en Kerr, 1989:

64 [K1162]).
(Dibujos: S. Martin.)

perior de tales cargamentos, sugiriendo que son bie -
nes de intercambio arquetipicos y no el sombrero
del propio mercader [fig. 11.10b,c].*

Mientras que los anteriores atributos son con-
sistentes con el dios L, nuestra deidad jaguar tam-
bién exhibe algunas caracteristicas peculiares. El
dios L no suele tener garras en manos y pies y tam-
poco usa tocado de jaguar completo. El pectoral de
bandas cruzadas no se ve en el dios L, y en raras
ocasiones se le plasma con cabellera abundante, ya
que debajo de su sombrero por lo general esta
calvo. Estos cuatro elementos con frecuencia son ti-
picos de otra deidad maya: el dios jaguar del infra-
mundo [fig. 11.11a, b]. Muchos autores asocian esta
misteriosa figura con el “sol de noche” (acerca del
cual sorprendentemente existe muy poca eviden-
cia). Evidencias mas claras conectan una version

de esta deidad con uno de los dos dioses remeros
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b
a b c
Figura 11.9. Dios L, sefior supremo del inframundo maya: b) detalle de una vasija cilindrica (basado en fotografia
a) detalle de una vasija cilindrica (basado en fotografia de J. Kerr en Robicsek y Hales, 1981: v.1 [K511]);
de J. Kerr en Robicsek y Hales, 1981: fig. 87a [K2796)); c) Cdédice Dresde, p. 23c.

(Dibujos: S. Martin.)

a b c
Figura 11.10. Paquete de mercancias y sombreros: b) detalle de una vasija cilindrica (basado en Kerr,
a) detalle de un plato (basado en fotografia de N. Hellmuth 2000: 1005 [K7727]);

en Robicsek 1978: fig. 159); c) detalle de una vasija cilindrica (basado en Kerr,

1997: 802 [K5451]).
(Dibujos: S. Martin.)
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Figura 11.11. El dios jaguar del inframundo:
a) detalle de una vasija cilindrica (basado en fotografia
de J. Kerr en Robicsek y Hales, 1981: fig. 17a [K1201]);

que transportan al dios del maiz durante una parte
de su viaje por el inframundo [fig. 11.11¢]. La mez-
cla de caracteristicas del jaguar divino en el Templo
Rojo se podria explicar mas facilmente como una
poca familiaridad del artista con los canones icono-
graficos del dios L, lo cual seria comprensible si se
considera la gran distancia entre Cacaxtla y el mun-
do maya. Otra posibilidad es que reflejan una es-
trategia pictorica la cual llamo “teosintesis”, la com-
binacién corporal de dos o mas deidades o de sus
atributos diagnosticos (Martin, 2007). El significado
de estas uniones por lo general se encuentra oculto,
pero sabemos que las representaciones hibridas
pueden identificar a dioses que actian unidos, o
que ejercen cierto tipo de influencia conjunta. Si el
artista combiné las caracteristicas del dios L y del
dios jaguar del inframundo de manera intencional
o0 no, seria mejor ver esta deidad en Cacaxtla como
un vagamente definido “Senor del Inframundo”.®

Examinando esta situacion, podemos considerar la tableta del
Templo del Sol en Palenque, la cual muestra al dios L y al dios ja-
guar del inframundo como un par portando el emblema de guerra
de escudo y lanza (Robertson, 1991: figs. 95, 107, 108). Este ul-
timo usa la capa con patrones que normalmente se la atribuye al

b) detalle de una vasija cilindrica (basado en Kerr,
1997: 731 [K954]);

c) detalle de una vasija cilindrica (basado en Kerr,
1997: 730 [K731]).

(Dibujos: S. Martin.)

Finalmente, nos encontramos con las plantas
de maiz maduras y sus mazorcas con cabezas hu-
manas. De nuevo, advertimos las comparaciones
mas cercanas en el drea maya, con mayor claridad
en Palenque, donde una mitica planta de maiz tiene
cabezas similares con los mismos mechones de cabe-
llo descendiendo como si fueran de maiz (Foncerra-
da de Molina, 1987; Santana Sandoval et al., 1990:
332; Robertson, 1991: figs. 153, 162) [fig. 11.12a]. Karl
Taube (1985: 172-173; 1992: 46) ha vinculado estas
mazorcas antropomorfas al cabello y craneo alar-
gado del dios maya tonsurado del maiz [fig. 11.12b].
En esta interpretacion cada mazorca es una repre-
sentacion de la deidad del maiz y la planta en su to-
talidad una expresion de su abundante obsequio de
este alimento que sustenta la vida.

Estos paralelos son impresionantes, pero no su-
ficientes para concluir que los murales son el trabajo
de artistas mayas. De hecho, aun con toda su influen -

dios L, signo posible de mezcla o de algun tipo de afinidad entre
las dos deidades jaguar. También puede ser relevante mencionar
que en los codices posclasicos el dios jaguar del inframundo pa-
rece estar combinado con la deidad mexicana del comercio Yaca-
tecuhtli para formar al dios M (véase Martin, 2006: n. 25).
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Figura 11.12. Maiz personificado en el arte maya:
a) detalle del tablero de la Cruz Foliada, Palenque, México
(basado en dibujo de L. Schele);
b) detalle de vasija cilindrica (basado en fotografia
de J. Kerr en Robicsek y Hales, 1981: fig. 41a [K1183]).
(Dibujos: S. Martin.)

cia maya, las pinturas de Cacaxtla muestran des-
viaciones en ejecucion y estilo que con claridad indi-
can que son interpretaciones de formas mayas, y
no productos verdaderos de esa tradicion (Foncerra-
da de Molina, 1980: 184; Lombardo de Ruiz, 1995:
36, 1998: 53; Brittenham, 2008: 197, 251-261). Algunas
porciones de los murales del Templo Rojo reflejan
modelos mayas de una manera tan directa que pare-
cen ser copiados de alguna muestra. Pero en su ma-
yoria, los simbolos mayas han sido interpretados y
adaptados al idioma local, mientras que las partes
con precedentes existentes en el México central son
producidas en una forma enteramente local.® La
pregunta de la identidad artistica es interesante en si
misma, pero aqui seguiremos enfocandonos en el
significado iconografico de estas piezas de arte.

La siguiente pregunta que procede hacer es si las
caracteristicas mayas del programa del Templo

Por ejemplo, las facciones de la deidad jaguar tienen contrapartes
precisas en el arte maya y no muestran casi ninguna influencia del
Meéxico central. No es el caso de las mazorcas personificadas, que
imitan la forma maya sin ser una copia exacta. Estas cabezas nor-
malmente no incluyen granos de maiz individuales, un detalle afa-
dido por el artista en Cacaxtla. De manera similar, el disefio basico
de la banda de agua puede ser un derivado de la iconografia

Rojo son simples préstamos estilisticos o si tienen
un contenido tematico mas profundo. Al respecto,
cabe reflexionar si en verdad podemos identificar
la historia del maiz, del cacao, del agua y del sefior
jaguar del inframundo en la mitologia maya.

La importancia sin rival del maiz como una co-
secha basica lo hace un tema recurrente en el arte
religioso a lo largo de Mesoamérica. De igual ma-
nera, el cacao tuvo un valor persistente en la region,
donde los granos no s6lo se convertian en una bebi-
da de chocolate apreciada por la alta sociedad, sino
que eran utilizados como moneda y como objetos
fundamentales en los tributos. Pero ;cual es el sig-
nificado de esta yuxtaposicion en el Templo Rojo?

Una de las conexiones mas significativas entre
el maiz y el cacao en el arte maya se encuentra en
una vasija de piedra ahora en la coleccion Dumbar -
ton Oaks en Washington, D.C. (Coe, 1975: 11-12).
Ahi observamos dos escenas talladas (una tercera
esta casi destruida) que revelan al dios del maiz
con marcas de “madera” en su piel y vainas de ca-

cao saliendo de sus extremidades y torso [fig.

maya, pero las lineas verticales dentro de los dibujos alargados de
rizomas se plasman de forma diferente en Cacaxtla. La serpiente
emplumada, en contraste, no muestra caracteristica maya alguna.
Aqui, los pintores no tenian el deseo de plasmar la version foranea
de un personaje poderosos y bien establecido en la religion del
México central.
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Figura 11.13. Dios del maiz y del cacao:

a) escena de una vasija de piedra de Dumbarton Oaks
Collection, Washington D.C. (basado en dibujo
de F. Davalos en Coe, 1975);

b) escena de una vasija del Museo Popol Vuh
(basado en fotografia de Kerr, 1997: 816 [K5615]);

11.13a]. Es importante notar que una inscripcion
jeroglifica muestra el nombre de la figura como
ixi'mte’ o “arbol maiz” (Martin, 2006, 2012). Arboles
de cacao humanizados del mismo tipo se hallan en
otros medios, incluyendo esculturas de barro y
piedra. En otra version de la misma idea, la cabeza
del dios del maiz aparece en un arbol de cacao es-
tilizado (Taube, 1985: 175) [fig. 11.13b].

Los origenes y el significado de la planta de
maiz, y por lo tanto este vinculo especial entre
el maiz y el cacao, son temas que so6lo podremos
responder al examinar imagenes adicionales. Una
de éstas aparece en una vasija con incisiones que
se halla en el Ethnologisches Museum en Berlin,
que plasma el viaje péstumo de un sefior maya que

c) arboles personificados en una vasija del Ethnologisches
Museum, Berlin (basado en fotografia de Kerr,
2000: 972 [K6547]).

(Dibujos: S. Martin.)

sigue las huellas del dios del maiz (Eberl, 2001: 312;
Schele y Mathews, 1998: 122-123; Taube, 2004: 79-81;
Martin, 2006: 156-160). La historia de esta odisea di-
vina al inframundo nos llega s6lo en forma de frag-
mentos repartidos entre muchas fuentes, y la parte
que tenemos aqui concierne a la muerte de la dei-
dad del maiz y su transformacion espiritual. La va-
sija plasma dos escenas, cada una a la orilla de un
rio o estanque y enmarcado por la misma “Mon-
tafna de Sustento” mostrada en San Bartolo, confir-
mando que estamos dentro de la caverna acuatica
en el corazon mismo de esa gran roca. La primera
muestra un cuerpo sin vida en un compartimento
(el gobernante como ser humano que es también la
deidad) firmemente sujeto por un sudario con nu-
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Figura 11.14. Maiz, cacao y el estanque del que surge:

silbato de barro en el Museo Popol Vuh, ciudad de Guatemala.
(Dibujo: S. Martin. Basado en fotografia de C. Chaclan en
Chinchilla, 2003: 10.)

dos y rodeado por deudos sobrenaturales. La segun-
da escena muestra el cuerpo reducido a un esque-
leto y enterrado dentro de una plataforma piramidal
escalonada [fig. 11.13c]. Sobre el cuerpo nacen tres
arboles personificados, cada uno identificado por
un glifo en su tocado. El central, es el sefior nom-
brado en una inscripcion en las patas de esta vasija
como su ya fallecido duefio. A sus lados hay una fi-
gura masculina y una femenina que probablemente
sean sus padres. Cada arbol se alimenta, o crece di-
rectamente, del cuerpo enterrado, como si mani -
festara que alguna esencia espiritual ha dejado los
huesos.” Del arbol central del sefior muerto nacen
frutos de cacao, reproduciendo de manera efectiva
el arbol maiz de la vasija de Dumbarton Oaks.

He debatido en otras ocasiones que el sarcéfago de Pakal el
Grande, que se ubica dentro del Templo de las Inscripciones en
Palenque, imita este programa iconografico (Martin, 2006: 161-
163). Los lados del sarcéfago muestran a los ancestros de Pakal
como arboles de frutas que rompen la tierra, y en este contexto

Esto parece sugerir que los origenes del arbol
humanizado yacen en la muerte simbolica del dios
del maiz. El cacao, la fruta esencial de las tierras
bajas tropicales, sélo puede crecer en condiciones
htumedas y con sombra —una analogia real del in-
framundo oscuro y humedo. Dentro del fruto, la
carne blanca de sus semillas, dispuestas en hileras,
se ve como granos de maiz gigantes y extienden
la metafora aun mas (Miller y Martin, 2004: 62-63).
Resumiendo, seria apropiado si esta fuera la forma
que toma el espiritu del “sefior del maiz” mientras
se encuentra bajo tierra.

El dios del maiz pasa por otras transformacio-
nes en su vida mitica, mostradas en metaforas ela-
boradas para los ciclos de agricultura, siembra y
cultivo que dominaban las vidas de los antiguos
mesoamericanos. Uno de los eventos mas impor-
tantes de “renacimiento” es cuando emerge del
estanque paradisiaco, en el que en ocasiones se
muestra bailando sobre las hojas de la parte supe-
rior de la planta de nentufar personificada (Robic-
sek y Hales, 1981: 149-156).

Un silbato de barro en el Museo Popol Vuh, en
la ciudad de Guatemala, muestra al joven “sefior
del maiz” en tal evento (Chinchilla Mazariegos,
2003: 10; Martin, 2012) [fig. 11.14]. En un detalle
que se omite en todas las demas representaciones
de su tipo, aqui se muestra entrelazado con un ar-
bol de cacao. Lo que parece que estamos presen-
ciando es al dios del maiz, a la mitad de su transfor-
macion, emergiendo del inframundo atun vestido
con su identidad anterior. En un primer vistazo, esta
imagen pareceria ser muy diferente a la que encon-
tramos en los murales del Templo Rojo. Sin embar-
g0, si se comparan sus contenidos tematicos, se hace
evidente que de hecho son contrapartes cercanas.
Ambos presentan maiz, cacao y un lugar acuatico
de donde emergen, y por lo tanto, se centran en el
nacimiento de plantas comestibles, la regeneracion
de las estaciones y finalmente el triunfo de la vida

sobre la muerte en el inframundo.

cada uno de ellos es fertilizado por el cuerpo en proceso de des-
composicion del gobernante. Esta es parte de un esquema mas
amplio en el que Pakal se compara al dios del maiz, enterrado
dentro de su propia version de la “montafa del sustento”.



Figura 11.15.

Arbol de cacao
humanizado en el
palacio del dios L:
impresion de una
vasija cilindrica.
(Dibujo: S. Martin.
Basado en fotografia
de Kerr, 1989: 29
[K631].)

El mito del senor del inframundo

;Qué papel desempeiia la deidad mercader-jaguar
en estos eventos? ;Es una figura incidental que so-
lamente ayuda a identificar una localizacion del
inframundo, o es un actor que contribuye a una
narrativa mas extensa?

Las primeras identificaciones del dios L se die-
ron mediante codices posclasicos mayas, y se le
designo con esa letra en el trabajo de Paul Schell-
has (1904: 34-35). Posteriormente se reconocioé en
otras obras del arte clasico, desde relieves en pie-
dra hasta vasijas de ceramica pintadas o talladas,
procedentes en su mayoria de las tierras bajas ma-
yas (Coe, 1973: 9, 107; Taube, 1992: 79-88; Miller y
Martin, 2004: 58-63; Bernatz, 2006; Martin, 2010).
Las caracteristicas que lo identifican son relativa-
mente consistentes a lo largo del tiempo y en di-
versas regiones geograficas, y se entiende que es el
mayor, o mas poderoso, de un grupo de deidades
del inframundo. Su estatus jerarquico se hace claro
cuando lo vemos sentado en un trono de jaguar
dentro de su palacio, de frente hacia un grupo de
deidades del inframundo que le rinden tributo.

La conexion del dios L con el cacao se puede
deducir a partir de otra escena que tiene lugar den-
tro de su palacio, la cual incluye la tinica imagen
explicita de la preparacion del chocolate en el arte
maya. Una vasija, hoy en la Princeton Gallery of
Art, muestra a una mujer que vierte liquido de
una vasija que sostiene a la altura de la cintura ha-
cia otra que esta situada junto a sus pies. Este es el
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meétodo tradicional para producir espuma en el
chocolate (Coe y Coe, 1996: 50; Reents-Budet, 2006:
215). Aunado a esto, es notable el hecho de que el
patrén divino de los mercaderes y de los viajes de
distancias largas en el Yucatan colonial temprano
también era el dios de los productores de cacao
(Landa, [1566] 1941: 107, 164). Esta relacion no es
de sorprender, dado el rol del cacao como una uni-
dad de intercambio. Aun asi podemos percibir una
conexion mas profunda, que muestra al dios de los
mercaderes como el que cuida y cosecha el arbol
de cacao del inframundo.

De forma mas decisiva, una escena plasmada
en una vasija cilindrica provee una relacion narra-
tiva directa entre el cacao y el “sefior del infra-
mundo” [fig. 11.15]. Se muestra al dios L (identifi-
cado por su tocado con la parte superior en forma
de buho) rodeado de cortesanos dentro de su pala-
cio, donde conversa con K'awiil, la ardiente perso-
nificacion del rayo. Enfrente del edificio hay otras
dos figuras: la primera es un arbol de cacao huma-
nizado, la segunda es alguien con un disfraz de
guacamaya. K'awiil y el dios L han sido empareja-
dos en distintos contextos pictoricos, y en esta oca-
sion la deidad del rayo apunta hacia el arbol, sugi-
riendo que este es el tema de su conversacion.?

Es tentador leer esta escena, y la historia de la
cual forma parte, en términos de la épica k’iche’

En otras escenas, vemos a K'awiil cargando un saco de granos de
cacao, lo cual probablemente representa un episodio subsecuen-
te de la misma historia (Martin, 2006: 173-175).
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maya del siglo xv1, el Popol Vuh. En éste, un per-
sonaje llamado Hun Hunahpu desciende al infra-
mundo, donde es vencido y asesinado por los se-
fiores de la muerte. Victoriosos, éstos cuelgan su
cabeza en un arbol seco, el cual magicamente da
frutos que se asemejan a la calabaza. Con la cabeza
ahora fusionada con los frutos, Hun Hunahpu so-
brevive su desmembramiento e, inseminando a
una doncella del inframundo con su saliva, engen-
dra a sus hijos, los héroes gemelos (Christenson,
2003: 125-140). Los gemelos son actores frecuentes
en el arte y la escritura maya clasicos, donde por-
tan nombres casi idénticos a aquellos que tienen
en el Popol Vuh (Coe, 1989). Hun Hunahpu es am-
pliamente aceptado como una version tardia del
altiplano maya para el dios del maiz, y su historia
en el Popol Vuh es vista como parte de su viaje
para renacer como maiz en la superficie de la
Tierra (Taube, 1985: 175-176). La imagen de la cabe-
za del dios del maiz en un arbol frutal [fig. 11.13b]
contribuye a esta identificacion, y ahora podemos
vincularlo a una coleccién de imagenes mas am-
plias que fusionan el cacao con el maiz. Parece ra-
zonable suponer que los arboles frutales de las dos
historias estan relacionados, y que el cacao de la
era clasica es un precursor del arbol parecido al de
calabaza, que aparece en el Popol Vuh.

Haciendo este tipo de conexiones, quisiéramos
remarcar el desafio interpretativo que presenta el
Popol Vuh. Las narrativas que sobreviven en las
fuentes clasicas estan fragmentadas e incompletas.
Para poder completar los vacios y las omisiones, y
brindarle coherencia a estas historias antiguas, con
frecuencia nos basamos en materiales literarios
posteriores, especialmente el Popol Vuh. Sabemos
que son cientos de afios los que separan a estas
fuentes, y que vienen de distintas partes del
mundo maya. Aun asi, las correlaciones son lo su-
ficientemente fuertes entre ellas, como para que
no se pueda negar que existe un grado de conti-
nuidad en el pensamiento religioso maya. Una vez
dicho esto, debemos aceptar que el Popol Vuh no
es un texto canoénico (una “Biblia maya”), sino un
grupo de mitos que se vuelven borrosos al ser
transmitidos por las generaciones y posiblemente
influidos por preocupaciones politicas, sociales y
locales. La dificultad radica en decidir qué tanto un

parecido constituye una relacién auténtica. ;Cé6mo

podemos estar seguros de que no estamos confun-
diendo coincidencia con conexién? No hay res-
puestas faciles a esta pregunta; lo mejor que pode-
mos hacer es buscar sinergias confiables entre las
fuentes y estar conscientes del peligro que puede
traer un razonamiento circular.

En vista de estas precauciones, ;podemos man-
tener la comparacion del arbol que identifica al
dios L en la narrativa del Popol Vuh? Mas adelante
en esta historia, los héroes gemelos crecen en la su-
perficie de la Tierra, y después de numerosas aven-
turas repiten el camino de su padre al inframundo.
Ahi, estos dos astutos y valientes jovenes vencen a
Uno Muerte y Siete Muerte, y disfrazandose como
acrébatas y artistas los destruyen para siempre. En
la mitologia clasica, sabemos que estos héroes ge-
melos también triunfan sobre dos sefiores del in-
framundo. En una vasija pintada, ellos han despo-
jado al dios L de sus vestimentas, sus joyas y una
insignia, y se encuentran arrojando al aire estas
pertenencias (Miller y Martin, 2004: 60, 76, fig. 21).
La misma escena muestra una segunda deidad del
inframundo (un personaje no identificado con un
tocado esquelético) con el pecho abierto, probable-
mente victima de un sacrificio de corazén. En una
version diferente, que se desarrolla con anteriori-
dad, se muestra al dios L relajandose en su palacio,
sin darse cuenta de que esa segunda deidad esta
siendo decapitada por dos individuos enmascara-
dos, probablemente los héroes gemelos disfrazados.’

Si estas correlaciones sustentan o no el argu-
mento de que los arboles frutales y las deidades
muertas en ambas fuentes se refieren al mismo
concepto es debatible. Lo que hacen simplemente
es sustentar la idea de que el dios L es un precur-
sor de uno de los sefiores del inframundo descritos
en el Popol Vuh, y que su historia perdur6 en la
mitologia maya. Mientras que el Popol Vuh puede

ser util para nuestros analisis, no es esencial, dado

Una tercera version de la derrota del dios L lo muestra sin ropa y
siendo pateado por el dios del maiz, probablemente después de su
renacimiento (Miller y Martin, 2004: 61, fig. 22). A diferencia de
los dioses de la muerte del Popol Vuh, el dios L sobrevive a la caida.
Estos eventos son parte de una narrativa mas extensa en la cual
la deidad trata de recuperar sus posesiones, robadas por un cone-
jo y transportadas a la corte de la diosa de la luna. En algun mo-
mento de esta historia vuelve a ser vencido una vez mas, esta vez
cae victima de una inundacién del mundo.
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que la forma general y la secuencia de eventos
puede ser reconstruida a partir de la informacion

que se tiene de la era clasica.

No podemos saber con exactitud cudles fueron los
procesos sociales a través de los cuales se crearon
las pinturas del Templo Rojo y, por lo tanto, cual
fue exactamente la influencia maya sobre ellas. La
elite de Cacaxtla sencillamente consideraba que
en las ricas tierras del este existia una cultura digna
de emulacién. Aun cuando no hubieran importado
a muralistas mayas para decorar sus palacios, es
claro que importaron sus ideas y convencionalis-
mos de representacion. Esto no quiere decir que
sean réplicas exactas. Sucede algo similar con el re-
pertorio de piezas que tienen estilo de arte teoti-
huacano y que encontramos en las tierras bajas
mayas. La mayoria de las veces estas piezas datan
de fechas posteriores a la caida de la gran metro-
polis: formas foraneas apropiadas y reinterpretadas
para audiencias locales y con un propoésito local.
La tradicion del arte en Cacaxtla entrenaba a sus
exponentes como “bilinglies artisticos”, experi-
mentados en dos tradiciones regionales y diestros
al mezclar estilos y programas tematicos. De ma-
nera concebible, esto representa un intento de for-
jar una identidad de elite mesoamericana, en la
cual las corrientes culturales de las zonas del este
y el oeste se combinaron.

Al momento de la creacion de los murales de
Cacaxtla, la civilizacion maya estaba en su apogeo,
y es facil imaginarse que tuvo un poderoso im-
pacto comercial y cultural en las ciudades del cen-
tro de México que surgieron después de la caida de
Teotihuacan.'® Podemos sospechar que tuvieron
alianzas no sélo culturales sino que posibles con-
tactos foraneos apoyaban al poder de la elite local.
Tal vez, como otros han sugerido, esto se daba por
medio del comercio (Lombardo de Ruiz, 1986: 237;

Véase Brittenham (2008: 198-250) para un resumen de la evi-
dencia de datacion. Con respecto al Templo Rojo, investigaciones
de Uriarte (1999) y Moreno Juarez et al. (2005) proveen estima-
dos de 700-750 d.C. basandose en parametros estilisticos y da-
tacion por radiocarbono.

11
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Brittenham, 2008: 252-253). Si es asi, el dios merca-
der y su riqueza de cacao tendrian un significado
politico y econémico contemporaneo: un simbolo
de las riquezas procedentes de tierras lejanas.

Nuestro principal interés yace en el contenido
de las pinturas murales del Templo Rojo y el grado
en que podemos entenderlas por medio de prece-
dentes y paralelos mayas. Lo que podemos discer-
nir es un episodio de un mito que solamente se ve
en el arte de la region maya. Como todas las narra-
tivas pictoéricas de su estilo, s6lo se nos brindan
fragmentos de la historia, una serie de momentos
representativos o piezas clave de la historia. Aun
asi, la version de Cacaxtla presenta mayor grado de
comprension y coherencia que ninguna otra que
se haya encontrado en las tierras bajas mayas.

Las porciones inferiores del muro oriente
muestran el periodo de triunfo para el sefior del in-
framundo en su dominio subterraneo. Poseia el ar-
bol magico de cacao que es la fuente de la riqueza
monetaria, lo cual concuerda con su patronazgo so-
bre el comercio. Debido a todas las imagenes del
dios del maiz fusionado con el cacao, tenemos bue-
nas razones para pensar que el arbol constituye una
forma del dios del maiz dentro de este contexto. Es
importante recordar la orientacion antinatural as-
cendente de los frutos del arbol de cacao en Cacax-
tla, y reconocer que se muestran deliberadamente
como un paralelo de las mazorcas de la planta de
maiz que le sigue (comunicacion personal con
Helen Alexander, 2005). Este uso simbolico indica
que deberiamos ver las dos como iguales, un indica-
dor de que estamos viendo al sefior del maiz en su
forma “oculta” o su forma “al estar muerto”."

De este punto en adelante, la escalera ascen-
dente del Templo Rojo se transforma en un instru-
mento de narrativa, y permite que la audiencia as-
cienda del oscuro inframundo a la luz y abundancia
de la superficie terrestre. A través del tiempo y el
espacio, seguimos al espiritu divino del maiz du-
rante las estaciones. La serpiente emplumada y la
banda acuatica que ascienden establecen las con-

Es atractivo pensar que los dioses del inframundo son, en parte,
responsables de la caida del dios del maiz, ya que estan presen-
tes en el Popol Vuh. Sin embargo, durante el periodo Clasico no
contamos con fuentes que proporcionen tal punto en la trama;
queda oculta la historia detras de la creacién del arbol de maiz.
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diciones necesarias para la vida nueva: el aire y el
agua que simboélicamente emergen de las profundi-
dades de las cavernas y fuentes. El cambio de orden
entre el cuerpo de la serpiente y la banda acuatica
permite que las plantas de maiz surjan directamente
del suelo hidratado. Los sapos y las gotas de lluvia
sobre ellos se refieren a la contribucion mas impor-
tante del agua en el mundo real: la llegada de las
tormentas de verano. Es aqui cuando los anfibios
emergen de sus madrigueras, arrastrandose por el
suelo himedo como si estuvieran saliendo del in-
framundo.!? Las plantas de maiz, claro estd, son la
culminacion de la segunda metafora: el espiritu di-
vino de la fecundidad expresado en su forma final
de sustento.

En resumen, los murales del Templo Rojo nos
proveen de un elaborado entendimiento del ciclo de
fertilidad, integrando espacio arquitecténico y pic-
torico. El tema de la regeneracion en la agricultura
tenia un significado universal en Mesoamérica, y

sus culturas aparentemente lo entendian dentro de

12 Un candidato especifico de la fauna mexicana es el sapo de ma-

driguera (Rhinophrynidae dorsalis), una variante de la rana que
emerge de la tierra en este periodo, en ocasiones en grandes
cantidades.

un conjunto de paradigmas y mitos relacionados. No
obstante, los pintores del Templo Rojo crearon una
version distintivamente maya de esta idea mitica
vital. Esto es evidente no sélo por el uso del simbolis-
mo maya o la manera en que se plasman las deida-
des especificas mayas, sino por la presencia central
del cacao, un signo claro de que los origenes de esta
forma mitica yacen en los trépicos. Los motivos de
los sefiores de Cacaxtla que comisionaron esta pieza
de arte seran debatidos por afios, pero deberiamos
enfocar nuestra atencion a los campos de la econo-

mia y la politica tanto como a los de la religion.

Agradezco a Maria Teresa Uriarte por su amable
invitacion a participar en este volumen, y a Joel
Skidmore por sus comentarios que proporciona-
ron una ayuda invaluable al momento de escribir
el borrador para este capitulo.

Detalle del muro oriente

del Templo Rojo,

cargamento o fardo de mercader.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)



El Templo Rojo y los mayas | 545

T

- r'_-.
5

L T

sy

. {4
)
- -

. ._.A i
o Ly
k Faf

#
-
s
- |
- 1 M 5
"







El ascenso al poder del seior 4 Perro:

las pinturas murales del Conjunto 2-sub en Cacaxtla

uestra intencion en este trabajo es seguir el
mismo enfoque historiografico y semiolégico que
empleamos en el estudio de los murales del Edifi-
cio A para interpretar las escenas pintadas en va-
rios elementos arquitectonicos separados que se
han encontrado hasta ahora debajo del Conjunto 2.
Como lo comenta Santana (1990c: 70), entre las im-
plicaciones mas relevantes que proveen algunos
de estos murales estd el hecho de que presentan
una “estratigrafia interna”. A diferencia de otros mu-
rales de Cacaxtla, los ejemplos bajo consideracion
exhiben al menos dos episodios de pintura sobre-
puestos. Vamos a tomar ventaja de aparentes cam-
bios en ciertas convenciones graficas en este pa-
limpsesto para proponer un ordenamiento temporal
relativo, no s6lo entre los varios murales encon-
trados en diversas partes del Conjunto 2-sub, sino
también entre éstos y los murales en el Edificio B-
sub y el Edificio A. Este ordenamiento diacrénico
relativo igualmente se apoya en las implicaciones
temporales que resultan de la secuencia dinastica
que hemos propuesto en relacion con las pinturas
del Edificio A.

Varios autores han presentado interpretaciones
sobre las pinturas del Conjunto 2-sub (Santana,
1990c; Baus Czitrom, 1990 y 1998; Carlson, 1991 y
1993; Uriarte, 1993; Pifia Chan, 1998; Pohl, 1999; Mo-
reno, 2004 y 2007), la mayoria de las veces tratando
los diversos murales como si hubieran sido grupos
semiologicos desligados. Aunque poco se sabe sobre

Elba Dominguez
Javier Urcid
Departamento de Antropologia

Universidad de Brandeis

el contexto arquitectonico de estos grupos fisica-
mente separados, hay indicios para suponer que al
menos durante cierto momento, en la diacronia de
los murales y de sus contextos arquitectonicos, és-
tos formaron parte de una sola “unidad narrativa’”.
Por lo tanto, reconocemos de antemano que esta-
mos tratando con un registro grafico incompleto.
Parte de nuestra interpretaciéon es una propuesta
del modo en que pudo ser la estructura general de
esa narrativa unitaria que permita guiar futuras

exploraciones arqueologicas.

El Conjunto 2-sub se encuentra en el sector sur-
oes £ del Gran Basamento de Cacaxtla [fig. 12.1].
Poco se sabe aun de este complejo arquitectonico,
pero los datos que se han obtenido hasta ahora
permiten hacer un bosquejo general de su confi-
guracion y de algunas de las modificaciones que
se le hicieron a lo largo del tiempo. Se trata de un
gran patio que aparentemente estuvo rodeado en
sus cuatro lados por largas galerias. Hasta ahora se
han ex go ndo secciones correspondientes a las
edificaciones que daban al norte y al oeste, 1o que
ha permitido deducir que el conjunto fue alterado
al menos en dos ocasiones antes de quedar cubier-
to por el cuerpo piramidal que sirvié de base al
Conjunto 2. Parece que originalmente el patio del
Conjunto 2-sub estuvo circundado en sus cuatro
la dbs por una banqueta de 45 centimetros de al-
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Figura 12.1. La acropolis de Cacaxtla y localizacion
del Conjunto 2-sub (basado en Vergara, 1990: 22).
(Dibujo: E. Dominguez.)

tura, lo que formo6 asi un angosto vestibulo a las
cuatro galerias que tenian poérticos sostenidos por
pilastras. En apariencia, desde su construccion
original, la galeria norte estuvo dividida por un
pasillo de 1.90 m de ancho situado ligeramente al
este del eje central del conjunto e inmediatamen -
te atras del portico con pilastras. Hasta ahora se ha
determinado que el pasillo tenia al menos 8.3 me-
tros de largo a partir de la banqueta del patio, pero
se desconoce su extension total. Este paso debio
concebirse para comunicar el patio del Conjunto
2-sub (en la mitad sur del basamento) con un con-

Patio debajo del Conjunto

1-sub y su galeria Sur = _+ = 'J o = B
(aun no explorados) i S C = | ¢
Galeria 1T I| "_-_ I| |' |' I'i T ' Galeria
Oeste | | = o Al 1 = Norte
Tl Pasillo
|| | 'Galeria Este
T (sin excavar)

Patio del Conjunto 2-sub

=

Galeria Sur
(sin excavar)

-,
N
a
Patio debajo del Conjunto 1
ysugaleria Sur-.. — o 1T T 1 13
(aun no explorados) . .- i T ¥ e SR
Recinto o I _.: I - . -
Central T _I|| I | I § 1 Galeria
de la - =Ty = L 7 Norte
Galeria i ! - =
Oest: =0
oS -'J L™ e Escalera
:r " 'Galeria Este
: - (sin excavar)
Fad | 4 Patio del Conjunto 2-sub !
i -
| Galeria Sur
J (sin excavar)
F's
N

b

Figura 12.2. Vistas isométricas hipotéticas de las dos
principales etapas constructivas del Conjunto 2-sub
(las areas en gris indican superficies con pintura mural).
(Dibujo: E. Dominguez.)

junto atin no explorado localizado debajo del Con-
junto 1-sub (en la mitad norte del basamento). Los
dos paramentos rectangulares que delimitaban el
pasillo se cubrieron con pintura mural [fig. 12.2a].

Tiempo después se elevo el nivel del Gran Ba-
samento en su mitad norte, y se desconoce por
ahora como quedaban articulados arquitectonica-
mente el Conjunto 1-sub (al norte) y el Conjunto
2-sub (al sur). Eventualmente, el Conjunto 2-sub
fue modificado en varias partes, incluyendo la con-
version del pasillo de la galeria norte en un cubo
de escalera que ascendia 2.5 metros para conec-



tar el patio del Conjunto 2-sub con el patio del
Conjunto 1-sub o con el patio del Conjunto 1. En
el caso de la segunda alternativa, como el patio
del Conjunto 1, estaria unos cuatro metros arriba
del nivel del patio del Conjunto 2-sub, la escali-
nata conocida no habria sido suficiente para articu-
lar ambos conjuntos. Asi, quiza habia otra escali-
nata aun desconocida.

Durante la segunda etapa constructiva del
Conjunto 2-sub, los muros laterales del cubo de la
escalera, los cuales incluian partes de los paramen-
tos del pasillo previo, también se pintaron. Ello im-
plico una sobreposicion parcial de dos episodios de
pintura. Del mismo modo, se pint6 la parte del es-
calén y la banqueta del patio que quedan justo
frente a la escalera. Por otro lado, y aparentemente
como parte del mismo proyecto que incluyo la
construccion de la escalera, la galeria oeste tam-
bién fue modificada. Parece que la alteracion prin-
cipal fue la construccién de un recinto central
cuya ampliacion se extendi6 hacia el este, sobre el
patio del conjunto. La ampliacién misma parece
haber convertido el paramento anterior de la anti-
gua galeria en el muro posterior del nuevo recinto,
de tal forma que dos de las pilastras del poértico an-
terior se utilizaron para sostener la techumbre del
nuevo recinto. A su vez, se pintaron las superficies
anteriores —en la cara que da al este— de estas dos
pilastras [fig. 12.2b].

Los dos paramentos que delimitaban el pasillo que
atravesaba perpendicularmente la galeria norte del
Conjunto 2-sub durante la primera etapa construc-
tiva se pintaron con una cenefa perimetral a los
muros, dejando al nivel del piso una banda roja a
manera de guardapolvo. Ademas, dentro de las areas

enmarcadas se representaron unas serpientes em-

Con respecto a la figura 12.3, la seccion posterior de la serpiente
en el muro oeste se conoce mejor porque solo fue retocada durante
el segundo episodio de pintura. Para la reconstruccion hipotética
de las cabezas de serpiente se usé un ejemplar en un plato inciso de
procedencia desconocida en el Museo Amparo, de Puebla.

Con base en la orientacién de las plumas de la serpiente en la fo-
tografia de la figura 12.4, deducimos que ésta registra la seccion
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plumadas como si descendieran de la cenefa verti-
cal sur (la que da hacia el patio del Conjunto 2-sub)
y se arrastraran sobre la cenefa inferior hacia el
norte (en direccion al patio que esta debajo del
Conjunto 1-sub) [fig. 12.3]." El efecto grafico que
conlleva la sensacion del movimiento de las ser-
pientes se debe no sélo a sus posturas sino tam-
bién a las variadas posiciones de las plumas en sus
cuerpos, y parece indicar la direccion principal en
el trafico humano de un conjunto arquitecténico al
otro. Las cenefas estuvieron divididas por bandas
diagonales cuya alternancia genera espacios tra-
pezoidales que contenian representaciones acuati-
cas. La representacion identificada tentativamente
por Polaco (1991: 533) como una cucaracha de
agua (quitén) fue la mas comun, al menos en el
muro oeste del pasillo, pues ocurre en forma al-
ternada en los espacios trapezoidales de las sec-
ciones conocidas de cenefa en ese paramento. Con
base en una fotografia disponible [fig. 12.4], solo
fue posible identificar en el mismo tramo dos ani-
males mas en los espacios trapezoidales. Se trata de
la representacion, también alternada, de una pe-
quena serpiente enroscada cuya configuraciéon no
fue detallada por los pintores como en los otros
murales de Cacaxtla que tienen cenefas acuaticas.?

Al parecer, excepto por la imagineria de ser-
pientes emplumadas, los grandes espacios inter-
nos enmarcados por las cenefas no se pintaron, al
menos no en las secciones conocidas, sino que se
dejaron en blanco.

La figura 12.5 muestra una reconstruccion hipo-
tética a color de este primer episodio de pintura.
Vergara y Santana (1990: 37) conjeturan que el pa-
sillo estuvo techado [fig. 12.6]. Sin embargo, se des-
conoce si tal deduccion esta basada en el hallazgo
de materiales de construcciéon como morrillos o la
loza sobre el piso del pasillo en la seccion que mas

tarde se cubrid con relleno constructivo.

del muro oeste que quedo expuesta por el pozo de exploracion
que se hizo detras de la escalera. Foncerrada de Molina (1987:
fig. 4) publicé un dibujo de Francisco Villasefior del mural en ese
mismo paramento. Es evidente que su registro tiene varios errores
en cuanto a la secuencia expuesta de espacios trapezoidales y en
la identificacion de los animales pegados al borde exterior, pues la
seccion de cenefa solo ilustra ‘cucarachas de agua’
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Figura 12.3.

Primer episodio de pintura en los
muros del pasillo que atravesaba
perpendicularmente

la galeria norte del Conjunto 2-sub
(las secciones atestadas en cada

—

. Pasillo
muro aparecen en rOJO). -— S——
(Dibujo: E. Dominguez.) Hacia el Conjunto 2-sub Hacia el patio debajo

del Conjunto 1-sub

“Cucaracha de agua” “Cucaracha de agua”

Figura 12.4.

Testigo del mural en el paramento
oeste del pasillo en la galeria norte
del Conjunto 2-sub encontrado

al hacer un pozo de exploracién
detras de la escalinata

que en un segundo episodio
constructivo tapio el corredor.
(Foto: R. Alvarado y P. Pefa,
2010.)
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Muro este

(1.90 m de ancho) L
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Seccion expuesta en un pozo Hacia el Conjunto 2-sub
de exploracion, pero no se
tuvo acceso al registro grafico
de este muro
Figura 12.5.

Reconstruccion hipotética del primer
episodio de pintura en el pasillo de la
galeria norte del Conjunto 2-sub.
(Dibujo: E. Dominguez.)
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Figura 12.6. El pasillo que atraviesa la galeria norte
del Conjunto 2-sub como un elemento techado.
(Tomado de Vergara y Sandoval, 1990: 37.)

Corredor del pértico
en la galeria norte

galeria norte del Conjunto 2-sub. Esa ampliacion
1llego hasta coincidir con la pilastra del portico.® Tal
extension no se hizo en el muro oeste del cubo de
la escalera, y quedo6 libre el corredor del poértico
[fig. 12.7]. La adicion de la escalera impact6 dife-
rencialmente lo que quedo expuesto de los murales
anteriores, y gran parte de la porcion anterior de
las serpientes emplumadas quedaron enterradas.
A pesar de la desigualdad en las dimensiones
de las superficies a cubrir con un nuevo episodio de
pintura, es evidente que la composicion muralista
se concibié usando como modelo la estructura del
primer episodio, es decir, enmarcando una narra-
tiva dentro de cenefas igualmente divididas en uni-
dades trapezoidales, cada una con un animal y/o

Muro oeste
Pozo de
exploracion detras
de la escalera

Hacia el patio
del Conjunto 1-sub

| o del Conjunto 1

Lirriewa

4

Seccion rellenada

Patio del
Conjunto 2-sub

Pilastra del portico
frente a la galeria norte

Figura 12.7. Modificaciones arquitectonicas al pasillo
para convertirlo en cubo de escalera y preparacion

de las superficies para un segundo episodio de pintura.
(Dibujo: E. Dominguez.)

Los murales asociados a la segunda etapa

Al convertir el pasillo de la galeria norte en un cubo
de escalera, ésta —con 9 escalones—, se desplanto
a una distancia de 3.30 m a partir de la banqueta
del patio del Conjunto 2-sub (Pelaez y Torres, 1990:
86), lo que implica que al menos unos 5 metros li-
neales del pasillo quedaron cubiertos por el relleno
constructivo de la escalinata. Ademas, el muro este
del cubo de la escalera se ampli6 hacia el sur al ta-
piar con un paramento el corredor del portico de la

planta con flor. La narrativa en cada muro incluyé
otra serpiente emplumada con la misma postura y
direccion que las anteriores, pero esta vez se plas-
maron una serie de elementos figurativos sobre
ellas. Parece ser que, para aumentar la sensacion

Al momento de descubrirse el muro este del cubo de la escalera
fue evidente la existencia de una fractura en los murales que in-
dica, en toda su altura, el término de la esquina original del para-
mento antes de que se extendiera el muro hacia el sur para reali-
zar el segundo episodio de pintura [fig. 12.11].

——

Escalera



Hacia el patio
del Conjunto 1-sub
o del Conjunto 1

AT

de dinamismo en los murales, los pintores decidie-
ron invertir a lo largo de la escalinata la relacion
entre la cenefa inferior y el cuerpo de la serpiente.
Asi, el cuerpo ondulante de los ofidios avanza di-
rectamente sobre la base de los escalones, como si
se arrastraran subiendo la escalera, y las secciones
correspondientes de cenefas, también ondulantes,
quedaron encima del cuerpo de las serpientes.* La
ampliacion del muro este provocod que la seccion
posterior de la primera serpiente quedara comple-
tamente cubierta, extendiendo el cuerpo de la nue-
va serpiente hacia el sur hasta el limite entre el pa-
ramento que tapo el corredor del portico y la pilastra
adjunta. La exfoliacion de algunos fragmentos del
segundo episodio de pintura donde aparece la

Muro este
Pozo de
exploracion detras
de la escalera

L
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Seccion rellenada
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azules que salen de la flor, y una pequefa seccion
caudal del cuerpo [fig. 12.8].

En el caso del muro oeste, el hecho de que no
se haya extendido hacia el sur provocé que la sec-
cion posterior de la primera serpiente que quedo
visible una vez construida la escalinata se volviera
a utilizar en el segundo episodio de pintura. Hasta
que no se haga una prospeccion multiespectral
que permita ver mas detalles, s6lo sera posible
concluir que al menos el cuerpo de la primera ser-
piente fue retocado, uniformando lo mas posible la
disposicion paralela de las plumas y tapando con
el fondo rojo de la nueva composicion aquellas
que sobresalian de la linea que marca el limite
dorsal del ofidio. En la esquina inferior que da al

Banqueta

Patio del
Conjunto 2-sub

Pilastra del portico
frente a la galeria norte

(1.90 m de ancho)

representacion de la seccion media de la primera
planta de maiz (al nivel del segundo y tercer esca-
lones) dejaron expuestas pequeflas secciones de
la flor amarilla que se encuentra en la punta de la
cola de la primera serpiente, partes de las plumas

Segun Miller (1999: 179-180), la inversion del cuerpo de las ser-
pientes y parte de las cenefas inferiores fue una manera, por parte de
los artistas, de “plasmar la contradiccion de agua que solo puede
fluir hacia abajo como si avanzara cuesta arriba”, aludiendo que tal
contradiccion también ha fascinado a poetas y filosofos occiden-
tales. En nuestra opinion, el sentido simbdlico de la cenefa no im-

sur hay otro detalle de superposicion de gran rele-
vancia. Las bandas diagonales triples que definen
la primera unidad trapezoidal en la cenefa inclu-
yen dos convenciones graficas [fig. 12.9]. Es evi-
dente que la banda superior sigue la pauta de las

plica que los pintores quisieron ilustrar “agua que corre hacia arriba”.
Consideramos mas relevante la observacion de Santana (1990c:
71) de que la configuracion de las serpientes en ambos muros re-
plica el disefio de la greca conocida en la lengua nahuatl como
xicalcolliuqui (xicalli-jicara, colli-encorvada).
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Flor amarilla en la punta
de la cola de la serpiente

Panza de la serpiente

Haz de plumas azules que salen de la flor amarilla

Figura 12.8. Detalle de la primera planta de maiz

del segundo episodio de pintura en el muro este del cubo
de la escalera que muestra parte de las plumas, la flor

y la cauda de la serpiente del primer episodio de pintura.
(Foto: R. Alvarado, 2008.)

cenefas del primer episodio de pintura, cuyas li-
neas diagonales invariablemente se ejecutaron
con un ondulado continuo. En cambio, la banda
inferior —al igual que todas las de la cenefa basal
del segundo episodio de pintura— tiene lineas dia-
gonales con un ondulado discontinuo indicado por
dos o tres crestas. Este cambio permitirda mas ade-
lante situar la temporalidad relativa de las otras
pinturas murales en el Conjunto 2-sub.

La orientacion de las unidades graficas que so-
breviven en el muro oeste [fig. 12.10] indica que la
direccion de la narrativa va de sur a norte, su-
biendo la escalinata. La secuencia de animales
acuaticos en lo que queda de la cenefa lateral sur
y de la cenefa inferior se enlista en la tabla 12.1.
Puede notarse el cambio evidente en los tipos de
animales acuaticos entre lo que fue la cenefa del
primer episodio de pintura (donde ocurre la se-
cuencia alternada de la cucaracha de agua) y la ce-
nefa del segundo mural (donde la cucaracha de
agua no aparece en forma alternada y donde hay
mayor variedad de animales). Ademas de los reto-
ques ya mencionados en la porcion caudal del
cuerpo de la serpiente del primer episodio de pin-
tura, cabe anotar que en la punta de la cola se

Banda diagonal triple
cuyas lineas tienen un
ondulado continuo
(convencién que
invariablemente se
siguié en el primer
episodio de pintura)

Cuerpo
emplumado
de la
serpiente

Banda diagonal triple
cuyas lineas tienen un
ondulado discontinuo
(convencién que
invariablemente se
siguié en el segundo
episodio de pintura)

Figura 12.9. Unidades trapezoidales inferiores en la cenefa sur
del muro oeste del cubo de la escalera que muestran un
cambio en la forma de representar las bandas diagonales en
los dos episodios de pintura.

(Foto: P. Pefia, 2008.)

pint6 una flor amarilla de la que salen dos grupos
de plumas azules hacia arriba y hacia abajo. Como
si brotaran de la cenefa acuatica inferior, al nivel
de los escalones tercero y sexto se pintaron dos
plantas de maiz que tienen a lo largo del tallo una
serie de mazorcas personificadas. Los pequefios
rostros, pintados de amarillo con una banda negra
en la mejilla y pelo humano en corte de casquete,
tienen en la parte superior de la cabeza los granos
de maiz, y de la punta del elote cuelgan los pelos
de la mazorca. El resto de la narrativa incluye una
procesion de tres animales compuestos, iniciando
en la base de la escalera con un sapo cuya piel
tiene motas de jaguar, el cuello presenta placas
que semejan un exo-esqueleto, la cabeza tiene
unas bandas azules cruzadas y de su nariz y man-
dibula crecen mechones a manera de bigote y
barba. Le sigue, entre las dos plantas de maiz, un
jaguar con caparazén de tortuga, y en la seccion
superior de lo que queda del mural aparece la por-
cion posterior de un batracio pintado de azul. En la
seccion del mural que sobrevive arriba del sapo
con piel de jaguar aun quedan tres grandes gotas
de agua que caen.
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Tabla 12.1. Secuencia de animales acuaticos en lo que queda de las cenefas en el muro oeste

Cenefa lateral sur (debajo de la serpiente)

1 ‘Cucaracha de agua’
2 Concha oliva

3 ‘Cucaracha de agua’
4 Rana

5 ‘Cucaracha de agua’
6 Tortuga

7 ‘Cucaracha de agua’
8 Serpiente

9 ‘Cucaracha de agua’

10 Concha oliva

Cenefa inferior (sobre la serpiente)

11 Garza

12 Concha Strombus (con tres incrustaciones de jade)

13 Pez (es el unico animal aun existente en el mural que ve en sentido
contrario)

14 Glifo Ojo-Estrella*

15 Cangrejo

16 Tortuga

17 Pajaro pico de espatula

18 Caracol espiral (con incrustaciones de jade en la concha)

19 Glifo Ojo-Estrella

20 ‘Cucaracha de agua’

21 Concha Strombus

22 Concha oliva

23 ‘Cucaracha de agua’

24 Glifo Ojo-Estrella*
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* A diferencia de otros ejemplos de este signo en los murales de Cacaxtla, los que estan en estas cenefas tienen una serie de finas lineas paralelas. Carlson (1991: 20-21)
argumenta que son representaciones de excéntricos usados como armas. Santana (1990c: 71) y Pifia Chan (1998: 48) los toman como representaciones iconicas de es-
trellas marinas. Consideramos que su origen icénico es ‘Ojo-Estrella’, y que tienen un valor semejante al de otros contextos, lo que denota en este caso el “brillo del agua”

La narrativa que se pint6 en el muro este de la
escalera también presenta la misma orientacion
de sur a norte, subiendo por la escalinata [fig.
12.11]. La secuencia de animales acuaticos en lo
que queda de la cenefa lateral sur y de la cenefa
inferior se enlista en la tabla 12.2. Hay dos detalles
que saltan a la vista. Uno es la forma diferencial
en la representacion de las bandas diagonales de
las cenefas, pues la seccion horizontal de la cenefa
inferior, asi como la cenefa vertical en el lado sur,
siguen la pauta del primer episodio de pintura (li-
neas con un ondulado continuo), mientras que en
la porciéon de cenefa ondulada de 1a escalera, las li-
neas de las bandas diagonales tienen crestas. El
otro detalle que resalta en las cenefas es la re -
currente alternancia de las cucarachas de agua, un
patron que, como se menciono antes, caracteriza
el contenido de las cenefas del primer episodio de
pintura. Los detalles mencionados sugieren que el
segundo programa muralista se inici6 en el pa -
ramento este, y que al extender las cenefas y la
serpiente se tenia la intenciéon de replicar la es-
tructura compositiva anterior, incluyendo la re-
presentacion de bandas de agua mediante lineas

con un ondulado continuo, la alternancia de las

cucarachas de agua y la disposicion del plumaje
de la serpiente, con algunas plumas saliendo de la
linea que marca el limite dorsal del ofidio. Como
en algunas partes estas plumas salientes apare-
cen cubiertas por el fondo rojo, es evidente que en
este muro se pueden distinguir hasta tres episo-
dios de pintura, aunque el tltimo so6lo incluyo re-
toques de la pintura anterior cuando se decidio
uniformar ciertas caracteristicas de los murales
en ambos muros.

Al igual que en las serpientes del primer epi-
sodio de pintura y del ofidio retocado en el mural
del muro oeste del cubo de la escalera, la del muro
este se caracteriza por tener una flor amarilla en la
punta de la cola de la que a su vez cuelga un haz
de plumas azules. Sobre la porcion horizontal mas
posterior de la serpiente se pint6 un armazon de
madera con mercancia empacada que portaban
cargadores al servicio de comerciantes de larga dis-
tancia.® El armazon esta inclinado y apoyado sobre

El término en nahuatl para designar ese armazon de carga es ca-
caxtli (escalerillas de tablas para llevar algo a cuestas, el tameme, o
cierto paxaro [Molina 1977: N. 10v]). La etimologia de la palabra pa-
rece ser la de “amarrar algo a una escalera de palo” si considera-
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Figura 12.10. Porcion de la narrativa pintada en lo
que queda del muro oeste en el cubo de la escalera.
(Dibujo: E. Dominguez.)

Figura 12.11. Porcion de la narrativa pintada en lo
que queda del muro este en el cubo de la escalera.
(Dibujo: E. Dominguez.)

Fractura en el mural que indica
la esquina original antes de

haberse extendido la superficie
del paramentoI

Pilastra
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Tabla 12.2. Secuencia de animales acuaticos en lo que queda de las cenefas en el muro este

Cenefa lateral sur (debajo de la serpiente)

1 ‘Cucaracha de agua’ y flor blanca

2 Serpiente y flor blanca

3 ‘Cucaracha de agua’ y flor blanca

4 Rana azul y flor blanca

5 ‘Cucaracha de agua’ y flor blanca

6 Tortuga y flor amarilla

7 ‘Cucaracha de agua' y flor blanca

8 Caracol oliva

9 ‘Cucaracha de agua’' y flor blanca
10 Garza

Cenefa inferior (debajo de la serpiente)

11 ‘Cucaracha de agua’

12 Caracol espinoso y flor amarilla
13 ‘Cucaracha de agua’

14 Garza

15 ‘Cucaracha de agua’ y flor blanca
16 Caracol

17 ‘Cucaracha de agua’

18 Serpiente

19 ‘Cucaracha de agua’

20 Caracol

21 Tortuga

un palo dentado. Adelante del armazén cargado
aparece la representacion de un personaje identi-
ficado por su nombre calendarico: 4 Perro. Como
la fractura vertical que marca el lugar de la antigua
esquina del muro se halla inmediatamente en-
frente del personaje, el peso del relleno construc-
tivo que eventualmente cubri6 el cubo de la escale-
ra produjo la exfoliacién de una seccién del mural
abajo y enfrente del personaje, pero su represen-
tacion se puede completar casi integramente pues
algunos de los fragmentos de esa parte se recupe-
raron en la excavacion y se guardan hoy dia en la
bodega del sitio [fig. 12.12].5

Se trata de la representacion de un adulto de
edad avanzada, como se deduce por la falta casi to-

mos los lexemas cacatzilpia (apretar atando algo [ibid.: E. p. 12v] o
atar reciamente algo [ibid.: N. p. 10v.]), cacaxalli (cosa mal atada y
floxa, o mal apretada” [ibid.: N. p. 10v]), y ecauaztli (escalera de palo
libid.: E. p. 57, N. p. 28]). El término cacaxtli es de donde al pare-
cer se origina el actual nombre del lugar [Cacaxtla], pero eso no im-
plica que la lengua de la elite local en el siglo octavo fuera el nahuatl.

Cenefa inferior (sobre la serpiente)

22 Concha oliva

23 ‘Cucaracha de agua’
24 Concha oliva

25 Garza

26 ‘Cucaracha de agua’
27 Glifo Ojo-Estrella
28 Pez

29 ‘Cucaracha de agua’
30 Lagartija

31 Tortuga

32 ‘Cucaracha de agua’

33 Caracol espiral con circulos

tal de dientes y por el resultante prognatismo man-
dibular. Su pelo largo aparece doblado sobre la
frente y amarrado con dos cintas para luego caer
sobre la espalda y llegar casi al nivel de la parte pos-
terior de las rodillas. Es notorio también el hecho
de que, excepto por el rostro, tiene la piel pintada
de rojo. 4 Perro lleva ademas una vestimenta de ja-
guar, e incluye un yelmo con cabeza de felino,
guanteras y calzado con garras de jaguar, y un fal-
dellin de piel moteada que remata en la parte pos-
terior con la cola del animal. El rostro, de color
azul, aparece pintado alrededor de 