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Presentacion

1 cuerpo en la danza es un territorio de enunciacién politica. El

cuerpo moviliza al moverse, transgrede, trastoca, transforma.
El cuerpo, en tiempos de pandemia por Covid-19, se reformula a si
mismo, es resiliente y se reinventa.

sComo estd transformando esta experiencia nuestra forma de
ver, hacer, promover, difundir, entender, sentir, pensar y discutir la
danza y el cuerpo en el arte?

En el proceso de confinamiento de los tiltimos meses, los espacios de
enunciacién y validacion de la experiencia estética, sensible e intelectual
del arte performatico se han movilizado hacia el terreno de las tecnologias
digitales de comunicacién. En este sentido, el cuerpo de la danza,
tradicionalmente entendido dentro del espacio presencial y concreto,
ha debido reformularse y reinventarse a partir de su potencia y de su
naturaleza libertaria. Sus preceptos y su nocién matérica se han disuelto
transitoriamente, dando lugar a la emergencia de una nueva
naturaleza —inaprensible del todo- mediada por la tecnologia y el
espacio digital que compartimos como unica alternativa real para el
contacto con el otro.

Al cuerpo expresivo en la danza y las artes vivas, se ha afadido
una importante y trascendente funcidn vinculante: intergeografica,
intersectorial, politica y ecoldgica.

sQué se necesita ahora, en este tiempo de resguardo y
vulnerabilidad global, para que la danza suceda? ;Por qué
decidimos bailar y cémo bailamos? ;Bailamos por las mismas
razones que lo hicimos antes de esta pandemia?

Estos son tiempos convulsos en multiples sentidos. Antes
de caer en este largo confinamiento a partir de la pandemia, ya el
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mundo entero estaba librando importantes batallas como parte de
la lucha feminista en contra del patriarcado y la violencia sistematica
ejercida desde todos los ambitos de la vida cotidiana hacia las mujeres.
Ya estaba sucediendo en la escena mundial una importante disputa por
la igualdad de género, nuestros derechos reproductivos y sexuales y la
participacion democratica de las mujeres en todos los territorios de la vida
contempordanea, con igualdad de oportunidades respecto a los hombres.

Por otro lado, de manera intensa, abrazibamos importantes
contiendas que se hacian manifiestas en el espacio publico: a favor de
la diversidad sexual; o en contra de la creciente precarizacion laboral;
o la violencia e inseguridad social provenientes de las redes de
narcotrafico que, especificamente, han azotado a México y la mayor
parte de los paises de América Latina desde décadas atras, pero de
forma exponencial en los ultimos afios.

Dentro de todo esto estaban, antes de la pandemia, nuestros
cuerpos combativos de la danza, a lo largo y ancho del territorio
iberoamericano, movilizando los terrenos ideoldgicos, politicos y
sociales enmohecidos, anacrénicos e insostenibles desde el punto de
vista de los derechos humanos y la justicia social.

De un dia a otro, la historia cambié. Debimos resguardarnos para
hacer frente a una insospechada travesia que, al momento de imprimir
este libro, atin no habra terminado. Al escribir estas lineas han pasado
exactamente siete meses desde que iniciamos el confinamiento a partir
de la pandemia por Covid-19. Mas de doscientos dias con el cuerpo
en suspension mientras las emociones serpentean por las puertas,
ventanas y paredes de éste, nuestro cadtico, impoluto y resistente
ecosistema intimo, familiar, laboral, escolar y doméstico; perfectamente
defectuoso y virtuoso; salvo y fatigoso.

Y afuera, la ciudad sobrevive, con pulso débil, el vaivén incierto
de los dias y las noches en espera de recuperar el aliento y la libertad.

En estos meses de confinamiento se ha generado una producciéon
compulsiva de contenidos de todo tipo, entre los que se incluyen toda una
serie de publicaciones sobre danza, artes vivas y performaticas. Desde
propuestas centradas en reivindicar las formas mas tradicionales de este
territorio disciplinario, hasta investigaciones corporales que se alejan de
la tradicién disciplinaria y proponen un didlogo enriquecido desde la
investigacion y experimentacion intermedial dentro del territorio digital.

En tiempos de pandemia, en los que la danza y las formas de arte
que se enuncian desde el cuerpo se valen de procesos de mediacién



tecnoldgica para expresarse y difundirse, las reformulaciones han
sido incontables. No solo han cambiado las estrategias para pensar y
sentir el cuerpo y sus posibles rutas expresivas, sino, y de manera
muy importante, el lenguaje a través del cual podemos nombrar el
ejercicio corporal en el arte. La presencia matérica de los cuerpos
deviene presencia mediada; el escenario fisico de representacién es
ahora reticula, y el convivio, tecnovivio. Hoymas que nunca
es posible percibir cémo los campos de conocimiento se
incorporan, no sin la irremediable dosis de ejercicio de
poder simbdlico que se detenta, voluntaria o involuntariamente, en el
hecho de nombrar.

Intensas discusiones se han gestado en plataformas digitales,
en innumerables foros, coloquios y charlas, intentando indagar
sobre cdmo el aislamiento social a partir de la pandemia por
Covid-19 ha impactado nuestros procesos de produccion, difusion,
pensamiento y reflexion en los campos cultural y artistico.

También hemos discutido intensamente sobre la precarizacion
del trabajo de las y los profesionales del arte durante estos meses de
confinamiento, de por si una realidad preocupante antes de esta
crisis sanitaria: pagos extemporaneos o adeudos generalizados por
parte de multiples instituciones culturales, que amplifican las
dificultades para sobrevivir esta crisis en el terreno econdémico y
también, de manera muy importante, en el terreno emocional y
psicolégico. El miedo, la ansiedad, la frustracion, la depresién, el
enojo, la tristeza, el cansancio, se han incrementado y forman parte
de nuestra partitura psicoemocional cotidiana.

Los gobiernos en Latinoamérica, y particularmente en
México, no han sido capaces de implementar programas
eficaces de rescate ciudadano para apoyar a los diversos sectores de
la poblacidn, y de forma particular, al sector artistico y cultural que
han sufrido graves pérdidas econdmicas ante la suspension
generalizada de actividades durante esta crisis.

Sin embargo, en México y Latinoamérica hemos visto
como las y los artistas han difundido, hoy mas que nunca, sus
propios contenidos creativos y especializados, y han producido a
un ritmo mucho mas elevado materiales diversos con la finalidad
de llegar a un amplio sector de la poblacién local, nacional o
internacional. Entre ellos: clases, tutoriales, obras creadas
especificamente para difundirse a través de plataformas digitales,
charlas, espacios de discusion, etc.

La mayoria de las veces, estos contenidos han sido difundidos
por las propias instituciones culturales (principalmente de gobiernos
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federales, estatales o municipales con una retribucién minima, incluso
nula, a sus autoras y autores. Es decir, la precarizacion laboral ha sido
ejercida, de forma reiterada y preocupantemente amoral, por el propio
Estado, asi como por instituciones privadas, educativas y sociales.

Lo anterior ha puesto de manifiesto, al menos en México, una
serie de inconsistencias y temas pendientes que venimos arrastrando
histéricamente en asuntos de legislaciéon y derechos humanos en lo
que toca a las y los profesionales del arte y la cultura. La pandemia por
Covid-19 hizo emerger con mayor potencia todos los malestares, las
injusticias, las irregularidades, desigualdades y paradojas de un
sistema cultural y de un gobierno histéricamente desvinculado ética y
moralmente de sus responsabilidades hacia la ciudadania y quienes
integran el campo profesional del arte y la cultura.

Con este complejo panorama en contra, el campo artistico y
cultural sobrevive estos tiempos con lo que puede y con lo que tiene
para sobrellevar la prolongada crisis: creatividad, solidaridad,
resiliencia y conviccién. Y sin embargo, esta capacidad para
persistir en las peores circunstancias no deberia ser interpretada
por el gobierno ni otras instituciones como la expresion de un
estado de autosuficiencia del campo profesional de las artes vivas y
performéticas. Todo lo contrario, esta capacidad para resistir la crisis
debe apelar a la mas comprometida atencién y empatia por parte de
todos los ambitos que conforman el aparato politico-social y cultural
de un pais, cuya funcién directa o indirecta sea la de estimular y
promover el desarrollo integral de la sociedad.

La Direccién de Danza UNAM tiene como finalidad impulsar el
pensamiento, la creacién y la accidn critica y reflexiva de las y los
artistas y profesionales del cuerpo, la danza y las artes vivas y
performadticas. Debido a ello, nos interesa reflexionar sobre este
momento histérico sin precedentes en la historia contemporanea
mundial. ;Cémo se han enfrentado los retos que han significado el
confinamiento y el traslado del ejercicio creativo de los cuerpos a los
medios digitales? En una época como la que estamos viviendo, ;tiene
el cuerpo expresivo en el arte una funcién social y politica? ;Cual es?

El arte es un complejo espacio donde luchas de poder simbdlico y
factico se detentan desde multiples derroteros. ;Cémo es que, en
estos meses de confinamiento, los espacios de enunciacion y
validacion de la experiencia estética, sensible e intelectual del arte
dancistico y las artes vivas y performaticas, se expresan?



;Como es que las y los artistas han debido reformular
urgentemente su pensamiento, lenguaje y practica para adaptarse a
un nuevo territorio tecnolédgico y digital, que constituye un espacio
enunciativo distinto, y que, en tiempos de pandemia, regula la
interaccién social mundial en todos sentidos?

;Es posible consolidar aquellas acciones pendientes en los
ambitos legislativo, laboral, de seguridad social y de democracia
cultural, que histéricamente han significado graves vacios para
la expresién de una actividad cultural y artistica enmarcada en el
respeto a los derechos humanos fundamentales?

En este libro, la Direcciéon de Danza UNAM, con el importante
apoyo de la Coordinacién de Difusién Cultural UNAM, promueve el
pensamiento critico y una postura analitica y reflexiva comprometida
con la urgencia que los tiempos que vivimos nos solicitan. Por otra
parte, hace evidente su interés en impulsar proyectos colaborativos
de indole intergeografica, que incluyan la participacion y el didlogo
entre diversas instituciones universitarias y profesionales con sélida
formacion en los territorios tedricos, académicos y de produccién
artistica de la danza y las artes vivas y performaticas en Iberoamérica.

Quienes han participado en la realizaciéon de este libro, a
través de sus miradas, sensibilidad e inteligencia, nos comparten
importantes reflexiones que movilizan, vinculan y fortalecen nuestro
ejercicio en el ambito de nuestras practicas. Danza UNAM agradece y
reconoce su participaciéon en la realizacion de este proyecto alas
editoras Hayde Lachino y Lucia Matos; al Consejo Editorial
conformado por: Dra. Adriana Bittencourt Machado - Universidad
Federal de Bahia. Brasil; Dra. Maria Eugenia Cadus - Universidad de
Buenos Aires. Argentina; Dra. Alejandra Ferreiro - CENIDI-Danza.
Universidad Pedagdgica Nacional. México; Dra. Adriana Gehres -
Universidad de Pernambuco. Brasil; Dra. Ana Pais - Universidad de
Lisboa. Portugal; Dra. Victoria Pérez Royo - Universidad de Zaragoza.
Espafia; Dr. Antonio Prieto Stambaugh - Universidad Veracruzana.
México; Dr. Carlos Eduardo Sanabria Bohorquez - Universidad de
Bogota, Jorge Tadeo Lozano. Colombia; Dra. Andreia Sério Bertoldi -
Universidad Estatal de Parand. Brasil; Dr. Daniel Tércio - Universidad
de Lisboa. Portugal; Dra. Margarita Tortajada Quiroz - CENIDI -
Danza. Universidad Veracruzana. México y a las autoras de este
volumen: Dra. Didanwy Trejo Kent/Universidad Nacional Auténoma
de México; Mtra. Natalia Orozco; Dra. Silvia Citro/Universidad de

Presentacion

19



20

Evoé Sotelo

Buenos Aires; Dra. Rosa Primo Gadelha/Universidad Federal de
Ceard - Brasil; Dra. Ciane Fernandes/Universidad Federal de Bahia
- Brasil; Dra. Lucia Matos/Universidad Federal de Bahia - Brasil y
Mtra. Hayde Lachino/México.

Este ntimero es el primero de una serie de seis libros que
integraran un compendio de pensamiento critico actualizado sobre
nuestro quehacer en Iberoamérica; amplio territorio geografico que
nos contiene y nos implica a todas y todos a través de la enunciacién
comprometida y verdadera de nuestros cuerpos.

En tiempos de confinamiento, las fronteras geograficas
se difuminan y nuestras realidades se hacen una sola; como
también, una sola la meta maxima de unidad, bienestar y
expresion plena de nuestra preciada identidad compartida.

Evoé Sotelo
Directora de Danza UNAM
Octubre 2020



Prefacio a la traduccion

E pur si muove

“Y sin embargo se mueve”. Frase en italiano adjudicada a Galileo
Galilei después de abjurar de la vision heliocéntrica del mundo ante
el tribunal de la Santa Inquisicion.

esde Wuhan al Capitolio las noticias recorren el espectro: falsas,
D alarmantes, certeras, testimoniales, y claro, conspirativas. Llevan
adelante en tiempo real el guion narrativo de estos azorados dias,
semanas, meses. Entretanto, y por lo visto, la danza no cesa, y la vida
con ella vibra, se mueve, transcurre. Y asi, traducir es hacer que las
palabras dancen, investirlas de sentido a veces literalmente idéntico, a
veces tensamente equivalente, y a veces en apariencia transversalmente
disimil (como resultado de la reescritura, atil herramienta no ajena
al oficio), en ese comprometido afédn, diriase también obsesivo y
apasionado, de interpolar con fidelidad la experiencia humana (sus
ideas, cultura, obra y conocimiento) y colaborar en el quehacer de
compartir y diseminar dicho cumulo a través de un dispositivo de
creacion, reflexién, indagaciéon (y espejo de comunicacién) que
denominamos texto.

Pero al traducir no solamente trasvasamos en serie sintagmas,
conceptos, datos y sus combinaciones como un algoritmo lo haria con
desapego programado: somos transmisores de algo que reconocemos
como vivo, muy vivo, por lo que también hacemos el trasiego de
energias, emociones y subjetividades, asi como de férreas posturas
y razonamientos de indole singular o transgresor que la gracia del
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verbo y sus copiosos efluvios ponen en libertad; savias, fibras y
cortezas encarnadas en lenguaje y especifica jerga. Y en ese mover
vida nuestra vida es trastocada, por medio de esa danza de palabras
que (caprichosa y tenazmente) no nos previene hacia dénde yace
ese sitio llamado “donde”, el cual no suele revelarse sino hasta llegar
“ahi”. Por ello, debido al inexorable papel que juega la consciencia,
no somos la misma entidad al empezar o terminar una traduccién,
ocurre un desplazamiento, una travesia, un prolijo acto de mudanza
y ruptura en que se evaden los confinamientos del “si mismo”, que
emprende un salto para dimensionarse en lo otro, que es su propio
ser en constante devenir.

Por ello, y aceptando a priori cualquier matiz al respecto, traducir
es hacer eco, co-innovar, engranar cual pieza afin en el amplio proceso
creativo del arte, y del pensamiento filosdfico, en especial cuando la
misma obra hace suya la traspolacién de significantes para dar voz y
argliir desde un estado alterado, excéntrico y de avanzada acerca de los
temas que atafien al cuerpo como un campo vibratil desde donde se
propulsan nuevas dpticas, se transitan nuevos caminos, y se alumbran
nuevas formas de ser, resistir, hacer, concebir, transformar, disentir,
imaginarydigerir (visceras de por medio) lairrupcién de insospechados
habitos y practicas, desde y hacia la danza como disciplina nodal que
manifiesta (en la escena publica o privada, presencial o virtual) nuestra
propia transitoriedad en tanto seres corpdreos. Y es que al trasladar,
la traduccion interviene, coloca sobre la mesa una carta de la multiple
baraja de lo posible, y lo mismo causa en nuestro estanque interior un
efecto ondulante, sutil o brutal (segtin sea el tamaio de la pedrada),
que nos trasciende, transfigura y transporta —codo a codo con el grupo,
en comunidad equidistante, con cubre bocas KN95 pero sin los ojos
vendados, corazones en modo resonante, hacia ese distinto punto
observatorio, donde cierta esencialidad que subyace a la persona
no ocupard ya, por bienaventurada transmutacion, el mismo nicho
ontoldgico en el universo.

Traducir este conjunto de trabajos sobre la danza y sus desafiantes
escenarios en tiempos de juego sucio —ensayos propositivos como
provocadores, abundantes lo mismo de planteamientos intelectuales
como sapienciales, de giros idiomaticos y escrituras no lineales, de
intencion critica afilada, guifios ideoldgicos y dialécticos vuelos,
incisiva retérica y vasto rigor reflexivo, documental y académico,
todos denominados por el factor comuin de una crisis bioldgica,



Prefacio a la traduccion

politica, econémica, climética y social que con estoicismo dantesco
atravesamos globalmente -representé un ejercicio gratificante,
pletdrico de hallazgos y no pocas batallas ante la audacia discursiva, asi
como avidas pesquisas, sondeos, verificaciones y zambullidas hondas y
someras en las fuentes digitales disponibles (atras han quedado ya,
es un hecho, olvidados en una caja muda, acumulando polvo de
nostalgia, nuestros viejos diccionarios impresos en papel) para llegar
en una acrobacia de acercamiento al proverbial eureka en cada parrafo.

Ha sido en suma una tarea remota y en conjunto, enriquecida
por la interaccidén con un equipo traductor /editorial que se mantuvo
siempre “conectado” para brindar una mano, confirmar apuestas,
despejar interrogantes, estandarizar términos o decantar contenidos.
Utilizamos asi, no sin contar por ello con el estupendo auxilio de la
intuicidn, los usos y técnicas de un ejercicio filologico para transfundir
entenderes como si de una ciencia alquimica y exacta se tratara (y
que lo es, a pesar de considerarse desde los toriles como una suerte de
truco bilingiie menor, una mera “calca transcrita”). Si alguna reserva
permanece flotando e n el aire desinfectado d e nuestras burbujas-
hogares-oficinas' es quiza no haber logrado la “traduccién perfecta” -
criatura fantastica que, por otro lado, debido a su naturaleza mitica y
absoluta, vale decir, desde la mas cémplice y paradoéjica relatividad,
dudamos que exista.

Finalmente, en funcién de la ética y a finde no relegar una
clara intencion explicita, queremos indicar que (dentro de algunos
textos originales donde sus autoras optaron por recurrir al uso
del lenguaje neutral con perspectiva de paridad de género) ciertas
palabras se han identificado con una equis, a fin de que Ixs lectorxs
transfronterizos del mensaje en inglés (ejemplo: readers®) sepan
que el trabajo que tienen enfrente reivindica la “desobediencia
gramatical” como recurso estratégico para visibilizar la violencia,
odio y exclusion estructural en detrimento de la vida y dignidad
humana de las mujeres (de su fundamental compaierismo, talento,
aporte y valentia). Accién a contracorriente cuya presencia gana
terreno cada vez mas para subrayar desde la plataforma escrita una
denuncia que brota, rebrota y se propaga viralmente en diversas
esferas de lo cotidiano; que transparenta la revelacion irrefutable de
un entorno de cultivo demente, tragico y pernicioso, para inocular
asi la dormida percepcién de la manada y hacer merma (a corto,

1 Al momento de escribir este prefacio, uno de nuestros colegas traductores contrajo el
virus. Lo que demuestra que ninguna burbuja esta exenta de este intruso protagdnico.
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mediano o largo plazo) en el aparato inmunoldgico “anticuerpos”
del modelo de extincién que nos atraviesa como especie. Canon
patriarcal, hegemonico, depredador, disimulado e intransigente —que
pareciera decaer insostenible, trastabillar y dar traspiés, aplanar la
curva de los dafios y las afrentas cuando el dia es excepcionalmente
bueno, o al menos sonrojarse frente al detector de vilezas, al saberse
expuesto por virtud de sendos e inquietantes neo-morfemas, inscritos
con irreverencia sobre la fachada lingiiistica de su otrora inc6lume e
intachable normalidad, histérica y sistémicamente dominante.

Juan Antonio Di Bella,
en representacion de todo el equipo de traductores y revisores.



Introduccion

L a serie Composiciones para el disenso: perspectivas
iberoamericanas de la danza, surge a partir de una invitacion de
Evoé Sotelo Montaio, directora de Danza de la Universidad Nacional
Auténoma de México, a estas editoras con la idea de promover el
pensamiento critico en torno a la danza. Asi, nos dimos a la tarea de
pensar qué propuesta de libros considerdbamos necesarios para el
debate actual en Iberoameérica, de cara a las urgencias del campo y
el complejo contexto en el que nuestras practicas se desarrollan. De
este modo, iniciamos un proceso de elaboracién colaborativa de la
propuesta, a partir de la seleccién de sus elementos, vislumbrando
un hacer y un pensar a partir de la propia danza. Dos conceptos
resultaron clave en el planteamiento: la composicion y el disenso.
En el campo de la danza, el término composicion estuvo mucho
tiempo relacionado con el acto de la coreografia, variando entre enfoques
que se restringfan a la idea de pasos y/o las relaciones entre movimiento,
espacio y tiempo. La ampliacion del concepto de composicion se produjo
como consecuencia del pensamiento establecido en algunas
configuraciones de la(s) danza(s) contemporanea(s) de caracter
experimental, la(s) cual(es) coloca(n) las preguntas planteadas en el/con
el cuerpo como la centralidad de sus procesos. En este sentido, la idea de
composicion en la danza se amplié y asi podemos entender, como dice
André Lepecki (2010), que todo objeto estético implica en su
construccién diferentes planos de composicion ya que, en palabras de
este autor, “un plano de composicién es una zona de distribucion de
elementos diferenciales heterogéneos y activos, resonando en una
consistencia singular, pero sin reducirse a una ‘unidad’ ™' (p.13).
m"P\anos de composicdo.” En: Greiner, C.; Espirito Santo, C.;

Sobral, S. (Org.). Cartografia Rumos Itati Cultural Danca: criagdes e conexdes. (p. 13-20).
Sao Paulo: Itad Cultural.
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Fue con esta idea de un plano de composicién y pensamiento en
proceso que comenzamos a sefialar el potencial de esta colecciéon. En el
proceso de identificar qué nos mueve y qué podemos mover como
editoras, investigadores, docentes y activistas de la danza,
comenzamos a reflexionar sobre nuestros propios procesos de
subjetivacién, nuestras singularidades y las performatividades
politicas presentes en los contextos latinoamericanos de México y
Brasil. Este fue un punto de partida para problematizar diferentes
escenarios de la danza y potenciar los posibles (des(reencuentros
con otros cuerpos y con el corpus por venir, que generarin nuevos
sentidos y planos de fuerza para cada libro a editar en esta
coleccion.

Entendiendo la danza como accién politica, cuyas proposiciones y
formas corporificadas de pensar permiten analizar la realidad
desde perspectivas que provocan y movilizan otros planos de
pensamiento y accién, asi comenzamos a disefiar posibles caminos y
proyectar potenciales devenires y resonancias para esta coleccion:
trazamos lineas, borramos mapas, confrontamos conceptos,
realizamos desplazamientos, propusimos materialidades, ademas
de enumerar algunas pistas que seflalan la importancia de qué
elementos -como  cuerpos, territorialidades, agenciamientos,
heterogeneidades, singularidades, repeticiones, diferencias, lineas
de fuga y micropoliticas- estdn presentes en la forma de hacer la
“politica de suelo™ de esta coleccion. Llegamos asi al enunciado de
nuestra proposicién: composiciones para el disenso. Nos acercamos al
disenso como una ruptura del “mundo sensible que instituye la
politica y racionalidad propia™ lo que implica una rearticulacion
del compartir en si. Por ello mismo creemos en el potencial de
esta coleccion, basada en sus ensamblajes plurales, heterogéneos,
polifénicos y disensuales.

La serie que aqui inicia fue pensada como bilingiie?,
espaiiol e inglés, con la idea de difundir, entre un amplio publico, las
importantes y profundas reflexiones que investigadores, docentes
y artistas estdn elaborando en Iberoamérica y cuyos aportes al
campo de la danza son incuestionables. A través de seis
volimenes, los lectores interesados en el tema podran entrar en
contacto con articulos inéditos en donde se debatiran aspectos

2 Término adoptado por André Lepecki (2010).

3 Ranciere, J. (1996). “O dissenso”. En: Novaes, A. (org.). A crise da razdo. S&o
Paulo: Companhia das Letras. p. 368.

4 La version bilinglie estaré disponible en la version digital de este libro.



relacionados a la danza en cuanto a sus politicas, sus modos de
investigacién académica, la potencia del cuerpo y sus procesos
artisticos y educativos y la escena contempordnea.

Comenzamos el disefio del proyecto a principios de 2020, en el
proceso se cruzd la pandemia. Asi que reflexionamos qué significaba el
escenario de la pandemia para los cuerpos que danzan vy, sobre
todo, qué significaba esta crisis sanitaria en el marco del espacio
latinoamericano. Nos resultaba evidente que la crisis por el
Covid-19 se sumaba a otras tantas ya existentes y que han marcado el
contexto social, cultural y politico en el cual se lleva a cabo la
danza en la region. Este nuevo escenario trajo otros elementos y
cred nuevos problemas para este plano de composicion.

El primer volumen, Danza en tiempos de crisis y de re(ex
sistencia, retine articulos que abordan desde diversos enfoques como
la antropologia, la semiética, la historia, la politica, entre otros, los
fenémenos actuales de la danza en su cruce con un contexto marcado
por la desigualdad social, la crisis de derechos humanos, la debilidad
institucional, las democracias en constantes problemas de
representacion, la desaparicion de cuerpos o el asesinato de voces
disidentes, a las que la pandemia por el Covid-19 se suma. Todas ellas
son crisis que afectan directamente la existencia y experiencia de los
cuerpos.

Para orientar la escritura de los textos de este primer nimero,
como editoras lanzamos una serie de preguntas a las autoras invitadas,
como una suerte de provocacién que pudiera disparar la reflexion.
Tales preguntas fueron:

-;Cémo afectamos y somos afectados por la danza en tiempos de
crisis y / o aislamiento social?

-;Como potenciar el papel del arte, en general, y de la danza en
tiempos de catastrofes que son resultado del neoliberalismo?

-;Como podemos pensar en la diferencia del cuerpo que baila en
tiempos de crisis y pandemia, cuyas experiencias, encarnadas en
sus singularidades, se ven complejizadas por las desigualdades
sociales, politicas, econdémicas, educativas, culturales y de acceso
en los sistemas de salud existentes en los paises latinoamericanos?
sHasta qué punto es universal?

-;Qué micropoliticas se generan en las practicas artisticas
como resultado de diferentes escenarios de crisis? ;Qué estados del
cuerpo estan en crisis? ;Qué posibles lineas de fuga pueden ser
conjeturadas para el devenir pos-crisis?

Introduccién
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-En el campo de la macropolitica, j;en los contextos
latinoamericanos, las politicas culturales y educativas -frente al
escenario de diferentes crisis, incluida la pandemia-, describen
posibles respuestas en relaciéon con el trabajo y la precariedad en el
campo de la danza?

-En el periodo pospandemia, ;c6mo pensar en propuestas artistico-
educativas en danza que pueden activar procesos de re(exis)sistencia?

-;Como problematizamos los procesos de aprendizaje en danza
en tiempos de crisis?

-;En qué medida los estados de crisis —politicos, econémicos y
sociales— han tensado la creacion en danza en contextos
latinoamericanos? ;Coémo estdn presentes las resonancias de las
diferentes crisis en la performatividad en la escena contemporanea y
en los discursos de sus creadores?

-En tiempos de crisis, ;cdmo mantenerse en movimiento,
incluso si son micro-movimientos?

A partir de estas preguntas, el libro comienza con las reflexiones
de la Dra. Ciane Fernandes, de la Universidad Federal de Bahia,
Brasil, quien nos presenta el articulo: DanzaS y Des-Crisis:
Extincion, exclusion, extenuacion y expansion en espaciostiempos
de pandemia, el cual esté estructurado en un orden inverso de las eras
geoldgicas del planeta y, a partir de huellas fdsiles, presenta las
catéstrofes provocadas por la intervencién humana, incluida la crisis
sanitaria derivada del Covid-19. A lo largo del articulo, la autora
explora el concepto de cuerpo como resiliencia y resistencia en donde
reflexiona sobre la forma en que la danza hace de las crisis su
posibilidad de transformarse, articulando esta perspectiva con el
andlisis de performances de artistas brasilefios realizadas durante la
pandemia. Ademas, Fernandes nos provoca con el cuestionamiento de
como el modelo actual de produccion ha generado una crisis
ecoldgica que pone en riesgo la propia supervivencia de lo humano.

Por su parte, en el capitulo 2, la Dra. Didanwy Kent Trejo, de la
Universidad Nacional Auténoma de México, nos refiere en su texto
La «experiencia» de los cuerpos que danzan: “el tocar” en tiempos
de contingencia, cémo la comunidad de danza us6, durante la
pandemia, diversos dispositivos tecnoldgicos para ampliar el sentido
del “tocar” como parte constitutiva de su practica. Al enfatizar la
centralidad de la experiencia sensorial presente en la danza, Didanwy



Kent Trejo analiza el cuerpo que danza durante el confinamiento,
como disruptor de las categorias tradicionales de espacio y
tiempo y propone pensar la experiencia de los cuerpos en
relaciéon como “cuerpos en resonancia’

En el capitulo 3, la Dra. Licia Matos, de la Universidad Federal
de Bahia, en La danza sitiada en el Brasil post-2016: resonancias de
volver a la derecha y de las perspectivas neoliberales para las artes,
hace una reflexion sobre las consecuencias para la danza, y en general
para toda la practica artistica, de las politicas culturales de la derecha
y del neoliberalismo, asi como sobre la importancia de las acciones
de micropolitica efectuadas desde la danza para intentar plantear
alternativas y formas de resistencia a escenarios de censura y persecucion
politica.

La Dra. Silvia Citro, de la Universidad de Buenos Aires, en el
capitulo 4, titulado Reflexiones interculturales sobre las digito-
carnalidades en danza nos reflere, a partir de una perspectiva
antropolégica del cuerpo y de las acciones artisticas interculturales,
sobre los aprendizajes obtenidos en su larga relacién con los artistas
indigenas toba-qom del Chaco argentino, los cuales se centran en la
eficacia performativa de la danza en relacion a la salud y el bienestar,
la resistencia y la reexistencia, ademas de como se ha intensificado la
relacion cuerpo-dispositivos multimedia en el contexto de la pandemia.

La Dra. Rosa Primo, de la Universidad Federal de Cear4, Brasil,
reflexiona en El cuerpo en estado de crisis: modos de (re)invencion
de si y del otro en los procesos artistico-educacionales en danza en
tiempos de distopias, sobre comola danza es donde el cuerpo es, la forma
en que el cuerpo que danza crea un espacio posible para la realizacién de
lo que puede ser. Asila autora analiza el escenario actual y propone que la
crisis nos sittia en un momento de bifurcacidn, cuya eleccion presentara
sus consecuencias. De esta manera, plantea el proceso de creacion del
cuerpo en estado de crisis como una intensificacién del espacio, otra
politica atencional que potencializa la reinvencion de si y del mundo.

En el sexto capitulo, en Enredada en una corpo-escritura-
oralidad antela liturgia neoliberal, la Mtra. Natalia Orozco despliega
una reflexion sobre las implicaciones del discurso de la Economia
Naranja para la practica dancistica en Colombia y como ello forma
parte de las estrategias neoliberales para despotenciar los procesos
que son inherentes a este arte, asimismo, su texto va de un contexto

Introduccién
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general a las consecuencias que toda politica tiene en la vida
personal y cotidiana.

El libro finaliza con la secciéon “Didlogos criticos”, cuyo texto
Dispositivos de memoria, dispositivos para la accidn,
consiste en una entrevista hecha por la Mtra. Hayde Lachino, de
México, al colectivo LaTesis de Chile y a las creadoras de la obra,
Campo Muerto, de Colombia. El texto fue intervenido por la Mtra.
Lachino en colaboracién con la Mtra. Ana Patricia Farfan de
México y la Dra. Bertha Diaz, de Ecuador, y se aborda la crisis de
derechos humanos que implicé la guerra civil en Colombia y la
actual lucha feminista y como la obra de arte, como depositaria de
la memoria personal y colectiva y como habilitadora de acciones
politicas, genera discursos del disenso que se oponen a los relatos
hegemonicos.

Los investigadores y los articulos que se constituyen
como pensamientos transitivos y activos del cuerpo, con sus lineas
de fugas y desterritorializaciones, son elementos heterogéneos y
singulares de este plano de composiciéon. Ademas de esto, el libro
presenta un claro posicionamiento politico sobre como la danza
crea acciones, discursos y practicas del disenso que permiten
oponer el cuerpo a las politicas del poder que estain marcadas por la
necropolitica y la gestiéon de los cuerpos. De ahi la importancia de
visibilizar los procesos, las practicas y las y los artistas de la danza
que estan generando potentes acciones artisticas que buscan un
claro posicionamiento estético y politico que fisuran la pretension
de configurar la realidad como un espacio homogéneo inamovible.

Para cerrar este texto introductorio queremos agradecer
a todos los miembros del Consejo Editorial de esta serie, formado
por importantes investigadores y docentes de la region, y que con
su trabajo contribuyen a enriquecer el pensamiento critico en torno
a la danza, el cuerpo y la performatividad.

Sigamos juntos, potenciando otros devenires compositivos
para el disenso, a partir del (des)(re)encuentro con distintas
voces, practicas y modos de entender la danza, el cuerpo y la
performance en los paises iberoamericanos.

Hayde Lachino y Licia Matos
Editoras









DanzaS y Des-Crisis:
Extincion, exclusion, extenuacion y
expansion en espaciostiempos

Ciane Fernandes
Universidad Federal de Bahia, Brasil

descrédito  descreencia  desconfianza  desdnimo  desfigurado
deshumanizado destituido desastroso desarticulado desestabilizado
desenfrenado desnorteado desorientado desintegrado  destrozado
desordenado  desligado  desconectado  desavisado  desesperado
despreparado descalificado desactualizado desarmado desencontrado

De la era Cenozoica a la era Mesozoica (abismos y funerales)

La transicion de la Mesozoica a la Cenozoica se caracteriza
por la desaparicion de grandes reptiles y de varios animales marinos.

Este texto adectia sus partes como las placas tectdnicas del planeta, en
movimiento lento y continuo entre fracturas y abismos existenciales.
Seguiremos el orden de las eras geoldgicas, pero invertido, en una
danza en busca de sus rastros fosiles. Buscamos, asi, marcos dseos (bony
landmarks') de danza$S? ecocéntricas, ya que ni el ser humano ni el planeta
Tierra son el centro del universo.

1 Terminologia usada por la educadora somatica Irmgard Bartenieff para referirse a
sitios clave del sistema esquelético. En una estructura estabilizante, pero también
dindmica y flexible, creamos Conexiones Oseas (Bony Connections) entre dichos
marcos; por ejemplo, Cabeza-Cola (cdccix); Isquion-Talones; Oméplatos-Manos, entre
otras (Bartenieff y Lewis, 1980).

2 El uso de la “S” mayuscula en “danzaS”, y no simplemente “danzas”, enfatiza la
pluralidad de posibilidades de este arte en la contemporaneidad. Este empleo se
inspira en la conferencia AutismoS del médico pionero Dr. Rogério Rita, quien ha
cambiado el paradigma del autismo como un diagnéstico Unico de enfermedad
incurable, puramente psicolégica y de desarrollo, demostrando que se trata, por el
contrario, de un cuadro sintoméatico complejo, de una composicién de comorbilidades
provocadas por una o diversas causas asociadas que exigen investigacion sistematica
e intervencién multiple, especial para cada caso, con algunas generalizaciones
posibles dentro de grupos especificos de causas (Rita y Machado, 2020).
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A lo largo de territorios movedizos y fragiles, la danza ha
explorado innumerables opciones estéticas, entre expansion,
extenuaciéon y extincion de fronteras. En este campo, siempre
y cada vez mas desafiante, desarrollamos premisas y modos de
existir multiples y singulares que, en tiempos pandémicos, han sido
obstruidos, pero también instigados. Al final, son las crisis las que
generan los aprendizajes mas radicales.

En tanto forma de arte auténoma e inter-relacional, la danza ha
ido derribando paradigmas gradualmente, y se ha establecido como
modo (im)permanente de desafio y de crecimiento, asi como también
de resistencia y resiliencia. Por un lado durante la pandemia nos vemos
privados de todo lo que podria, a priori, ser considerado fundamental
en la danza: la presencia y el contacto en vivo; los procesos
compartidos por el calor fisico (Fischer-Lichte, 2010), tanto
pedagdgicos como de creacion y de investigacion; el espacio
dindmico, tanto intracorporal (que estd encogido y constreiiido
ya sea por la enfermedad o por el miedo a ésta), como el teatral, lo
publico y abierto, lo natural y/o lo urbano; la libertad irrestricta de
expresion y locomocién en todas las formas de movimiento
incluyendo los micromovimientos y la pausa; modos integrados de
vivir y existir a través de la corporeidad en lo cotidiano en/con
el ambiente; la opcidn creativa (y no la obligatoriedad
selectiva) del uso de la mediacién tecnoldgica virtual y de los
medios en los procesos de danza; entre otros. Traducciones vy
configuraciones  domiciliares y  virtuales son alternativas
plausibles; pero, jcudles son las implicaciones de esta adaptacion
involuntaria?

Por otro lado, también somos provocados a reconfigurar
nuestros modos de operar y reevaluar las premisas que orientan
nuestras posibles practicas en este contexto de privacion extrema,
extrapolandolas. ;Cudles son las experiencias y motivos de la danza que
han ido desarrollando en nosotros las habilidades para enfrentar y
atravesar tal crisis limitrofe? ;Qué es lo que sobrevive de la danza en
esta escasez extrema de elementos fundantes, y qué de la danza nos
ayuda a sobrevivir en este contexto de severa falta de condiciones de
vida?

Mientras escribia este texto, fui enlistando también algunas
palabras relativas a la destitucion de derechos y autonomias en la
situacion actual, asi como en una busqueda por deshacer criticamente
esta crisis instalada (de ahi el titulo des-crisis). Esta escritura poética



se inspira en el continuo experimento de danza de Giordani Gorki
Queiroz de Souza (Kiran Gorki), cuyos tres ejes basicos son el
“cuerpo-existencia’, el “cuerpo-experiencia’ y el “cuerpo-testimonio”.
Desde el afio de 2015, el bailarin-investigador ha venido anotando
estados y despliegues posibles en/con/a-través del cuerpo en tiras
grandes de papel, de las que a veces son usadas también como
material escénico o para vestuario, pero también en cuadernos de
anotaciones, bitdcoras, WhatsApp y, mas recientemente, en chats
de espectaculos y seminarios de temdticas diversas especialmente
relacionadas con la danza y la corporeidad. Sus interminables listas
de “cuerpo-variacién” insisten, por un lado, en la primacia de la
corporeidad en los modos de relacionarse con y aprehender el mundo
¥, por otro, en la multiplicidad creciente e irrestricta con la que estos
procesos ocurren. Como nos lo relata Kiran Gorki:

Todo lo que existe solo existe porque el cuerpo experiencia
su existencia, un color, un sonido, una sensacidén, una imagen
mental, un sueflo, una memoria, una temperatura, un amor.
... a través de aquello que para ¢él es fundante y constituyente
—el cuerpo. Cada experiencia es una co-creacion del cuerpo y
de la existencia. El cuerpo presenta al mundo y a si mismo sus
experiencias a través de cualidades y frecuencias vibracionales.
Las experiencias se hacen presentes a través de una sintesis de
todas las informaciones que corpamos en un momento dado
y que somos capaces de testimoniar... Es el cuerpo, con todas
sus posibilidades de intercambio con el mundo, que manifiesta
esta experiencia... Estas tonalidades tienen temporalidades
diferentes y pueden ser experienciadas en su multiplicidad y
complejidad. (Souza, 2020)

El dia 17 de agosto de 2020, Kiran Gorki vistié su voluminosa falda
compuesta por tiras de cuerpos para participar en el segundo dia
de la danza colectiva COVID-A: 100 mil segundos de danza por la
vida®. El proyecto de danza en linea fue un manifiesto colectivo de
32 horas de duracién ininterrumpidas, organizado por el grupo de
investigaciéon Cosmover: Danza en Perspectivas Pluriepistémicas,
del Departamento de Artes Escénicas de la Universidad Federal de

3 Ver el canal de Youtube del proyecto COVID-A: https://www.youtube.com/channel/
UCsrXWgKKIglFNOI7rb2NU5Q
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Paraiba, coordinado por Carolina Laranjeira y Valéria Vicente, y con
mas de treinta participantes, residentes de Jodo Pessoa, Salvador, Rio
de Janeiro y Recife*:

COVID-A: 100 mil segundos de danza por la vida es una
performance deluto ydelucha que reivindicalano banalizacion
de la vida. Cada segundo de danza por una vida interrumpida
es lo que podemos ofrecer en mas de 27 horas de performance
virtual. Nuestra accién parte de un encuentro artistico y
afectivo [...] que reflexiona sobre el contexto de negligencia
del gobierno brasilefio en relaciéon con las victimas del
Covid-19 y las condiciones de resistencia y de vulnerabilidad
social impuestas por la pandemia. Nuestras danzas son un
manifiesto por la vida y por el derecho al luto. En honor a los
muertos y a sus comunidades, somos cuerpos en movimiento
y “en memoria” [...] Afectados por el contexto, activamos
dramatirgicamente palabras, sentimientos, conceptos,
imagenes y estados del cuerpo. Somos mas de 90 mil segundos
de danza entre la vida y la muerte, el peso, la desatencion, el
estremecimiento, la acumulacidn, la resistencia, la falla, el
giro de los eguns®, el agotamiento, la ritualizacién colectiva,
el vértigo, la pérdida de referencia, el suefio, la naturaleza, las
plantas y la tierra, el aire, la falta de aire, el pasaje, el campo
mental vibracional, los rezos, la inmersién, los nimeros, el
llanto, la lagrima, la limpieza de las aguas, el desbordamiento,
el luto, los nuevos mundos posibles, la danza como estrategia
de sobrevivencia. (Vicente, 2020)

A pesar de que cada participante aport6 una contribucién personal y
original para el conjunto de la obra, a menudo compartian la pantalla
principal, donde dos o mads danzas ocurrian simultineamente,

4 En orden de aparicién: Flaira Ferro, Valéria Vicente, Drica Ayub, Barbara Santos,
Ange\a Navarro, Kiran Gorki, Conrado Falbo, Isabela Severi, Isaura Tupiniquim, Elis
Costa, Silvinha Gées, Ayleen Vant, Izzah Ribeiro, Vant Vaz, Liria Morais, Aline Bernardi,
Luciana Portela, Rafaella Lira, Marcondes Lima, Carolina Laranjeira y Pedro Silveira,
Luk's Gomez, Taina Verissimo, Liana Gesteira, Luna Dias, Tania Neiva, Ailce Moreira,
Alessandra Flores, Thaismary Ribeiro, Mariana Uchda, lara Sales, Ewe Lima, Lua Aires,
Nirlyn Seijas, Carolina Lobo, Candice Didonet.

5 En religiones de matriz africana, por ejemplo el candomblé en Bahia, Brasil, egum (del
yoruba egun) es el alma o espiritu de cualquier persona fallecida.



lado a lado en una composiciéon de cuadros virtuales alternando
profundidades y medios. En esta superposicién muchos niveles
se revelaban, entre movimiento humano, dibujos y ceramicas en
construccion, objetos y ambientes cotidianos caseros y/o de garajes,
ventanas, portones y patios. Entre intimidades y despedidas, la danza
contemplaba la ausencia, la invisibilidad corporal, buscando entre-
espacios (Bhabha, 2005) de respiracion, mientras que cada hora era
marcada por la danza-imagen del cielo en movimiento suave y sutil
de nubes y de la punta de follajes de palmeras de cocos.

Al abrir con este acto duracional funebre, pero también multiple
y de re-existencias, honramos los transitos y pedimos permiso para
avanzar retroactivamente en el tiempo geoldgico, en busca de otras
formas posibles de vida.

desmayado  desnutrido deshecho desnivel desigual destrozos
descargo desinfeccién desunion desapropiacion desmaterializacion
deshonra desnudez descabellado desnaturalizado desterritorializado
desequilibrado  desmoralizado ~ desmembrado  desproporcionado
desvinculado desentendido despedida desperdicio  despropésito
desatencion desuso

De la era Mesozoica a la era Paleozoica (exclusion y extincion)

El marco divisor entre la Paleozoica y la Mesozoica representa la
extincion de muchos grupos de animales y vegetales, y la formacion
del supercontinente Pangea.

La Tierra tiene cuatro mil quinientos millones de afnos. Los limites
de las eras geoldgicas corresponden a extinciones en masa, cuando
tuvieron lugar cambios radicales en las formas de vida. Esta
perspectiva de espacio-tiempo ampliado contextualiza de un modo
mds ecocéntrico la existencia humana, que tiene apenas doscientos
mil afios. Sin embargo, en este breve espacio de tiempo logramos
establecer modos de vida cuyas estructuras de produccién
modifican, contaminan y destruyen el ambiente irreversiblemente.
Hemos extrapolado los limites de nuestra propia posibilidad de
vida, y establecido los cimientos de nuestra extincién.
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En este contexto, el desarrollo, la manipulacién y la proliferacién
de microorganismos patégenos no ha sido una novedad en la
historia de la ciencia tanto como las ganancias crecientes (incluso
en tiempos de crisis), omisiones, fraudes de datos y corrupcion de
la millonaria industria de la enfermedad (Gatzsche, 2016). Ademas,
incontables modos de curacién de costo reducido y alcance masivo,
por ejemplo las plantas medicinales de los pueblos originarios, no
son divulgados, o inclusive son criticados y prohibidos. La industria
farmacéutica también estd asociada con los agronegocios y una
lista de por lo menos 450 pesticidas toxicos que fue aprobada para
su uso en Brasil en los ultimos dos afios. En medio de esta realidad
perversa de inversion de valores y funciones, la enfermedad sustenta
a la medicina. A fin de cuentas, extinguir a la enfermedad seria el fin
de la medicina (Foucault, 1980), asi como el de la multimillonaria
industria farmacéutica y hospitalaria. En este cuadro perverso, es la
corporeidad la que es manipulada, controlada, observada, escrutada,
catalogada, alterada y, en tltima instancia, objetificada. El poder de
la ciencia y su verdad irrebatible se sobreponen a la corporeidad, sus
porosidades, incertidumbres y mutabilidad.

Incluso antes de la pandemia, una serie de otros males y
enfermedades mucho menos famosas, pero igualmente destructivas
y con secuelas irreversibles —por ejemplo la de la violencia
intrafamiliar contra las mujeres, la del feminicidio y del abuso
sexual de menores- se diseminaba sin control, como siempre
afectando principalmente a los ya desfavorecidos, marginados
y excluidos socialmente. “Frente a la enfermedad y la muerte,
pobres y ricos nunca han sido iguales” (Wiser, 2020). Mucho antes
de la pandemia, poblaciones de riesgo y vulnerables a
enfermedades sufrian ya cronicamente del aislamiento social y del
abandono de sus cuerpos, sin el cuidado apropiado, escondidos y
encarcelados ya sea en prisiones literales o supuestamente
“privadas” (aunque, de hecho, mas en el sentido de privaciéon de
derechos que en términos de privacidad y proteccién). Como
destaca Christine Greiner: “El estado de emergencia o estado de
excepcion se volvid la regla” (Greiner, 2010, p. 39).

La desatencién a la corporeidad fuera de los patrones de la
normatividad, en especial la de los afectados por enfermedades o
por factores que predisponen a éstas, es absoluta en una sociedad
individualista y competitiva, donde el capitalismo salvaje se



contrapone a la educacién y al desarrollo cientifico y al acceso
igualitario a los cuidados y acompaiamiento de la salud. Cabe
destacar, ademas, la invisibilidad de las personas con discapacidad,
que constituyen cerca de mil millones de habitantes en el mundo
(una de cada siete personas), aparte de los que estdn fuera de los
alcances estadisticos. Para la gran mayoria de ellas, la cuarentena ha
sido un modo de vida permanente mucho antes de esta pandemia,
y sus discapacidades siguen siendo ignoradas por la sociedad en
general y sus modos establecidos de inaccesibilidad y capacitismo,® y
ain mas ahora, encubiertas por el nuevo coronavirus.

En suma, este cuadro pandémico no solo genera un limite en
la historia del planeta en el que podemos extinguirnos de hecho,
sino que se superpone a incontables factores cronicos como capas
de una realidad ya desde hace mucho tiempo corrosiva, coercitiva,
homogeneizante, perversa y patoldgica. A fin de cuentas, la era de las
catastrofes invisibles (como en el caso de los accidentes nucleares),
o bien invisibilizadas, ya habia sido anunciada mucho antes de esto,
con las guerras, sus gases letales y bombas atémicas en un meticuloso
y creciente “atmoterrorismo”’, ademas de las catastrofes ambientales
desencadenadas por el desenfrenado consumo de las fuentes del
planeta, alterando el equilibrio de ecosistemas enteros. En esta tltima
rama podemos citar Chernobil, en 1986, asi como los recientes
accidentes -que todavia estdn causando consecuencias interminables
(si bien sofocados por nuestra cronica amnesia nacional, ain mas en
tiempos de pandemia)- de la hidroeléctrica de Mariana (estado de
Minas Gerais) y el derramamiento de petréleo crudo que ya alcanzé
el litoral de once estados brasilefios.

La pandemia es mas un hito en esta historia de catastrofes
deshumanizadoras provocadas por humanos, de la micro a la

6 Capacitismo (ableism) es una actitud discriminatoria en contra de las personas con
discapacidad a partir de jerarquias basadas en la capacidad funcional. En este contexto,
la persona con discapacidad es considerada una excepcién a lo normal e incapaz e
inferior a aquellas sin discapacidad.

7 Légica de exterminio iniciada por los alemanes en 1915 y que se distingue de todas las
anteriores, estando basada en un cambio de atmdsferas que haga imposible la
supervivencia del enemigo, quien acaba por ser el responsable de su propia muerte, ya que
tiene autonomia sobre su propia respiracion. De esto resulté también la climatologia militar y
su uso en exterminios también con portadores naturales de epidemias, asi como una industria
de la muerte, una “aerologia” con investigaciones militares para “dominar el clima” y la
creacién de armas atmosféricas. “El aire [...] pertenece a todos al mismo tiempo. No esta
distribuido con ventajas [...] Y este dltimo bien, que era comin de todos, habrd de
envenenarnos a todos en conjunto” (Achille Mbembe apud Pal Pelbart, 2020, p. 11).
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macro escala. Mientras no reconozcamos y valoremos a
todas las singularidades y sus derechos de pertenencia, sélo
estaremos contribuyendo a la exclusiéon de la alteridad y
acentuando la crisis global en todos los niveles. No es por nada
que el coronavirus haya sido llamado “virus extranjero” (“foreign
virus”) por Donald Trump. Sin embargo, como nos lo recuerda
Franco “Bifo” Berardi, “todos los virus son extranjeros por
definicién...” (Berardi, 2020, p. 52).

Desde la década de 1980, “el SIDA cred la condicion
para un adelgazamiento del contacto fisico y para el
lanzamiento de  plataformas de  comunicaciéon  sin
contacto” (Berardi, 2020, p. 53)%. Sabemos también que a la
actual pandemia se le denomina, de hecho, SARS 2 (Severe
Acute Respiratory Syndrome 2), un segundo tipo de la enfermedad
-denominada SARS 1-, causada por un virus de la misma familia
de los coronavirus (sigla CoV) ya en 2003. El SARS-CoV-2 es el
séptimo virus de esta familia, que era conocida desde 2002,
inicialmente en formas mds leves, pero que vienen afectando a
la humanidad en diversas localidades, junto con otros virus
letales y epidémicos. Luego, no se trata de algo tan nuevo, y si de
la continuacién de negligencias gubernamentales con respecto a
investigaciones realmente relevantes en salud (ya que las
prioridades han estado determinadas por intereses econdmicos).

En medio de este contexto distorsionado de cultivo de la
enfermedad y sus lucros, la experiencia radical de una pandemia se asocia
a protocolos sanitarios y profilcticos verticalizados que afectan
nuestros modos mds intimos y constitutivos de comportamiento y
convivencia, tanto por el confinamiento como por las limitaciones
impuestas en el espacio urbano:

De las cintas para delimitar el suelo a las alternancias a la circulacion
que organizan el acceso a los espacios, y de las pausas al caminar
para esperar a su vez en la entrada al supermercado, a los desvios
para evitar el contacto con el otro, poco a poco los cuerpos van
vivenciando -bajo una atmésfera de miedo- un orden y un
control acentuado. ... Son expresion de ticticas que artificializan
temporalmente los afectos, pero que, si se aplican sin cuidado,
abren brechas a la perpetuacion de practicas disciplinadoras,
narcisistas, y que refuerzan la “erosion del Otro, ya en boga.
(Paiva, 2020, negritas del autor)

8 En espaniol en el original [N. del T.].



A esta coercién extrema se suma la ilusiéon de movilidad del
mundo virtual, el continuo flujo de imagenes y “la superagitacién
de politicos y corporaciones que pretenden mantener cosas, capital
y commodities en movimiento permanente” (Lepecki, 2020, p. 7),
ademds del aumento exacerbado de demandas de trabajo y de
actividades virtuales, ya que la maquinaria de produccién no puede
parar, y, ademas, debe compensar el paro de la vida publica impuesto
por la pandemia. En este interin, entre la disciplina del espacio
real y la hiperactividad del ambiente virtual, el cuerpo permanece
sentado, congelado por el miedo, priorizando el pensamiento
cognitivo logico y lineal como modo hegeménico de organizar y
controlar el mundo. En su gran mayoria, la accién corporal (definida
por su encuadramiento y comparticiéon bidimensional) se restringe
a la cabeza, hombros y manos, acortando toda la parte inferior
y posterior del cuerpo, justo aquella que nos enraiza y conecta
filogenéticamente con nuestros ancestros cuadripedos. En este
sedentarismo compulsivo, superestimulamos los sentidos de la visién
y audicién, asociados al estado de alerta. Sumados a la ausencia de
contacto y tacto, la multidimensionalidad corporal involuciona hasta
la “nulodimension™ virtual (Baitello, 2012). Esta ultima se congrega
con el poder econémico mundial vigente, ademas de ser también un
modo de control y vigilancia permanente de datos y relaciones.

Este embate entre pardlisis real e ilusion de movilidad, restriccion
vital e imposicion tecnoldgica, es el sofocamiento sintomatico de
la pandemia. “Hoy sabemos que nuestra especie es mortal, como
lo son todas. ... En suma, la supervivencia es la excepcién, y la
desaparicion la norma..” (Gould, 1999, p. 34). A pesar de nuestra
arrogancia antropocéntrica, estamos frente a un patégeno invisible y
mutante que logré acentuar las condiciones catastréficas hace mucho
anunciadas, aunque consistentemente ignoradas por el destructivo
orden econémico mundial hegemdnico vigente.

9 A partir de su relectura de Dietmar Kamper (al respecto de una
conferencia performativa de Vilém Flusser) (Kamper, 1999), Norval Baitello Junior
argumenta que la nulodimension es la dimension cero a partir de un creciente proceso
de abstraccién en la historia de la humanidad. En la presencia fisica nos expresamos en
las tres dimensiones del espacio. A partir de la invencién de la imagen bidimensional,
sustrajimos una de estas tres dimensiones. A lo largo del tiempo las iméagenes se
transformaron en dibujos estilizados y, eventualmente, en escritura, como fundamento
del pensamiento abstracto l6gico, unidimensional y lineal. A partir de esto inventamos la
ciencia y los aparatos que operan por medio de nimeros, o sea puntos, que es la
dimension cero.
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Y esta condicion estd lejos de terminar, a pesar de la alusion a, y
de la ilusion de un periodo “post-pandémico”. La realidad enfermiza
del planeta se ha potencializado progresivamente, en una guerra
interminable entre la proliferacion de patogenos invisibles y métodos
de control y erradicacién que, de hecho, los hacen mas resistentes,
mutantes y multiples (Foucault, 1980). Como nos alerta Slavoj Zizek:

Contra estas esperanzas demasiado féciles, lo primero que hay
que aceptar es que la amenaza llegé para quedarse. Incluso
si esta ola retrocede, reaparecerd en nuevas formas, quizis
incluso mas peligrosas. Por esta razén, podemos esperar que las
epidemias virales afecten nuestras interacciones sociales mas
elementales. [...] Incluso podriamos ser mdas cuidadosos
con los gestos espontaneos: no te toques la nariz ni te frotes los
ojos. Por lo tanto, no sélo el estado y otras agencias nos
controlaran, también debemos aprender a controlarnos y
disciplinarnos. (2020, pp. 25-26)'°

El cuerpo humano y sus dolores intraducibles e incompartibles (Scarry,
1985) se oponen a modos cada vez mds intrincados, propagados e
invasivos de comunicacion. Falta saber si vamos a usar la disolucion de
fronteras que desarrollamos en las artes a lo largo de los siglos (en
especial en el siglo XX) para dejar que la compresion progresiva nos
invada, o si vamos a saber usarla para proteger lo que mdas nos importa
y que ha sido consistentemente tratado con negligencia, rechazado,
sacrificado, torturado y exterminado a lo largo de la historia de la
humanidad. Cada vez mas se vuelven urgentes las fisuras de entre-
lugares intervalares (Bhabha, 2005) que estimulen la expansion del
espacio personal, la manifestacién y materializacion de los impulsos
creativos fundados en la corporeidad, asi como también la relativizacion
del derecho a hacer elecciones y tomar decisiones a partir de sabidurias
celulares sensibles.

La banalizacion de las muertes de millares de brasilefios/as es mas
un sintoma de un sistema que apaga memorias, especialmente las mas
vitales y corporificadas, como la muerte por asfixia y en masa. Y son
justamente las memorias e historias lo que diferencia a los sistemas
vivos de los artificiales: “la nica razén por la que nos rehusamos a
decir que [los sistemas artificiales] estan vivos es que no estan ligados
histéricamente a lo que llamamos vida” (Gould, 1999, p. 38). Por

10 En espafiol en el original [N. del T.].



otro lado, ya mucho antes de la pandemia, archivos digitales han sido
usados por bailarines como modos de resistir a la fugacidad de la danza
y registrarla en formatos diferenciados de escritura. Incluso antes de la
pandemia, artistas de la danza ya usaban la virtualidad como modo de
conexion planetaria creativa en tiempo real (Santana, 2012).

Durante la pandemia, en especial, bailarines/as han estado
desarrollando estrategias de interacciéon con la alteridad a la
distancia, a través de plataformas digitales diversas. Sedientos/as de
intercambios creativos, asi como de la valorizacién de la diversidad
y de las singularidades, artistas han estado desafiando la nocién
de especticulo cerrado para un publico pasivo. En composiciones
basadas en el intercambio de tareas o estimulos o inspiraciones, crean
redes entre publicos diferenciados, incluso de artistas, marcadas por
la donacién personalizada y reciproca de regalos danzados!'. En
este contexto de intercambio virtual danzado, se activa el potencial
creativo de cada singularidad, confirmando que “todo mundo es un
bailarin’, como preconizaba Rudolf von Laban.

Otra estrategia, tomada de la intervencién urbana, e incluso de
la ecoperformance'?, es la realizacion de la danza en locales publicos,
especialmente en aquellos totalmente vacios, sin publico y sin previo
aviso. En una especie de desobediencia y riesgo, las danzaS en este
umbral usan y abusan de las precauciones sanitarias, incluso empleando
protocolos de distanciamiento o la propia ausencia de publico como
parte de la obra y sefiales de discriminacién racial. Esto es lo que sucede
en Banho de Sangue [Bario de sangre], de Luzia Amélia Silva Marques,
realizada varias veces desde 2018 en espacios abiertos diversos, inclusive
en Teresina, el 16 de agosto de 2020. Némada o sin-techo, la mujer negra
de vestido y mascara blancos baila sobre una larga tela blanca extendida
en el suelo del espacio publico (lo que le garantiza el distanciamiento),

11 Ver, por ejemplo, las obras de Alba Pedreira Vieira (Companhia Mosaico /
Universidade Federal de Vicosa) en <bit.ly/youtubeMosaico>, <https://dancamosaico.
wordpress.com/>; de Melina Scialom (Projeto Danca Compartilhada) en @danca_
compartilhada y https://vimeo.com/456659901; y de Denise Zenicola (Coletivo Muanes
Dangcateatro / Laboratério de Dangas em Diasporas / Universidade Federal Fluminense
e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro) en https://www.youtube.com/
watch?v=AiX-1nmv9As&feature=youtu.be

12 Performances desarrolladas en ambiente abierto, directamente en contacto con
elementos de la naturaleza y con tematicas ecocéntricas. Para mayor informacién, ver
Elizabeth Isaacs Doud, 2018.
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mientras que otra vestida con ropa de civil grita “inegra, negra!” en
tono de insulto, y derrama desde lejos tinta roja sobre su cuerpo, que
sigue bailando. En Teresina, danza sobre la larga tela amarrada a un
monumento emblematico:

Hoy es el aniversario de la capital Teresina, en Piaui, pero el clima no
es de fiesta. El movimiento Lagoas do Norte Pra Quem, el colectivo
Ocuparthe y la bailarina y profesora @luziaamelia realizaron una
intervencion y performance en frente de la estatua de Domingues
Jorge Velho -bandeirante [expedicionario de la época colonial, N. del
T.] paulista responsable del exterminio de miles de indigenas en la
regién de Piaui, Paraiba y Ceard, ademas de haber estado a cargo de
la misién de acabar con el Quilombo de los Palmares. [...] Esa esla
version de la historia que no aprendemos en la escuela -la estatua
del bandeirante sigue alli como si fuese un simbolo heroico para
la ciudad. [...] Teresina, 168 aflos bafiada en sangre de los pueblos
originarios y del pueblo negro. 809 personas muertas por el Covid-19.
sQué es lo que conmemoramos? (Midia NINJA, 17/08/2020)

Figura 1 Luzia Marques en Banho de Sangue [Bafio de sangre], Teresina, Piaui, 16/08/2020. Foto: Tassia Araujo.

Como el revés de un virus pandémico, es justamente a través de supuestas
invisibilidades microscépicas y multiples que podemos revitalizar el
poder latente de alcance macroscdpico ilimitado. Es en el arte de la
desaparicion y en la corporeidad invisibilizada donde reencontramos
territorios posibles de proliferacién emancipadora. Asi aprendemos



a valorizar modos aparentemente minimos de atravesar criticamente
politicas de control de un modelo de salud universal (de hecho
impuesto justamente por aquellos que, en primer lugar,
instigaron la pérdida de la salud como condicién y derecho de vida de
todos/as).

desobedecer  desalifiar ~ descabellar ~ descalzar ~ desmantelar
destetar disfrutar desmanchar desinflamar desocupar desapegar
desatar descartar desacatar destacar destrabar descontar descontraer
despreciar deshacer desmentir desmontar desoprimir desobstruir
descongelar descategorizar desacelerar desabrochar desovar

De la era paleozoica a la era precambrica (danzaS$ en crisiS)

En el paso de la era Precambrica a la Paleozoica ocurrié una
subita expansion y diversificacion de los animales.

En el ambiente pandémico hostil y demoledor, la ambigiiedad de
informaciones, actitudes y tendencias puede ser un riesgo atin mayor
que el propio protagonista patdégeno. Tenemos que estar atentos no
solamente a los inventos masificantes difundidos por los medios,
sino principalmente a las apropiaciones que distorsionan casi
imperceptiblemente las microexistencias necesarias, conquistadas
con mucho esfuerzo a lo largo de mucho tiempo.

Cuando mencionamos que “todo mundo es un bailarin’,
estamos justamente activando la singularidad propia de cada uno/a
como parte de una colectividad ética, igualitaria, que valoriza las
diferencias en y a través de la corporeidad en el espacio dindmico.
Por un lado, diluimos las fronteras de la danza al punto de difundirla
como movimiento creativo posible para cada uno/a. Por el otro,
necesitamos restringir nuestras fronteras, y delimitar procedimientos
y terminologias especificas para dichos procesos artisticos complejos.

A pesar de que el concepto de coreografia surge ligado a la danza
“como una tecnologia que crea un cuerpo disciplinado para que se
mueva a las drdenes de la escritura” (Lepecki, 2008, p. 22), danza y
coreografia eventualmente se tornaron campos separados, en pro de
la autonomia de la composicién como sistema auto-organizado:
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La coreografia no requiere bailarines. C