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INTRODUCCION

La creatividad, aunque no de manera exclusiva, es conocida como
una caracteristica de la juventud emergente. Y si bien el dnimo
de la vida inspira un poema sencillo en muchos jévenes para ex-
presarse, en otros inspirard una cadena perpetua de palabras, so-
nidos y significados y los llevara a desarrollar un oficio formal de
creacion. Pero no siempre es tan facil lograr que este oficio y los
productos generados sean aceptados por el campo artistico pre-
valeciente. Especificamente para poetas y escritores emergentes,
afanados en manipular las fuerzas sonoras, grificas y significati-
vas de la palabra, este proceso implica mucho méas que el mero
acto de creacién verbal.

Debido a lo anterior, se presentan aqui las historias experimen-
tadas por escritores nicaragiienses mayormente jovenes, quienes por
su “inquietud de amanecer” (como diria Alfonso Reyes) de entre los
afios 1990 y 2006, se podrian haber considerado como “emergentes”.
Sin desatender sus propios procesos internos e individuales, su ma-
yor estrategia para atraer la atencién consistia en la representaciéon
y actuacion colectiva. Pero aparte de la accién organizacional, todas
estas historias son a la vez diferentes, por lo que son una oportu-
nidad sustancial para describirlas y reflexionarlas contextualmente.

Amén del reconocimiento a la tradicién poética (léase poe-
sfa y poetas) que entrelaza las diferentes historias sociopoliticas y
culturales de Nicaragua, estos afios en particular corresponden a
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una etapa importante. Politica y econémicamente coincide con un
intermedio neoliberal (gobiernos de Violeta Barrios de Chamo-
rro, 1990-1996; de Arnoldo Alemdn, 1997-2001, y de Enrique
Bolafios, 2002-2006). Es un periodo que se ubica entre adminis-
traciones marcadamente izquierdistas (del Frente Sandinista de
Liberacién Nacional liderado por Daniel Ortega, de 1979-1990,
y reinstalado en 2007). Social e ideolégicamente, el fracaso de
la agenda de los revolucionarios sandinistas en los afios ochen-
ta —obstaculizado, en parte, por la agresién estadounidense del
entonces presidente republicano Ronald Reagan (1981-1989)—,
impactd en las percepciones sociales de muchos nicaragiienses, las
cuales tuvieron expresiones peculiares en la esfera literaria.

Estos y otros factores permitirdn reconocer el escenario donde
se dio la consolidacién inicial —simbdlica y material— de un nu-
mero considerable de poetas que se reunieron en diferentes pro-
yectos para enfrentar y aprovechar una realidad de intenso cambio
histérico: etapa posdictatorial (dinastia somocista: 1936-1979);
etapa posbélica (guerrilla urbana e insurreccién: 1977-1979; eta-
pa de guerra “contrarrevolucionaria”: 1980-1990); y etapas de
recuperacién lenta de desastres nacionales (terremoto:1972; hu-
racan Mitch:1989). Contextos ain mas complejos por arraigadas
estructuras e ideologfas coloniales y por jerarquias sociopoliticas
y culturales a veces ferozmente defendidas, en uno de los paises
econémicamente mds pobres y empobrecidos' del continente ame-
ricano.

Aunque las realidades culturales, sociales y lingiiisticas de Ni-
caragua son multiples y variadas, la imagen centralizada de una
“patria poética” o una “tierra de poetas” es de las mds promovidas,
tanto en el interior como al exterior del pafs. Esta construcciéon
social fue iniciada durante las décadas de los 1920 y 1930 por los
vanguardistas de la pequefia ciudad tradicionalista de Granada,

! Adalberto Santana, “Notas sobre el proceso politico en Nicaragua”, en
Area Studies, vol XIII, ndm. 1, Taipei, College of Internacional Studies-Tamkang
University, 1993, pp. 170y 171.
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cercana a la capital de Managua. El pilar central de esta imagen es
la figura y la obra del cosmopolita y prestigioso poeta Rubén Dario
(1867-1916). Posteriormente se fortalecié con los logros poéti-
cos de algunos de los vanguardistas como Pablo Antonio Cua-
dra (1912-2002) y José Coronel Urtecho (1906-1994), asi como
con los de las promociones siguientes: Ernesto Cardenal (1925) y
Carlos Martinez Rivas (1924-1998), entre otros. Las referencias
constantes de sus historias, obras e influencias en los discursos de
desarrollo nacional han servido para difundir una identidad social
vinculada a la poesfa. La frase local de que “el que no es poeta, que
lo compruebe”, ilustra con creces esta idea.

A inicios del siglo xx1, varias declaraciones se hicieron en Ni-
caragua refiriendo la existencia de dos nuevos grupos de poetas en
el escenario nacional: los que constitufan la llamada “generacién
del ’90” y la “del 2000”. Estos poetas emergentes se acompafiaban
de una multiplicidad de propuestas cultural-literarias e ideoldgi-
cas, distinguibles por representar espacios nuevos de interaccién
con las esferas consolidadas.

Estas apariciones pueden entenderse a la luz de las condiciones
sociohistéricas y culturales de Nicaragua, mismas que han influido
toda su historia literaria del siglo xx. Como bien se sabe, los proce-
sos nacionalistas, dictatoriales, de resistencia y de reconstruccién
inspiraron una parte importante de las producciones culturales del
siglo xx, que han sido y contintdan siendo ampliamente estudia-
das. No obstante, la problematica especificada aqui, relacionada
con una temporalidad postsandinista, evidencia diferencias socio-
politicas, econémicas y culturales.

La historia de la poesia nicaragiiense pudiera explicarse to-
mando en cuenta factores como una geografia limitada y limitan-
te, una comunidad cuantitativamente localizada, y una estructura
social histéricamente arraigada. Pero en verdad exige mayor aten-
cién, ya que presenta varias complejidades. Existe ahf una hete-
rogeneidad cultural, social, lingiifstica, histérica y politico-econé-
mica. Es una regién con realidades miltiples y simultdneas que se
complementan y que compiten entre ellas en varios niveles de la
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experiencia humana. Por ello es necesario, entonces, actualizar
nuestras percepciones y nuestro conocimiento sobre Latinoaméri-
ca, haciendo una descripcién y critica de los procesos que se dan
en la “dolorosa cintura de América”.

En las historias se evidenciardn los componentes imaginarios
(entendidos como construcciones ideoldgicas dindmicas presentes
discursivamente en un grupo) en el escenario literario. Ademas de
evitar la simplificacion lineal y progresiva de las tendencias dina-
micas de esta comunidad, la intencién es rescatar dimensiones
frecuentemente soslayadas en modelos tradicionales de la historia
y de la critica de la produccién literaria nacional. La especificidad
que interesa aqui, apunta a lo social. En su forma mds inclusiva,
éste abarca las interrelaciones de las condiciones, los actores y los
agentes presentes e histéricos en la comunidad literaria.

Dentro de esta complejidad, la accién primaria de los actores
principales estd en la produccién poética, entendida aqui como
una reaccién del artista hacia lo que le rodea. La realidad aporta
diferentes elementos y experiencias al escritor. Este los asimila
al cargarlos de significado; de asignarles valores diferentes (como
emocionales o intelectuales). Dado que el instrumento primordial
del poeta, como tal, para interactuar con el mundo es la palabra,
estas sensaciones se codifican y se articulan luego en diferentes re-
cursos literarios. En si, este proceso involucra una integraciéon de
sus capacidades sensoriales, reflexivas, asociativas y comunicati-
vas. Aunque lo plasmado sobre el papel puede leerse una infinidad
de veces, el momento de produccion es irrepetible, incluso para el
mismo escritor. Cada poema que escribe responde a una exigencia
puntual y a una interaccién especifica, haciendo de cada texto
una obra tnica. Empero, este espacio de accién no es el tnico
donde se desarrolla el poeta.

La recepcién (social) del producto artistico lleva al escritor al
compromiso de refinar y legitimar su creacién; de desarrollar el
“oficio literario”. El reconocimiento de su afdn resulta de compartir
el producto con otros y de declarar su autorfa. Es decir, de entrar y
participar en una comunidad literaria. En ella, el poeta se enfrenta
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a varias condiciones preestablecidas que legitiman su producto y
su figura misma. De forma bésica, éstas se refieren a lo que la esfera
literaria especifica entiende como su tradicién. De ah{ que surgen
varias dindmicas que pueden colocar favorablemente o no al poeta
dentro de esta estructura social concreta.

La poesfa, generalmente, se acompafia con la figura simbdlica
de su autor, y es lo que permite el fenémeno de reconocimiento.
En este sentido, existen diferentes tipos de recepcién que el poeta
y su poesfa pueden lograr. Estos dependen de su grado de com-
plicidad con los pardmetros fijados por su comunidad, asi como
de la eficacia de sus estrategias difusoras. Pero simultdneo a es-
tos procesos, el poeta como individuo, o junto con otros, puede
desarrollar necesidades no inmediatamente disponibles dentro de
la comunidad literaria. Cosas como recursos econémicos, tecno-
légicos, comunicativos y materiales en general pueden causar la
confluencia de los literatos con otras esferas de actividad. A su
vez, ciertos sectores no-literarios también pueden buscar el apoyo
de los escritores. Como bien se sabe, las capacidades intelectuales,
discursivas y retdricas en varios momentos son bien apreciadas
por diferentes intereses politico-econémicos.

Gradualmente, dichas interrelaciones crecen y se vuelven ex-
presiones sociales mas amplias. De hecho, ciertas esferas no-litera-
rias se han vuelto histéricamente aliadas constantes de la literaria,
como la politica y la de los medios masivos de comunicacién. Estas
coyunturas entre sectores y lineas de actividad diferentes por sf mis-
mas revelan la importancia que tiene la historia de la literatura. El
estudio de la evolucién de una comunidad letrada nacional puede
ensefiarnos bastante sobre su pafs y su region. Es evidente asf, que
descontextualizar al poeta y a su poema puede distorsionar la forma
de entender su evolucién y la de su comunidad. Por lo tanto, las
posturas aqui se basan en la delimitacién del objeto de estudio, el
analisis de sus elementos estructurales a la luz de un contexto socio-
cultural, asi como la reflexién critica sobre los resultados obtenidos.

Estas operaciones arriba mencionadas nos revelan un campo
de accién especifico hacia la poesfa. No se considera a éste como
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un “mundo aparte”, sino como precisa la investigadora mexicana,
Patricia Cabrera, un espacio simbdlico.? Aqui, donde lo imagina-
rio poético se manifiesta materialmente (a través de acciones), es
importante recordar que no es un medio impermeable ni mucho
menos estatico.

Lo simbdlico del campo literario-poético estd en las interrela-
ciones —y en sus principios reguladores— de los varios actores,
recursos y agentes involucrados en la causa final de producir y
difundir poesia. Muy lejos de ser simple, esta intencién se enfrenta
a diferentes criterios que pueden o no ser compatibles entre ellos,
como los socialmente impuestos y los defendidos por el propio
productor. De aqui la importancia de reconocer las cualidades his-
téricas y socioldgicas en la esfera literaria, para entender éstos y
otros criterios como “construcciones procesales”.

Este marco sirve para ilustrar los intereses creadores del poeta
(y en este caso, del proyecto colectivo al que estd afiliado), las
condiciones e implicaciones en la trayectoria de su obra y figura,
tanto dentro de su comunidad inmediata como en un escenario
social més amplio. Los poetas en Nicaragua se reconocen como
agentes intensamente activos en la historia del pafs. Empero, a
diferencia de las coyunturas con proyectos sociopoliticos y cultu-
rales precisos durante el siglo xx, los albores del siguiente presen-
tan una pluralidad de otros intereses. Existen nuevas condiciones
que atraviesan el pafs, como es el predominio del neoliberalismo
como modelo econémico y el debilitamiento de las ideologias
revolucionarias (utépicas) de los sandinistas, que reconfiguran a
la cultura nacional. Se resalta nuevamente la importancia de la
perspectiva propuesta aqui, pues permite iluminar cierta parte de
lo que se conoce de una sociedad especifica, en nuestro caso, la
nicaragiiense.

La discusién en este estudio gira en torno a las condiciones
del escenario cultural-literario de Nicaragua presentes durante la

? Patricia Cabrera Lépez, Una inquietud de amanecer. Literatura vy politica en
México, 1962-1987, México, cenicH-UNaM/Pyv, 2006, p. 41.
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transicion secular xx-xx1. Tal eje sirve para contextualizar la apa-
ricion, insercién y otras caracteristicas de las “nuevas” expresio-
nes colectivas cultural-literarias mds importantes para el quehacer
poético nacional. Los grupos considerados en este estudio fueron
el resultado de un esfuerzo de multiples personas cuyos fines in-
clufan la promocién de la poesia. Tuvieron una presencia desta-
cada en el dambito cultural del pafs con una postura coherente a
través de sus estrategias de difusién y/o de convocatoria. Es decir,
los grupos contaban con un érgano difusor (una revista literaria
u otro medio escrito), y con poder de convocatoria para organi-
zar reuniones o eventos culturalmente trascendentes, como son
los festivales de poesfa. Cabe mencionar que a los casos incluidos
aqui pueden sumarse otros. Aunque la proliferacion de esfuerzos
para promover la poesfa, arraigados tanto en territorio nicara-
giiense como entretejidos con redes internacionales, fue tal que
una cobertura amplia arriesgaria perder las delimitaciones criticas.

Los proyectos presentados aqui son emergentes en todos los
sentidos: emprendidos después de 1990, constituidos por poetas
jovenes, principiantes en el oficio literario y con propuestas para
renovar y reconfigurar el escenario literario nacional. El hilo co-
mun entre ellos, ademas del bagaje de una tradicién literaria fuer-
temente arraigada, es el contexto nacional e internacional al que
se enfrentaron. Pero a la vez, se diferencian por las problemdticas
concretas de su entorno. Asf, la heterogeneidad sociocultural del
pais se manifiesta a través de una distribucién irregular de capaci-
dades legitimadoras.

El camino a seguir para arribar a las especificidades de los gru-
pos emergentes en el panorama poético de Nicaragua requiere de
abordar mdltiples dimensiones sociales, politicas, econémicas e in-
cluso militares. No obstante, con el fin de la practicidad y de
mantener el enfoque central sobre los jévenes poetas, varios
de estos temas se reservardn para estudios mds justos en otras
oportunidades.

De esta manera, empezaremos en el Capitulo I evaluando bre-
vemente las caracteristicas culturales y sociopoliticas de Nicaragua
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relacionadas con la dimensién social de la poesia. En un contexto
de complicidad o de innovacién de previas concepciones, aqui se
exponen los retos a que se enfrentaron los colectivos emergentes
para desarrollar su oficio literario y lograr el reconocimiento de
las esferas culturales nacionales. Relacionado de manera coyuntu-
ral, enseguida se revisa un debate de la posmodernidad entonces
vigente. Desde la caida del gobierno revolucionario sandinista en
1990, Nicaragua y sus poetas han desarrollado un discurso propio
acerca de su momento histérico. Como adelanto a la discusién,
los repetidos desastres naturales, politicos y econémicos nacio-
nales ocurridos durante el dltimo cuarto de siglo provocaron un
“desencanto” social y desconfianza respecto de los discursos oficia-
les de “progreso”; postura que encuentra resonancia con la muerte
de las utopfias descritas por Jean-Francois Lyotard en 1979. De ahi
que la comunidad literaria no sélo se polarizé ideolégicamente en
las dltimas décadas del siglo xx, sino que se empezd a reconfigurar.
Las percepciones sociales y estrategias de los poetas emergentes
entraron a una etapa de cambio, buscando, en diferentes grados,
aliarse o desafiar a aquellas sostenidas por sus antecesores.
Después de esta radiografia sociocultural e ideoldgica pertinen-
te a nuestro tema, se abordan los esfuerzos colectivos emergentes;
aquellos que, por la juventud de sus miembros y en cierta forma
por estar desafiliados de las estructuras consagradas, lucharon por
encontrar y tener un lugar propio. Con el propésito de resaltar la
heterogeneidad nacional y algunas consecuencias de un campo
concentrado geograficamente (un fenémeno localmente llamado
como “El enano cabezén” o también como “managiiismo”), se re-
visan estos grupos de forma separada. Primero los de la regién ca-
pitalina, como 400 Elefantes, Literatosis, Horizonte de Palabras,
y otros independientes o de menos impacto como el Encuentro
de Escritores Jovenes y el Festival de Antipoesfa. Después, fuera
del espectro centralista se presentan los casos de los grupos de
Tarantella, del norte del pafs; Macuta, del centro; y, finalmente,
la Asociacién de Escritores y Poetas de la regién de la costa del
Atléantico. El surgimiento y el desarrollo consecuente del colecti-
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vo 0 “proyecto” poético se describen y se discuten a la luz de sus
circunstancias especificas. Uno de los objetivos primordiales en
esta revision es el de romper con la presuposicién de una produc-
cién literaria homogénea, alineada a un estereotipo nacionalista y
tradicional. Factores como el grado de financiamiento, los indices
locales de alfabetismo, el desarrollo desigual en cuanto a la in-
fraestructura material regional, las diversas realidades lingiiisticas,
raciales y socioculturales, asi como las respuestas de otros acto-
res presentes y la interaccién con ellos son considerados segtin su
relevancia especifica. El propésito es lograr una perspectiva mas
precisa para evaluar las estrategias, su eficiencia y su viabilidad en
cada caso. Junto a todo ello se suman muestras apropiadas de la
poesia y de los manifiestos que produjeron los miembros del colec-
tivo para ilustrar sus posturas discursivas.

Pero antes de entrar en materia, se expresa un agradecimiento
a aquellos que hicieron posible la realizacién y materializacién de
este esfuerzo. A mi familia, a mis profesores y asesores, al Centro
de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe (ciaLc) y su
Concurso de tesis en el que resultd premiado este trabajo, al Pos-
grado en Estudios Latinoamericanos y a la Direcciéon General de
Estudiantes de Posgrado de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNaM), este tdltimo que financi6 el trabajo invertido
en este proyecto que incluyé varias visitas y una estancia en la
Universidad Centro Americana en Managua.

Sin mds que un espiritu solidario, el autor junto con los ante-
riormente mencionados ofrecemos este estudio a la comunidad
latinoamericana y latinoamericanista y, en particular, a los poetas
jovenes y emergentes nicaragiienses, como un aporte para el en-
tendimiento de nuestras realidades. También, para aquellos poe-
tas, literatos e intelectuales consagrados, en memoria de que todos
en algiin momento fuimos deseosos de emerger.



L. ;QUE SOS NICARAGUA!

(GENERALIDADES SOCIOLOGICAS SOBRE NICARAGUA

Alguna vez, el historiador nicaragiiense y ex vicepresidente de Ni-
caragua, Sergio Ramirez [1983], describié a su pafs como una tie-
rra de “Balcanes y volcanes”, aludiendo a la heterogeneidad y a la
tension entre los contrastes que alberga. El pafs comparte su fron-
tera surefia con Costa Rica, y la nortefia con Honduras y El Sal-
vador. El medio natural de esta drea es tropical, con costas sobre el
Caribe y sobre el océano Pacifico. Una cadena volcénica atraviesa
sus bosques nublosos, selvas tropicales y suelos de altitudes varia-
das, en las que vive una cantidad impresionante de biodiversidad.
A excepcién del entonces disputado rio de San Juan, que limita
a este pafs al sur con Costa Rica, no tiene rios comercialmente
navegables. Nicaragua cuenta con los dos lagos m4s grandes de
la regién, la Cocibolca (o lago Nicaragua), a cuya orilla esta la
ciudad de Granada, y el lago Managua (o lago Xolotlan), junto a
la capital. En si, el escenario natural es espectacular y desafiante
a intentos para vertebrar una comunidad humana amplia. Pues si
bien estos esfuerzos se hacen inicialmente factibles, no pasa mu-
cho tiempo en que los huracanes y terremotos, que frecuentemen-
te aquejan a la regién, los rechacen de forma catastréfica.

En 2007, Nicaragua contaba con cerca de cinco y medio mi-
llones de habitantes repartidos en aproximadamente 130 mil ki-
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lémetros cuadrados (2007). Su tendencia histérica de desarrollo
socioecondmico e industrial ha sido lenta y multiples veces inter-
venida por el extranjero. Estos factores han llevado a una con-
centracién poblacional en la costa del Pacifico y a una ausencia
de infraestructura material y productiva en el resto del pafs.! Se
agrega a esto, que durante esta época, el pais fue considerado el
segundo econémicamente mds pobre del continente, con un piB
per cdpita de poco mds de 745 délares al afio; y uno de los que
sufrian mds de un analfabetismo que variaba, segiin la fuente, de
entre 30 y 40%.2

A inicios del siglo xv1, cuando el conquistador Gil Gonzélez
D4vila incursionaba en el territorio de la actual Nicaragua y se en-
frentd a la banda Diriana de los chorotegas en 1522, la region servia
como una zona de encuentro para varias comunidades de némadas
que migraban del norte y del sur de Mesoamérica y del Caribe. En
esta “Mesoamérica nicaragiiense”, llamada asi por el historiador
Antonio Esgueva [1996], se alojaban diferentes comunidades cul-
turales, histdricas y lingiiisticas, m4s o menos pacificas y auténomas
entre si, varias de las cuales sobreviven para los albores del siglo
xx1. Ademds de su dispersion a lo largo de la geograffa descrita,
sus propias diferencias influyeron para impedir la formacién de un
imperio centralizado, y experimentaron diferentes procesos histé-
ricos de colonizacién. Se establecieron los chorotegas y nicaraos
en la regién occidental. En el norte y en la parte oriental estaban
los matagalpas, los misquitos y los sumus. Ademads, en casi toda la
franja caribefia centroamericana que comparte la actual Nicara-
gua, como precisa el escritor y critico nicaragiiense, Erick Aguirre:

se desarrollé una cultura negra, de origen africano (remanente de la
importacién y trafico de esclavos), que estuvo sujeta alternadamente,

! Sara Bradshaw y Brian Linneker, “Civil Society Responses to Poverty Re-
duction Strategies in Nicaragua”, en Progress in Development, 2002. En http://
pdj.sagepub.com/content/3/2/147. full.pdf+html.

! Richard Uribe Schroeder, Produccién y comercio internacional del libro en
Centroamérica, Repiiblica Dominicana y Cuba, Colombia, CERLALC-UNEsco, 2003.
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al influjo de piratas y al dominio de un protectorado inglés (de 1678
a 1893), al que también pertenecieron los pueblos Sumus, Miskitos
y Ramas [...] quienes, a diferencia de sus vecinos occidentales, no
fueron evangelizados por catélicos espafioles, sino por ingleses pro-
testantes, quienes establecieron con los aborigenes una relacién co-
lonial de signo diferente a la empleada por los espafioles en el norte,
centro y occidente.’

La region asi se fue transformando a través de las luchas ex-
pansionistas de los entonces imperios europeos, principalmente
entre las coronas espafiola y britdnica. Mientras que los territorios
britdnicos se quejaban por las constantes intervenciones y pre-
sencias de filibusteros y piratas; en la costa occidental los espa-
fioles diezmaban las comunidades nativas mayormente a través
del comercio esclavista.* Y aunque la historiografia predominante
—representada por el intelectual multifacético, Pablo Antonio
Cuadra—, postula que la “herencia [nicaragiiense] se encierra en
una sola palabra: conquistadores”,’ los contextos presentes a fines
del primer milenio de la era comin exigen cuestionarla.

Para empezar, la Reptblica de Nicaragua consiste cartografica-
mente, como escribe el poeta y académico también nicaragiiense,
Erick Blandén, en “dos realidades diferenciadas”.® Ambas presen-
tan diferencias socioculturales, politico-econémicas y geograficas
que ponen en jaque la posibilidad de aceptar la existencia de una
identidad nacional cohesionada y Gnica (mestiza, catélica, caste-
llano-parlante, entre otras cualidades).

La declaracién anterior de Cuadra mds bien se refiere al espa-
cio donde el desarrollo colonial espafiol fue mas predominante.

3 Erick Aguirre, Las mdscaras del texto, Managua, Academia Nicaragiiense de
la Lengua, 2006, p. 28.

* Carlos Vilas, Estado, clase vy etnicididad: la costa atlantica de Nicaragua, Mé-
xico, FCE, 1992.

> Cuadra, citado en Erick Blandén, El barroco descalzo, Nicaragua, uraccan,
2003, p. 34.

o Ibid., p. 45.
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Es una zona confinada a la capital actual de Managua y a sus cer-
canfas en la franja del Pacifico. Pero, como nuevamente afirma
Blandén, por:

el lugar hegemdnico que el Pacifico ha ocupado en la historia moder-
na de Nicaragua le ha permitido ampliarse en el imaginario nacional
hasta la parte norte-central del pafs [...] como resultado del proceso
de colonizacién interna [...] desde finales del siglo xix.”

Asi, el resto del territorio nacional es soslayado y, en todo caso,
asumido por Cuadra como uniforme y coincidente con su percep-
cién centralizada de nacién.

Las acciones de los conquistadores espafioles fueron limitadas
fuera de la regién occidental, a tal grado que sus valores y estruc-
turas no pudieron penetrar y consolidarse ahi durante la historia
independiente de la nacién. En el caso de la costa atldntica, las
diferencias étnicas y la propia geografia fueron los obstdculos mds
importantes para su desarrollo. Pero a mediados del siglo x1x, la
situacion se complicé mds por las luchas que se verificaron entre
la Corona britdnica y la incipiente nacién estadounidense por la
construccién de un canal interocednico en la regién.

El premio en este juego de poder era el control territorial. La
construccién de un canal interocednico garantizaba una hegemo-
nfa inmediata en el mercado mundial. El desenlace de esta his-
toria es bien conocido. Las circunstancias dadas tras un tratado
entre los dos lados favorecieron a Estados Unidos para finalmente
construir el canal en la recién creada nacién cercana de Panama.
Esto cancel6 las esperanzas de modernizacién de los caribefios de
Greytown (San Juan del Norte, Nicaragua). El pueblo que planea-
ba ser el puerto atldntico del canal se convirtié de la noche a la
mafiana, en un pueblo fantasma.

En el caso de los habitantes nativos de la costa atldantica, desta-
can los misquitos. Sus intercambios con comerciantes, filibusteros

"Loc. cit.
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y piratas europeos les permitieron convertirse, segin el antropdlo-
go Philippe Bourgois, en el primer grupo nativo armado y militari-
zado de la zona.® Su organizacién logré limitar la expansién de los
conquistadores y tomar el control sobre toda la franja caribefia,
que inclufa el 4rea propuesta para la construccién fallida del canal
istmico. También fueron favorecidos con una alianza politica con
la Corona britdnica (en 1687, el gobernador de Jamaica declaré el
“Reino misquito”). Esta relacion sélo dur6 hasta que los estadou-
nidenses lograron sustituir el dominio britdnico con su propia po-
litica de protectorado. Sin embargo, la concepcién diferenciada y
auténoma entre esta regién y su “contraparte espafiola” (la franja
del Pacifico), como se verd mas adelante, continud.

El otro gran obsticulo para la expansién cultural hispanica
fue la referida geografia que dificulté la comunicacién entre las
costas. La ausente influencia del poder central favorecié el de-
sarrollo de enclaves estadounidenses en la regién caribefia desde
los inicios del siglo x1x. Los limitados accesos maritimos y terres-
tres (como ferrocarriles, que tinicamente conectaban los sitios de
produccién con los puertos), facilitaron que estos proyectos cor-
porativos operaran fuera de la visién nacional. Los casos clasicos
de tales empresas fueron las plantaciones y comercializadoras de
pldtano. Aunque realmente no contribuyeron al desarrollo nacio-
nal, su grado de institucionalizacién llegd a afectar a la cultura
local. Una ilustracién de esto dltimo lo proporciona el historiador
Charles Kepner. En un balance sobre la presencia de la United
Fruit Company, propulsor pionero de las llamadas “Republicas ba-
naneras”, Kepner describe que: “Uno no se halla precisamente en
los Estados Unidos, aunque por todos lados se encuentra con ros-
tros, palabras y métodos [norte] americanos]...]”.” Cabe recordar
que todo el pafs estuvo fuertemente influenciado por la presen-
cia estadounidense durante la mayor parte de los siglos x1x y xx,

8 Phillipe Bourgois, “The Miskitu of Nicaragua: Politicized Ethnicity”, en
Anthropology Today, vol. 2, ntim. 2, abril de 1986, pp. 4-9.

¥ Charles Kepner y Jay Henry Soothill, El imperio del banano, La Habana,
Imprenta Nacional de Cuba-American Fund for Public Service, 1961, p. 36.
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con diferencias regionales. No es gratuito que, durante la década
de los ochenta, muchos de los pobladores de la costa atlantica
se hayan aliado con las fuerzas “contrarrevolucionarias” y hayan
sido financiadas por el gobierno norteamericano, en oposicién a
los sandinistas considerados como provenientes de la “Nicaragua
espafiola”.

Como se menciond, los procesos histéricos de dificil integra-
cién y subsecuente desarticulacion violenta entre regiones con
desarrollos desiguales, resultaron —por lo menos— en dos “Nica-
raguas”. Por un lado estd la zona del Pacifico que aloja a la mayoria
poblacional. Predomina ah{ una cultura hispano-hablante arrai-
gada en el conservadurismo catdlico, que socialmente discrimina
entre mestizos y emigrados caribefios. A su vez, este territorio estd
dividido por un fenémeno de centralismo o también [lamado “ma-
nagiiismo” en referencia a la capital. Esta ciudad, junto con Leén
y Granada, concentran las estructuras sociopoliticas, econémi-
cas y culturales dominantes del pafs. La provincia estd confinada
entre las regiones “capitalinas” y aquellas previamente bajo las
influencias britdnicas y estadounidenses.

Es en este limite donde empieza la “otra Nicaragua”. Es la re-
gioén separada del proyecto de nacién nicaragiiense hasta 1894,
casi 70 afios después de los procesos independentistas. Aun tras
su “incorporacién”, su exclusién histérica de la vida nacional
continué. Los intereses capitalinos rara vez inclufan el desarrollo
caribefio, las pocas excepciones tuvieron resultados no esperados.
Ejemplo de éstas es el ya mencionado intento de los sandinistas
cuando trataron de incorporar a estas regiones al proyecto revo-
lucionario durante la década de los ochenta. Distantes de lograr
la cooperacién de las poblaciones, los sandinistas se encontraron
en una confrontacién abierta con bandas étnicas locales armadas.

Cuando la zona se declaré politicamente auténoma fue final-
mente reconocida por el resto del pafs en la Constitucion de 1987.
Constituida por dos geografias politicas vecinas, esta parte de Ni-
caragua aloja a la Regién Auténoma del Atldntico Norte (RAAN),
con cabecera en Puerto Cabezas, donde predomina la etnia y len-
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gua misquito; y a la Region Auténoma del Atldntico Sur (raas),
con cabecera en Bluefields, con multiples presencias étnico-lin-
giifsticas (misquito, rama, sumu, créole), y religiosas (Iglesia de
Moravia, anglicana, santeria).

Los trabajos de rescate y reconstruccién de las identidades lo-
cales han sido apoyados por varias instituciones, como el capi-
tulo caribefio de la Universidad Centroamericana de Managua
(uca) y las Universidades de las Regiones Auténomas de la Costa
Caribe Nicaragiiense (UraccaN). Desde entonces, a pesar de que
los principales partidos politicos nacionales han creado proyectos
para atender a las zonas caribefias, atn se reciben con cierto cli-
ma de desconfianza. Ejemplo de esto es el surgimiento de fuerzas
armadas clandestinas, como son algunas facciones inconformes
de MISURASATA (acrénimo para misquito-sumu-rama y sandinis-
tas Trabajando Unidos).!° Sin embargo, a pesar de estos esfuerzos
de desarrollo auténomo, las Regiones Auténomas del Atlantico
continuaron rezagadas en multiples aspectos, incluyendo el li-
terario. La salud del campo literario estd intimamente ligada al
grado de desarrollo de infraestructura educativa y politico-eco-
némica de la region. En si, el caso de las regiones auténomas en
Nicaragua es sélo una ilustracién de la heterogeneidad sociocul-
tural y de las enormes variaciones politicas y econémicas que este
pafs alberga.

Como se puede deducir por lo descrito, la historia nacional de
Nicaragua ha privilegiado o soslayado ciertos sectores poblacio-
nales, geogréficos y politicos. Esto diversifica el grado de acceso
y de participacién en el poder politico-econémico nacional, con
impactos evidentes en su vida sociocultural.

La perspectiva del historiador Carlos Vilas sobre las clases so-
ciales nicaragiienses es ttil aqui. El describe a la sociedad domi-
nante de la zona del Pacifico con la rescatada categoria tedrica de
“oligarquia”. Para Vilas, tal enfoque:

10 Edgar Chamorro Coronel, “Guerra y paz en la costa atldntica”, en Envio

Digital, ntim. 52, octubre de 1985. En http://www.envio.org.ni/articulo/469.
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[...] resulta apto para clasificar [a la elite nicaragiiense]... en la medi-
da en que sintetiza este amplio arco de dimensiones que dan identi-
dad a la clase: la economfa sin duda, también la politica, la ideologfa,
la educacién [y] los estilos de vida. En particular, expresa bien la
peculiar interpenetracién de factores econémicos y extraeconémicos
en la definicién de sus comportamientos y orientaciones colectivas.!!

Esta categorizacion es similar a la “neo-oligarquizacion”, que
postula el resurgimiento de este sector antiguo como resultado
de las politicas neoliberales actuales. Pero hay una diferencia de
continuidad entre ambas ideas. Mientras la primera argumenta un
resurgimiento de la oligarquia, el caso centroamericano de Vilas
precisa su vigencia constante. Para éste, la historia de los proce-
sos excluyentes y limitados de desarrollo econémico e industrial
nacional indica que las estructuras socioculturales coloniales han
sufrido pocas modificaciones a pesar del cambio de siglo. Es decir,
la oligarquia, junto con sus “orientaciones colectivas”, nunca tuvo
un ocaso ahi.

Este sector privilegiado, en coyuntura con el poder nacional, se
concentra en una especie de tridngulo en la zona del Pacifico. La
cabecera estd en Granada, opuesta a las ciudades de Leén, antigua
capital nacional, y de Managua, la nueva. Esta Gltima se considera
metropolitana y como un espacio compartido. La influencia de las
primeras dos se entiende en un sentido de competencia histéri-
ca. Desde las primeras décadas de independencia, las élites loca-
les de Leon, afiliadas a una tradicién liberal y mds intelectual, se
han enfrentado con las de Granada, mayormente conservadoras
y mercantilistas. Gran parte de la historia moderna del pais deri-
va de esta confrontacién, en que ambos bandos se han alternado
para solicitar la intervencién estadounidense a fin de consolidar
su hegemonia dentro del pais. No obstante la alternancia entre

1 Carlos Vilas, “Asuntos de familia: clase, linaje y politica en la Nicaragua
contempordnea”, en Desarrollo Econémico, vol. 32, ntim. 137, octubre-diciembre,

2002, p. 414.
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bandos, los momentos hegeménicos de los granadinos son los de
mayor influencia y de trascendencia nacional.

De hecho, los apellidos mas destacados comercial, politica y
culturalmente del pais se arraigan en Granada. Son aquellos de
gran “prestigio social, autoridad politica y poder econémico”.!?
Su consolidacién en el poder nacional se dio con las oportunidades
consecuentes del desembarque regular de los barcos interoceéni-
cos del Transit Company entre 1848 y 1869, en el lago Cocibolca,
a cuya orilla estd Granada.” Clave en esta historia regional es
1856, cuando se capturd y se ejecutd a William Walker, el famoso
lider de las milicias intervencionistas del sur de Estados Unidos.
Walker fue un aliado de los leonenses y el autor del gran incendio
de Granada (1856). Su muerte debilité a los liberales y permiti6 a
los conservadores gobernar hasta 1893, afio en que el liberal José
Santos Zelaya asumi6 la presidencia. Pero los granadinos no tarda-
ron mucho en regresar al poder. En 1909, los conservadores solici-
taron el apoyo militar estadounidense para terminar con el “respiro
liberal” de Zelaya. Pero mds que un proceso de alternancia, estos
eventos descritos inauguraron una etapa de dependencia severa
del extranjero que dificulté la evolucién social integral del pafs.

El poco interés de los sectores nacionales y extranjeros hege-
monicos en abrir e intercomunicar las multiples zonas econémicas
y socioculturales cerradas, permitié la continuidad de los usos y
costumbres oligdarquicos locales. Es decir, en palabras del sociélo-
go Pierre Bourdieu y de Vilas, permanecieron ahf las “orientacio-
nes colectivas” de las “familias notables”.

De entre las caracteristicas mds sobresalientes de estas dis-
posiciones estdn los “extensos pero excluyentes tejidos de pa-
rentesco”.'* Estos se componen de estructuras significativas
(politico-econémicas y socioculturales) que buscan fortalecer el

2 Thid., p. 413.
5 Ibid., p. 416.
4 Ibid., p. 418.
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capital de nombre tras una identidad comdn, esto es, el “punto de
referencia central... su pertenencia a una estructura de familia”."

El compilador e historiador granadino Jorge Eduardo Arellano
describe que una de las caracteristicas de la provincia nicaragiien-
se, pero especialmente la granadina, es el “aldeanismo”.!® Misma
que otro historiador Emilio Alvarez sintetiza como “esquemas
mentales de la colonizacién espafiola”.!” Pero un poco mds que

mera simpatia, Vilas nos describe que:

Los contactos cotidianos estrechos entre parientes que se crian,
juegan y crecen juntos, van a las mismas escuelas y colegios, toman
juntos la primera comunién y se casan entre ellos, refuerzan la con-
viccién de una identidad de origen y futuro, consolidan la diferencia-
cién respecto del resto de la sociedad y dotan a la clase de elementos
de casta.!®

El tejido social de estas familias y su importancia en la vida na-
cional se ha fortalecido a través del tiempo. La influencia de estas
précticas se ha generalizado, al punto que, como detalla Alvarez
“En Nicaragua reconocemos alrededor de 30 rangos de familiares
de obligada vinculacién... [y es] este ‘familiarismo’ [el que] fija los
limites de la confianza”.”?

Se puede argumentar que “las reglas del juego” se democratiza-
ron durante los afios revolucionarios, con la incorporacién de una
cantidad considerable de nuevos participantes en el escenario na-
cional. Pero es necesario resaltar que aun dentro del sandinismo,
las estructuras ejecutivas en diferentes niveles se mantuvieron ex-
clusivas a los miembros de las familias notables. Esto fue eviden-

B Ibid., p. 412.

16 Jorge Eduardo Arellano, “Las cinco A: interpretaciones del caracter grana-
dino”, en La Prensa Literaria, Managua, 1° de marzo, 1997, p. 5.

17 Emilio Alvarez Montalvén, “Debate de las ideas. Aportaciones del estudio
de los valores culturales nicaragiienses”, en La Prensa Literaria, Managua, 14 de
marzo, 1992, p. 4.

¥ Vilas, “Asuntos de familia..., p. 418.

19 Alvarez, op. cit., p. 4.
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ciado por Vilas en un estudio sobre las redes familiares presentes
en la administracién sandinista. Incluso, uno de los entrevistados
por Vilas en ese trabajo explica la politica nacional como la trans-
ferencia del poder entre parientes: “[es] irénico [al] ver a unos
parientes entregandole el poder a otros”.?’

El campo literario no es muy diferente. Los mismos vanguar-
distas, muchos que eran primos entre si, lo describieron en 1932
como la “Fratria nicaragiiense”.”! Temprana revelacién sobre la
entonces futura ctspide cultural nacional como un habitus de
“lealtades y reciprocidades intensas”, donde se practica lo que
Bourdieu llamarfa como “intercambio de dones”.?? Estas practicas
ademds de ser caracteristicas del campo literario en general, en
el caso nicaragiiense también responden a las necesidades de una
élite, o como especificé Vilas, como requisitos de una “casta”.

De particular interés de entre estas practicas de distincién re-
salta la utilizaciéon de titulos personales. Adem4s de las referencias
cotidianas civiles, en Nicaragua el campo literario ha desarrollado
su propio sistema jerdrquico. Es interesante notar que esta estruc-
tura, a la vez que coincide con la oligdrquica, también ha penetra-
do e influenciado a la cultura nacional. La referencia especifica es
el titulo de poeta, cuya aplicacién personal puede ser algo como
“sefior poeta”.??

El poeta es parte de los imaginarios sociales que dominan en
este campo, asi como a la sociedad nicaragiiense en general. Las
orientaciones colectivas oligdrquicas que privilegian la herencia

20 Testimonio recogido por Vilas, “Asuntos de familia..., p. 430.

2 Enfasis agregado. Gilberto Mendoca Teles y Klaus Miiller-Bergh, Vanguar-
dia latinoamericana. Historia, critica y documentos, Madrid, Vervuert-Iberoameri-
cana, 2000, t. I, p. 282.

22 Pierre Bourdieu, Las reglas del arte: génesis vy estructura del campo literario,
Barcelona, Anagrama, 1992, pp. 17-19.

5 Mayor informacién y discusién sobre la figura del poeta puede encontrarse
en el articulo de Jaime Chavolla, “La identidad poética en la tierra de poetas
y puetas”, en Patricia Cabrera Lopez, Variedad de géneros vy siglos en la literatura
latinoamericana, México, unam, 2010, pp. 227-255.
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del titulo de poeta confluyeron con propdsitos de identidad na-
cional. De hecho, como expresado coloquialmente en la tierra de
“volcanes y poetas”, el académico estadounidense Steve Cagan,
ha hecho la observacién de un ambiente particularmente favo-
rable para la poesia ahi, mismo que llama como “poetocracia”.
Especificamente, en sus palabras:

no debe entenderse... [como] un pafs literalmente gobernado por
poetas como poetas, y muchos menos como un pafs regido por la
poesia misma. Mds bien, se refiere a la sensacién que uno tiene en
Nicaragua de que la poesia es una actividad natural, orgdnica y apro-
piada.*

Lo destacable para nuestros propésitos aqui es pensar a la poe-
sfa como una “actividad natural”. Y es que se podrd comprobar
que en Nicaragua la poesia y la aparicién del “poeta” se hacen
presentes en diferentes niveles. Existen versiones orales como las
representadas por las mojigangas de “la gigantona” y “el cabezén”,
acompafiadas por nifios que recitan coplas y otros versos por pro-
pinas.

Otro ejemplo es la observancia de un calendario literario, que
incluye varias festividades, como el Dia Nacional del Escritor Ni-
caragiiense.”” La fecha indudablemente se fijé en torno al icono
de Rubén Dario, especificamente su cumpleafios, el 18 de enero.
Aprobada el 27 de octubre y publicada en La Gaceta oficial ndm.

% Steve Cagan, “Prélogo a una antologfa de los Talleres de Poesfa de Nica-
ragua publicada en Estados Unidos”, trad. de Daisy Zamora, en Nuevo Amanecer
Cultural, Managua, 28 noviembre, 1992, p. 7.

¥ Cabe aclarar que lo novedoso de esta fecha tuvo dificultades para arrai-
garse. El escritor Ricardo Pasos, por ejemplo, responde en una entrevista a la
pregunta sobre la importancia que el pafs le otorga al Dia del Escritor: “Adn no
hay conciencia de ello en la sociedad nicaragiiense en general, y lo que es peor,
ni entre muchos escritores, y esto es una desgracia mas de las muchas que suce-
den en nuestro pais”. Ricardo Pasos, “Ricardo Pasos habla sobre el Dia Nacional
del Escritor”, en Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 11 de enero, 1997, p. 1.
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246, del 30 de diciembre, 1994, la idea de un efeméride oficial
fue propuesta desde el seno del Centro Nicaragiiense de Escritores
(cNE) para la “reunificacion de todos los escritores del pafs alrede-
dor de una fecha convocadora a toda reconciliacién e incuestio-
nable en su cardcter nacional y cultural”.”

Poco después del Dia del Escritor se celebra el Dia Mundial de
la Poesfa, el 23 de abril. Esta fecha declarada por la unesco duran-
te los afios noventa se viene celebrando en Nicaragua desde 2004.
Los promotores principales de los festivales durante esta época
fueron los jévenes poetas Francisco Ruiz Udiel (1977-2011), fun-
dador de la editorial Leteo que regalaba cientos de poemarios en
cada evento, e Isolda Hurtado, co-fundadora de la Asociacién Ni-
caragiiense de Escritoras (ANIDE).

Pero antes de estas fechas mencionadas, estd el Festival Inter-
nacional de Poesia de Granada, posiblemente el proyecto cultu-
ral-literario m4s ambicioso en la historia del pafs.?® Su celebracion,
desde 2005, es a inicios de febrero (después del Ciclo Dariano
que organiza el Instituto Nicaragiiense de Cultura en Managua y
en Leén). Nacié como un esfuerzo multisectorial convocado por
los escritores nacionales, para nuevamente intentar legitimar a
la “patria poética”. En palabras del entonces presidente Enrique
Bolafios, era para que “Granada llegue a ser para la poesia, lo que
Cannes es para el cine”.? La idea frecuentemente se atribuye al
poeta granadino y miembro del cNE, Francisco de Asis Fernandez,

%6 Luis Rocha, “Un dfa después. El Dia del escritor ya existe legalmente”, en
Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 28 de enero, 1995, p. 2.

27 Nuevo Amanecer Cultural, “Nota”, en Nuevo Amanecer Cultural, Mana-
gua, 14 de enero, 1995, p. 1.

8 El Festival es también el mayor promotor de la ciudad de Granada ante
la UNEsco como candidata a ser incorporada a la lista de Patrimonios de la Hu-
manidad.

¥ Enrique Bolafios, citado en Instituto Nicaragiiense de Cultura (1nc), Atlas
y directorio cultural de Nicaragua 2005-2006, Julio Valle-Castillo [comp.], Mana-
gua, INc, 2006, p. 88.
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quien en mayo de 2004 reuni6 a un grupo de poetas® para “confa-
bular contra la ignorancia y celebrar asf el triunfo de la poesia”.’!

Junto con cotidianidades y celebraciones, la presencia simbo-
lica referida en Nicaragua es tanta que influye hasta la esfera politi-
ca. Ello, como cuando el entonces vicepresidente, Jaime Morales
Carazo, repiti6 una frase de Ernesto Cardenal, de que “En Nicara-
gua todos somos puetas”.?

En general, si bien se puede aceptar que la aficién por versar
sea una actividad “natural” y “apropiada” multisectorialmente en
este pafs centroamericano, permanece el debate sobre cémo ha
evolucionado, cudles son sus expresiones simbdlicas y mds impor-
tante, en nuestro caso, cémo ha influido sobre aquellos poetas no-

vos que emergieron a finales del siglo xx.

LA CONCEPCION NICARAGUENSE
DE LO POSMODERNO

El cambio de régimen politico en 1990 involucré mucho mds que
la sustitucién de un programa socialista de economia mixta por
uno neoliberal. También implicé el “fracaso” de un proyecto te-

30 Los datos sobre tal reunién dependen de a quien se consulta y su afiliacién
politica. Algunos afirman que fue entre “Irene Arévalo, promotora y mecenas
del arte, Francisco de Asis Ferndandez, Nicasio Urbina y Ariel Montoya... en
casa de la poeta Blanca Castellén.” Wilmor Lépez, “Génesis y prolegémenos del
Festival de Poesfa”, en Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 27 de octubre, 2006.
Otros, aseguran que fue entre Ferndndez y sus “amigos granadinos como Nicasio
Urbina, Irene Arévalo [y] Fernando Lépez”, sin mencionar a Ariel Montoya.
Jehu Herndndez Sandoval, “El regalo de los manuscritos se ha politizado mu-
cho”, en La Prensa, Managua, 4 de marzo, 2007. En http://archivo.laprensa.com.
ni/archivo/2007/marzo/04 /noticias/entrevista/ 176825.shtml.

1 Udiel Ruiz, “Nadie le tira piedras a un arbol sin frutos”, en Nuevo Amane-
cer Cultural, Managua, 11 de febrero, 2005.

32 Jaime Carazo Morales, “Intervencién del vicepresidente”, discurso inau-
gural, Calle Atravesada, Centro, Granada, Nicaragua, Festival Internacional de
Poesfa en Granada, 2007. En www.festivalpoesianicaragua.com.ni.
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leoldgico que buscaba elevar a los nicaragiienses de la pobreza y
del analfabetismo histérico a una condicién de bienestar y cono-
cimiento. Fue el dltimo en una serie secular de grandes ideales
nacionales que para muchos también fue el tercer out. El subde-
sarrollo se volvié una realidad insuperable que requeria la resig-
nacién. O por lo menos, éste fue el discurso detras de calificativos
cada vez mds frecuentes para explicar a la poesfa y a sus actores
nacionales desde 1990.

Por ejemplo, Helena Ramos en su seguimiento de varios de los
ex miembros del desaparecido grupo Mayagna, describi6 sus obras
como “posutdpicas” y “posmodernas”’. Norbert-Bertrand Barbe,
otro estudioso de la literatura nicaragiiense siguié patrones simi-
lares. Varios de los mismos poetas se clasificaron a ellos mismos o
a sus coetdneos como “posmodernos”. El discurso oficial también
utilizé este término, como cuando el entonces presidente Bolafios
llamé al poeta, sacerdote y ex revolucionario, Ernesto Cardenal,
un “adelantado de la posmodernidad”.” Por otro lado, para Sergio
Ramirez, todos los escritores posteriores a Darfo son posmodernis-
tas (en términos literarios).*

Todos estos referentes se enmarcan en los procesos de la glo-
balizacién y en lo que Renato Ortiz llama la “mundializacién”,”
mismos que proclaman o rechazan, de alguna u otra forma, la
“ideologfa de la posmodernidad”. Esta incluye, pero no est4 limi-
tada a privilegiar el avance tecnoldgico cotidianamente experi-
mentado como un incremento y priorizacion de la velocidad, que
ha llevado a una disolucién virtual (es decir, en la experiencia
cotidiana del individuo) de las distancias fisicas y de las fronteras

3 Enrique Bolafios, citado en Editorial de Eluniverso. com, 25 de enero, 2005.
En http://www.eluniverso.com/2005/01/23/0001/261/2C17A5A8DDA54BBEA5C45
D921D67DFEC.html.

* Sergio Ramirez, “La literatura nicaragiiense”, en Enciclopedia de Nicaragua,
México, Océano, 2000.

% Renato Ortiz, Mundializacién y cultura, Bogotd, Convenio Andrés Bello,
2004. Ortiz, més que con la posmodernidad, asocia este término con la “alta-mo-

dernidad”.
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politico-econdémicas. Otro aspecto importante es la consolidacién
de una poblacién de masas, cuya orientacion colectiva de consu-
mo ha colocado las leyes del mercado global por encima de varios
intereses y necesidades locales. Al mismo tiempo, entretejido con
estos elementos mencionados, estd la transferencia de la confianza
individual. El sujeto remueve su lealtad a los tradicionales pilares
culturales (todos colectivos y/o colectivistas), y la deposita en re-
des simbdlicas extensas asociadas a las experiencias de consumo.
Sociohistéricamente, estas condiciones contrastan con el pasado
de la primera mitad del siglo xx, en que las preconcepciones que
regulaban la vida ahora son vistas como conflicto.

Sin la intencién de profundizar sobre el grado cierto de dicho
contraste, se reconoce que la realidad durante esta época si pre-
sentaba algunas caracteristicas especificas, propias y diferentes a
las experimentadas anteriormente. Si en todo caso la Modernidad
aportaba las herramientas necesarias a las sociedades humanas
para organizarse, reconocerse y plantearse objetivos, la “muerte”
(o puesta en duda, por lo menos) de los metarrelatos ha transferi-
do estas responsabilidades al individuo (en oposicién al colectivo
0 a una autoridad). Sin més que su experiencia inmediata y sin
marcos paradigmdticos para evaluar el presente, la responsabili-
dad impuesta al sujeto tiende a ejercerse a través de invalidar el
pasado y de ignorar el futuro.

De cierta forma asi, la responsabilidad y la justificacién de ac-
ciones ahora se concentran en el individuo. No obstante, existen
pautas para cuestionar la legitimidad de esta postura. Desde los
afios sesenta, las teorias de la escuela de Frankfurt —trasladadas
a Estados Unidos— identificaron en este sentido al individuo in-
ternamente y a otro externamente dirigido.’® Ambos enfrentan
la misma crisis de bombardeo mercadotécnico y de ahogamiento
en las masas. El primero de ellos podria ser el mas cercano a lo
que conocemos actualmente como un consumidor informado y

3¢ Auto y heterodirigido. David Reisman, The Lonely Crowd, Stanford, Stan-
ford University Press, 1960, p. 18.
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consciente —minoritario—. El segundo caso, del individuo ex-
ternamente dirigido, representa al integrante “anénimo” de “las
masas”. Es aquel cuyo estilo de vida se alinea (o entra en conflicto,
pero sin capacidad resolutiva) con los postulados de la mundiali-
zacién-globalizacién, que incluyen el consumo influenciado por
las caracteristicas de la oferta de mercancias —incluidas las cultu-
rales—.7 Es mds, segin algunos, esta figura es una de las responsa-
bles por el auge de la “literatura posmoderna”.*

Mucho se ha tratado de teorizar acerca de esta categoria lite-
raria. Generalmente, se legitiman casos especificos que no contri-
buyen a la formalidad de la categoria “posmoderna”. De hecho,
existe tal multiplicidad de interpretaciones y utilizaciones que se
abre la posibilidad de que en verdad sea un entramado de cua-
lidades, o que pueda tener manifestaciones regionales o locales
especificas.

Ejemplos de la aplicacién de estas variaciones de lo “posmo-
derno” incluyen al culturalista John Beverley, quien asf clasifica a
la narrativa centroamericana de fines del siglo xx, porque resalta
actores y posiciones ideoldgicas “subalternas”. Por otro lado, para
el escritor Carlos Monsivdis, esta categoria se refiere a las obras co-
munmente llamadas best-sellers, cuyas claves estdan en las referen-
cias a la cultura pop. A la vez, varios criticos literarios consideran
la literatura relacionada con el movimiento zapatista en México
como posmoderna, a pesar de su orientacién colectivista, porque
glorifica la diversidad cultural y su difusién masiva es mayormen-
te a través de Internet. En general, segin los trabajos de Jean E
Lyotard que anunciaron este cambio de época, lo “posmoderno”
es la descalificacion de los metarrelatos (modernos) en cualquiera
de sus formas. No obstante la gran posibilidad de que no sea una
teorfa cohesiva, sino un conjunto de teorfas, si se puede vincular

37 Cfr. Ana Wortman, “Globalizacién cultural, consumos y exclusién cultu-
ral”, en Nueva Sociedad, ntim. 175, septiembre-octubre, 2001, pp. 134-136. En
http://www.nuso.org/upload/articulos/ 2997_1.pdf.

% Cfr. José Marfa Pozuelo Yvancos, “La literatura en el cambio de siglo”,
Conferencia [inédita], Murcia, Universidad de Murcia, 2005, p. 10.
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con la consolidacién de “las masas”, y con el temor consecuente y
creciente del individuo a perderse en ellas.

La cultura de las masas se introduce en la historia de la huma-
nidad por varios factores histéricos*® como las revoluciones in-
dustriales europeas, el desarrollo expansionista estadounidense, y
los fenémenos de migracién y de concentracién urbana, por sélo
mencionar algunos. Asimismo, hay otras condiciones que ayuda-
ron a consolidar esta cultura, como la extensién de administracio-
nes neoliberales, la “revolucion digital” y la influencia creciente
de la globalizacién, entre otras.

Para muchos, la existencia en una sociedad de masas equivale
al riesgo de quedar en el anonimato, la confusién y en el descon-
cierto respecto a la realidad, sea pasada, futura o la del “eterno
presente”. La extension de redes simbdlicas con valores sociales,
democratizados o estandarizados, lleva a una lucha entre lo uni-
versal o lo globalizante, y lo nacional o inmediato (como también
al referirse a “lo local”). Para no ser absorbido por una identi-
dad colectiva anénima, el individualismo —;instinto?— humano
tiende a buscar nuevas formas de distincién y de auto identidad.
Algunos tedricos se han atrevido a llamar al estado ideal de com-
patibilidad entre estas realidades en conflicto como “lo glocal”. De
enorme fuero, éste consiste en el espacio privado, intimo, situado
a la vez en una “aldea global”. Cabe mencionar que aunque el tér-
mino tiene la intencién de reflejar un caracter social cada vez més
cosmopolita, multicultural y transnacional, su sentido basico se
refiere mds a una comunidad de alteridades iguales entre si (en el
sentido de subjetividad y derechos). En este espacio ideal es donde
sucede una “dindmica autoidentificadora”.*’ Este proceso de dife-
renciacién consiste en apropiarse de los simbolos globalizantes,*!

% Jean Lyotard, La condicién posmoderna, Madrid, C4tedra, 1984.

% Fernando de Val, citado en Nelly Arenas, “Globalizacién e identidad lati-
noamericana”, en Nuewva Sociedad, nim.147, enero-febrero, 1997, p. 123.

# Bombardeados mercadotécnicamente en diferentes intensidades; cfr. An-
tonio Cornejo Polar, “Mestizaje, transculturacién y heterogeneidad”, en Revista
de critica literaria latinoamericana, ndm. 40, 1994, pp. 368-371.
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y resignificarlos a la luz de experiencias propias e idiosincrasias
inmediatas. Estos elementos son condiciones muy localizadas de
todo tipo, y pueden incluir a las mismas tradiciones culturales. En
un contexto cada vez mds hostigado por simbolos globalizadores,
los elementos de tradiciéon son muchas veces los tnicos recursos
que el sujeto tiene para afianzar el cardcter “local” de su identidad,
necesario para un sentimiento de pertenencia.*

En el conjunto de sentidos expuestos, la transferencia de res-
ponsabilidades de las grandes figuras paradigmadticas al individuo
implica la necesidad de negociar valores en un espacio personal.
Y es precisamente aqui donde reside la clave para entender “lo
glocal”, como un espacio de alteridades con reconocimientos igua-
les. Al eliminar cualquier autoridad colectiva, las tareas de ne-
gociacién e interpretacién de valores sociales se concentran en
cada individuo. Sin embargo, para problematizar su fundamento
globalizador de nuevo, cada sujeto a la vez enfrenta a otros multi-
ples, que también cuentan con sus propios horizontes. Surgen asi
situaciones multilineales, de heteroglosias igualitarias, y de mul-
tiplicidades estéticas y significativas simultdneas que descalifican
(o deconstruyen) los paradigmas binarios/lineales de la “Moder-
nidad”.®

El hecho de que los enigmas de la posmodernidad se resuel-
van en espacios completamente individualizados marca la pauta
del proceso creativo en la “literatura posmoderna”. Criticos como
Linda Hutcheon han llegado a afirmar que una de las caracte-
risticas de estas composiciones es que contienen referencias a lo
intimo/privado, marcadas con un “sesgo existencial vitalista”.* Es
el “nuevo narcisismo” referido por el psicoanalista Christopher
Lasch, en el que el bienestar social se relega a un segundo plano

# Cfr. Raymond William, Cultura y sociedad, Londres, Chatto & Windus,
1958.

® Jacques Derrida, Margins of Philosophy, Londres, Harvester Press, 1982,
pp. 3-27.

# Pozuelo, op. cit.
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ante el interés personal.* Hutcheon también apoya esta idea, al
agregarle a dicho narcicismo y/o individualismo, una dimensién
de autorreconocimiento. Es decir, la literatura posmoderna se
vuelve consciente de su “materialidad” [que no es novedoso para
la poesia, como aclara Beristdin],* y —de manera importante—
de su significacién individualista.

Al hacer frente a la amenaza de perderse en el anonimato de
las masas, la sobrevivencia individual implica perder cierto inte-
rés por la otredad. Para los criticos mas agresivos, asi como para
los espectadores mds pesimistas ante lo posmoderno, la referida
negociacién personal de valores para determinar un horizonte de
vida es insostenible, ya que justamente para eso eran los meta-
rrelatos. Esto puede ser relativamente cierto, al considerar la vo-
luntad como capacidad individual para encargarse de tal reto. La
disminuida condicién personal externalizada, mas las angustiosas
confusiones del sentido de la vida, entre otros factores, pueden lle-
var al sujeto-individuo a experimentar una distorsién cognitiva,
patolégica, viciosa y progresiva. Los componentes de la realidad
concreta del individuo que no se asimilan o resuelven se transfor-
man asi en “fantasfas, problemas, incertidumbres, sentimientos,
obsesiones”.*” De hecho, estos complejos psico-emocionales son
temas recurrentes en la literatura posmoderna temprana, que fre-
cuentemente terminan, sin remedio, en la resignacién. Sin embar-
go, la simultaneidad de perspectivas permite también la variacién
de voluntades/capacidades para enfrentar y solventar estos pro-
blemas. La perspectiva multilineal derivada de la puesta en duda
de los metarrelatos igualmente puede ser aprovechada por el au-
tor-individuo como una oportunidad de “posibilidades infinitas”.
Literariamente, los ejemplos mds avanzados en esta perspectiva
son los cuentos y poemas “en hipertexto” (que estdn compues-
tos por nexos que reconstruyen indefinidamente sus estructuras

# Christopher Lasch, The Culture of Narcissism. American Life in an Age of
Diminishing Expectations, Nueva York, W.W. Norton & Co., 1991.

% Helena Beristdin, Andlisis del poema lirico, México, 11F-unam, 1989.

# Pozuelo, op. cit., p. 9.
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y desenlaces). Tanto en su creacién como en su recepcion, estas
producciones permiten una libertad de experiencia imposible en
composiciones lineales. En todo caso, si el escritor o el lector de
un hipertexto optan por una realidad de angustia y confusién, lo
hacen conscientes de que también existen alternativas de tristeza,
de alegria y de intriga. Es decir, el sujeto actia sobre la idea de que
la realidad experimentada no es necesariamente la tnica posible.

Asi es como el individuo se reduce a si mismo y a su experien-
cia inmediata al “eterno presente”. El pasado, y en particular el de
la cultura literaria, es decir, la historia literaria, se vuelve cuestio-
nable y gradualmente en un objeto de parodia. Esto resuena en la
postura del escritor estadounidense John Barth, cuando describe
la literatura que todavia sigue el entusiasmo y los lineamientos
de la Modernidad como “agotada”.®® Las expresiones nuevas, se-
gtn Barth, deben renunciar a competir con su pasado (entendido
como tradicién) estético. No se sugiere cancelar una relacién de
las dos literaturas, sino que se propone revertir la hegemonia
de las formas e ideologias modernas. Es decir, es una forma para
que la literatura alivie su “angustia de la influencia”.** Entonces,
la estrategia a favor de la literatura nueva se basa en adoptar un
perfil “evasivo, elusivo [...] [donde] cobra por igual relieve la iro-
nia, la convencién lddica y el juego hedonista”.”® Probablemente
con la “esperanza” de aligerar la densidad de la conciencia cané-
nica, este proceso bdsicamente consiste en deconstruir —en el
sentido derridiano— la herencia literaria.

Las producciones llamadas “posmodernas” —tanto en su reva-
loracién de la utilidad del pasado y de las posibilidades del futuro,
asf como en su reflexion de la intimidad cotidiana y la cultura de
masas—, frecuentemente recurren a un metalenguaje simbélico
que remite a los simbolos de consumo global. Es el “ingrediente

# John Barth, “The Literature of Exhaustion”, en The Friday Book: Essays
and Other Non-Fiction, Londres, John Hopkins University Press, 1984, pp. 62-76.

# Harold Bloom, The Anxiety of Influence, Nueva York, Oxford University
Press, 1973.

*0 Pozuelo, op. cit., p. 9.
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pop” del que hacia referencia Monsivdis. En estas obras, las refe-
rencias a peliculas, canciones, productos de comida rdpida, etc.,
sirven para remitir a un estado interior individual. Como lo afir-
mo el especialista cultural Marshall McLuhan: “El medio es el
mensaje”.’! Esta declaracién, hecha en 1968, cuando iniciaba la
formalizacién mercadotécnica, ilustra un cambio en la estrategia
de ventas de las grandes empresas mundiales: ya no se vende un
“producto” sino la “experiencia de consumirlo”. El escritor recurre
a estos elementos, en si mismos, para vincular el contenido de un
texto con sectores de lectores mas amplios. Esto es posible por la
creciente extension de similitudes entre experiencias cotidianas
globales (de consumo, o de exposicién a sus simbolos).’?

No obstante la creciente estandarizacién de c6digos, la reflexion
anterior lleva a considerar el grado real de la interactividad con-
creta de diferentes sociedades con la globalizacién vy, por ende,
con las ideologfas posmodernas. Las bien conocidas disparidades
entre niveles adquisitivos y ofertas globalizadas, indican que la
globalizacién y su respaldo ideolégico atin no cumplen con su in-
tencion expansiva, si bien sus impactos secundarios pueden ser de
mayor alcance. Vista asf, la literatura “posmoderna” puede conte-
ner una aporia propia que puede contribuir a justificar la disyuntiva
entre los “optimistas” y sus contrarios. La promocién de ideologfas
posmodernas y de experiencias de consumo en estas produccio-
nes puede no ser compatible con la realidad actual de procesos
desiguales de globalizacion. Esto nos lleva a afirmar, por ejemplo,
que las lecturas que promueven la idea de una Latinoamérica “hi-
brida™? tienen un alcance limitado. Estas obras se convierten en
“literaturas homogéneas”,’* debido a que su recepcién depende

5! Eric McLuhan,y Frank Zingrone, Essential McLuhan, Ontario, Anansi, 1995.

52 Cfr. Martin Hopenhayn, Ni apocalipticos, ni integrados, México, Fcg, 1995,
p. 122.

53 Néstor Garcfa Canclini, Culturas hibridas: estrategias por entrar vy salir de la
modernidad, México, Grijalbo, 1990, pp. 15-18.

% Antonio Cornejo Polar, Sobre literatura y critica literaria latinoamericana,
Caracas, ucv, 1982.
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de experiencias —culturales, sociopoliticas y, especialmente, de
consumo— similares entre el escritor y el lector.

Se puede asumir que la intencién de la globalizacién, manifies-
ta a través de la posmodernidad, es alcanzar un estado de totali-
dad (que a la vez es una suerte de utopia contradictoria, es decir:
democratizar la interactividad). Esto nos puede llevar a creer que
las producciones literarias gradualmente reflejardn conciencias
mds “heterogéneas”, pero no en el sentido conflictivo de Cornejo
Polar, sino en la perspectiva de “posibilidades infinitas” que realza
la voluntad y el bienestar humanos. Ello abre la oportunidad de
cuestionar sobre qué es lo que determina tales posturas, y enten-
der mejor las implicaciones de “lo posmoderno”. Ya que es invia-
ble pensar que domina un desencanto con la realidad, la respuesta
a lo anterior bien puede centrarse en la subjetividad del derecho
individual.

Distante de su aplicacién filoséfica, Lyotard identifica en el te-
rreno artistico lo posmoderno como un proceso integral. Es un
“modo de hacer en el arte”, donde elementos “modernos” (en este
caso, un arte basado en el modelo) y “posmodernos” (no basa-
do en el modelo) no estdn en competencia.” Como lo explica
la fil6loga Maria Isabel Alonso, el “posmodernismo artistico” in-
tenta descubrir o construir un espacio “entre lo presentable y lo
concebible”.’® Asi, el modernismo es una intencién de fidelidad
al modelo, que epistemolégicamente no puede aspirar mds que
a representarlo. Surge asi la disyuntiva: o la reaccién del artista
puede ser de desdnimo y desencanto por la imposibilidad de la
duplicacién exacta o, por otro lado, asume la postura arriba men-
cionada que le permite explorar otras opciones.

De forma similar, el sociélogo Zygmunt Bauman constituye un
ejemplo de entender la posmodernidad mds como “perspectiva”

% Lyotard, op. cit., pp. 70-80.

56 Marfa Isabel Alonso Bretén, “How many identities can dance on a maple
leaf”. La escritura de Marlene Nourbese Philip en el contexto de la posmodernidad,
2002 (Tesis doctoral en Filologia Inglesa, Barcelona, Universitat de Barcelona),
p. 82.
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que como una época sociohistorica. A partir de sus trabajos ini-
ciales podemos conocer su definicién cldsica, sintética y clara de
la posmodernidad como “la modernidad plenamente desarrolla-
da[...] que reconoce los efectos que ha producido a través de su
historia”.’” La superposicién de estos términos tiene como objeti-
vo hacer que coincidan en un punto reflexivo sobre sf mismos. De
nuevo, es el “narcisismo” de Hutcheon, en el que lo moderno se
inflexiona, se vuelve consciente de si mismo y se cuestiona.

Ahora bien, continuando esta discusién pero mds de cerca a
nuestro objeto de estudio, igual que en el resto del mundo, en
Nicaragua la posmodernidad y el posmodernismo también fueron
temas de confusién y debate. En este pais y durante aquella épo-
ca, el suplemento La Prensa Literaria fue el que mayor espacio le
dedicé al tema. A la salida del rsLn del poder, el suplemento em-
pezé un “debate de ideas”, enfocado principalmente a actualizar
a la comunidad intelectual nacional acerca de lo ocurrido en el
mundo durante la década previa a la contrarrevolucion, asf como
a continuar el antiguo proyecto de evaluar y determinar el futuro
posible del pas.

En cierta forma iniciando este proceso que llevard a Nicaragua
a reconocerse como posmoderno estd, de nuevo, Pablo Antonio
Cuadra. En un articulo publicado en 1991, afirmé que la condi-
cién nacional se concentraba, particularmente tras la experiencia
revolucionaria, en tres mitos que hablan de condena perpetua.
En primer lugar asocié el mito del “judio errante” a aquellos que
bautizé como los “poetas del exilio” y a las demds personas que de-
cidieron dejar el pais por no simpatizar con la administracién
sandinista. El destino del resto del pais se encerraba en otros dos
mitos, el del “barco negro” y el de la “carreta nagual”. Estos encie-
rran una advertencia de que el sacrilegio se castiga con la inmor-
talidad desesperada y angustiante. Con base en los antecedentes

57 Zygmunt Bauman, citado en Matt Dawson, “The Sociologist as Seen by
Zygmunt Bauman: From Postmodernity to Liquid Modernity”, en The Essex
Graduate of Sociology, vol. 7, nim 2, noviembre, 2007, p. 34.
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de Cuadra, estas referencias miticas denunciaban la profana-
cién de dos objetos venerados por él. Por un lado estd su concepto
sagrado de poesfa, amenazado por los talleres masivos de poesia
que los sandinistas realizaron por todo el pafs como parte de su
Revolucién cultural.®® Y por otro, estdn sus reconocidas posturas
religiosas conservadoras, retadas por la Teologia de la Liberacién,
que fue uno de los motores ideoldgicos de la insurreccion y luego
Revolucién sandinista. Visto de esta forma, no es gratuito un ver-
so que escribié en “1984”, a casi cinco afios de la entrada de los
revolucionarios: Invent paradises and Hell will burn you.”

Desde Estados Unidos, el escritor y académico nicaragiiense
Nicasio Urbina apoyaba estas mismas posturas, cuando recalcé el
impacto psicoldgico/filoséfico de la victoria neoliberal de 1990 en
la cosmovisién de su pafs. Asociado a otro mito, también religio-
so, Urbina describié las repetidas intenciones de desarrollo nacio-
nal como una bisqueda del “Paraiso perdido”, y especialmente la
de los sandinistas, como una que:

[...] se remonta nostdlgicamente a una Nicaragua que pudo haber
sido y no fue, al intento frustrado de una sociedad revolucionaria,
justa y democrética, libre e independiente, tanto del imperialismo
norteamericano, como de la dictadura soviética. Es en este intento

%8 Estos talleres fueron amplia y agresivamente atacados por una parte del
sector literario-cultural consagrado en Nicaragua. Basdndose en la influencia
del poeta sacerdote, Ernesto Cardenal, con su desarrollado estilo “exteriorista”,
sobre los programas de estos talleres, la oposicién los asumié como intentos de
estandarizar la estética literaria. Para mds detalle sobre esta polémica se pue-
de consultar el articulo de Jaime Chavolla, “Politica cultural en la Nicaragua
neoliberal”, en L’Ordinaire Latinoamericain, ndm. 211, Université de Toulouse,
septiembre-diciembre, 2008, pp. 77-96.

% Pablo Antonio Cuadra, “1984”, citado en Mario A. Rojas, “Some Cen-
tral American Writers of Liberation”, en George McLean [ed.], Culture, Human
Rights and Peace in Central America, Cultural Heritage and Contemporary Life
Series V. Latin America vol. 2, Washington, D.C., Council for Research in Val-
ues and Philosophy, 1989. En http://www.crvp.org/book/Series05/V-2/ch6.htm
1989.



44 JOSE JAIME CHAVOLLA MC EWEN

frustrado, en esta cruzada traicionada donde la literatura nicaragiien-
se puso todas sus esperanzas y pensd, por mucho tiempo, que ésta
serfa la respuesta al mito del Paraiso Perdido, que la revolucién serfa
el Paraiso Recobrado.®®

Ese mismo afio, otro escritor también nicaragiiense Douglas
Salamanca también participé en la deslegitimacién del proyecto
revolucionario, al escribir:

Si los sandinistas intentaron construir para las artes un paradigma
basado en la utopia, la era que ahora se inaugura conlleva una vuel-
ta a la realidad: la amarga realidad del subdesarrollo [...]. Una cosa
al menos puede asegurarse: la renovacién de nuestras letras no sur-
gird de los estamentos sandinistas, ni mucho menos de los sectores
de derecha. Las mayores promesas parecen concentrarse —una vez
més— en esa pléyade constituida por disidentes, escépticos, renega-
dos y apostatas.®!

Como Douglas, habfa otras figuras en el campo literario que
identificaban la eminencia e importancia de la formacién de una
nueva promocién de poetas. Una de estas voces que justificaba
una nueva poética es la de Blanca Castellén, quien describié su
promocién (“Generacién del ’90”), como “desintegrada, aba-
rrotada, de incongruencia, incoherencias e instantdneas diver-
sas que nos llevan de un extremo del criadero de las estrellas, a
la orilla del asfalto”.®* La postura de Castellén es similar al pa-
thos de Gioconda Belli en su prélogo a Retrato de poeta con joven

€ Nicasio Urbina, “El mito del Parafso perdido en la literatura nicaragiien-
se en los Estados Unidos”, en La Prensa Literaria, Managua, 8 de julio, 1990,
pp.- 4v5.

" Douglas Salamanca, “Literatura, sandinismo y compromiso”, en Revista
Iberoamericana, ntim. 157, 2001, pp. 858 y 859.

2 Blanca Castellén, citado en Ariel Montoya, “Los nuevos derroteros de
la literatura nicaragiiense”, en La Prensa Literaria, Managua, 8 de noviembre,

1997, p. 4.
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errante, en que afirmaba que los nuevos poetas “no tienen en
dénde reclinar la cabeza”. No obstante, la declaracién de Caste-
ll6n destaca porque construye un argumento para demostrar que
su promocién, lejos de contar con los horizontes que guiaron a
tantas anteriores, entraba en conflicto con los factores concen-
trados en la globalizacién que atentan contra la claridad de sus
oficios literarios:

La poesfa se enfrenta a un fenémeno de magnitud gigantesca. El rei-
no de la imagen visual, el ruido y el consumo material, amos mor-
tales que intentan derrocar el verdadero sentido del arte y el poder
de la palabra... [En la] era de la globalizaciénl...] lo que se publica
ahoral...] es el confuso sistema universal en que mueven nuestras
palabras, ofreciendo al lector las intimas manifestaciones del ser hu-
mano frente a los males y bonanzas que destila el aliento agonizante
del milenio.®

Para algunos, la poesfa estaba en crisis y parecia que las ri-
validades consistian en mudiltiples frentes, incluyendo el literario.
Como cuando la critica literaria Misha Kokotovic considera que
el estatus de la poesia como género va en descenso en este pais
centroamericano, ante un auge de otros como el testimonio.®

0 Udiel Ruiz y Ulises Judrez Polanco [comps.], Retrato de poeta con joven
errante, prol. de Gioconda Belli, Managua, Leteo, 2005.

% Blanca Castellén, “Examen de inconsciencia para un encuentro urgente”,
ponencia en “Coloquio sin Centauros”, en La Prensa Literaria, Managua, 19 de
septiembre, 1998, p. 5.

% Par muchos, la narrativa se habia consolidado significativamente desde
la década de los ochenta, con tomas de posiciones ideoldgicas y sociopoliticas
bien definidas. Aguirre, op. cit. El estudio de Kokotovic va en este mismo sen-
tido, que si bien cuenta con una orientacién centroamericana y no exclusiva-
mente nicaragiiense, si identifica que la crisis de soberanfa individual y el deseo
por desacreditar las versiones oficiales del “progreso centroamericano”, habfan
fortalecido la narrativa regional (observacién gracias a Erick Blandén). Misha
Kokotovic, “After the Revolution. Central American Literature in the Age of
Neo-Liberalism”, en A ContraCorriente. Journal on Social History and Literature
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Los fundamentos de desilusion, desencanto y pérdida de fe
sustituyeron a los metarrelatos de progreso, desarrollo y bienestar
que catastréficamente fueron invalidados en la historia nacional.
Pero a pesar de este antecedente, el término de “posmoderni-
dad” para esta temprana etapa ain presentaba gran confusién y
malestar. Incluso, en 1992, La Prensa Literaria (en adelante LPL)
publicé las posturas del chileno Bernardino Bravo Lira, en que
acusa a la posmodernidad de ateismo. Dadas las caracteristicas
socioculturales del diario y de sus lectores, LPL cesé temporalmen-
te el debate de ideas.

Por otro lado, el suplemento el Nuevo Amanecer Cultural (en
adelante NAC) competencia de LPL, publicaba su propia serie de
reflexiones. Articulos como “;Ha muerto el imperialismo? ;Ha
muerto la Revolucién? jEstds, dijo Mena! jSandino Vive!”,* bus-
caban reivindicar la vigencia de los valores colectivistas y utépicos
del proyecto revolucionario de reconstruccién nacional. Otro ar-
ticulo fue el de la escritora y ex guerrillera, Gioconda Belli, quien
en un discurso en una universidad norteamericana,’” convocaba
a inventar nuevas utopias capaces de incorporar a paises como
Nicaragua. Estas colaboraciones son representativas de la postu-
ra que NAC tomé ante las nuevas perspectivas ideoldgicas, y que
mantuvo hacia finales de la década de los noventa, cuando otros
medios ya empezaban a abandonar el debate posmoderno (tanto
en su sentido artistico como ideolégico). Contraste suficiente es
que el mismo afio en que NAC publica un articulo titulado “Ocaso

de la posmodernidad/posmodernismo”,*® La Prensa Literaria, por

in Latin America, 2003. En http://tools.chass.ncsu.edu/open_journal/ index.php/
acontracorriente/article/view/73/29, p. 23.

% Editorial de Nuevo Amanecer Cultural, “;Ha muerto el imperialismo? ;Ha
muerto la Revolucién? Estas, dijo Mena! ;Sandino Vive!”, en Nuevo Amancecer
Cultural, Managua, 18 de mayo, 1991, p. 2.

7 Gioconda Belli, “El escritor como profeta”, en Nuevo Amanecer Cultural,
Managua, 16 de noviembre, 1991, p. 5.

 Carlos Midence, “Ocaso de la posmodernidad/posmodernismo. Entrevista
a Alan Sokal, en Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 2 diciembre, 2000, p. 3.
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su parte, publicé “Poesfa pos-sandinista: pluralidad de voces y au-
sencia de compromisos politicos”.®’

Las resistencias y confusiones gradualmente disminuyeron gra-
cias a las criticas y observaciones de algunos actores locales. Gran
parte de la legitimacién del posmodernismo en el pafs vino por par-
te de los trabajos del filésofo Freddy Quezada. Este filésofo, aca-
démico de la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua
(UNAN), ha reflexionado sobre el posmodernismo a través de dece-
nas de articulos y debates con otros personajes como Alan Sokal
y Fernando Mires.

A diferencia del ya referido Zygmunt Bauman, Quezada identi-
fica la posmodernidad como una etapa de conocimiento, producto
de una confluencia de factores. En su libro digital, Pensamiento
contempordneo,™ afirma que el antecedente de la posmodernidad
es una ideologia de “diferencialismo”. Entendido como una pers-
pectiva que abre las puertas al reconocimiento de la heteroge-
neidad, para Quezada es una de las principales caracteristicas de
la “posmodernidad aplicada”. De aqui surge la explosién de ra-
mas especializadas en movimientos sociales y en otras formas de
institucionalidad. Se agrega a esto la apariciéon de nuevos linajes
académicos como el poscolonialismo y el pos-occidentalismo; los
que siguen propuestas dindmicas no lineales (fundamentadas en
la teorfa del caos) y los de teorias holisticas. Esta ramificacién
espontdnea es la que hizo del posmodernismo un conglomerado.
Sus componentes (teorfas y cosmovisiones) fueron unidas por la
libertad de pensamiento mas que por una linea epistémica, que en
Nicaragua se manifiesté en diferentes formas.

% José Marfa Mantero, “Ensayo. Poesfa pos-sandinista: pluralidad de voces y
ausencia de compromisos politicos”, en La Prensa Literaria, Managua, 1° de abril,
2000, pp. 9-12.

© Freddy Quezada, El pensamiento contempordneo, prél. de Alejandro Serra-
no, Managua, Centro Interuniversitario de Estudios Latinoamericanos y Cari-
befios-Universidad Politécnica, 2005. En http://bibliotecavirtual. clacso.org.ar/ar/
libros/cielac/quezada.doc.
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Segtin Quezada, “bdsicamente tres han sido las matrices de
pensamiento social y econémico con las que Nicaragua llegé a la
posmodernidad”:"! primero el liberalismo decimonénico, segundo
el marxismo nacionalista, y tercero el conservadurismo religioso.
Aunque el fil6sofo no hace mayores precisiones, se puede pensar
que la influencia de estos factores es en el sentido de que se refie-
ren a estructuras autoritarias y hegemonicas de alcance nacional,
basadas en fundamentos ideoldgicos lineales y utépicos. La condi-
cién actual puede entenderse como una respuesta de desilusion y
de pérdida de consenso entre la poblacién, similar a las observa-
ciones de Misha Kokotovic que afirma que:

Estas tendencias posbélicas han erosionado el idealismo y las espe-
ranzas utdpicas que impulsaron los movimientos revolucionarios de
las décadas de los 1970 y 1980, llevando a una difundida desconfianza
hacia partidos politicos e instituciones, asi como a una creencia ge-
neralizada en proyectos organizados y colectivos para la transforma-
cién social.™

De aqui que Quezada ofrece una lista de personajes nacionales
afiliados al pensamiento “diferenciado”,” donde incluye a Carlos
Tiinnerman, Douglas Stewart y a Alejandro Serrano como “he-
rederos del periodo sandinista”, pero a la vez como “blandos” en
el sentido de que mantienen sus posturas ideolégicas moderadas
entre el pasado y el presente. Luego estdn los propiamente “pos-
modernos”, identificados por su labor de deconstruir el canon li-
terario e historiografico nacional, algunos no necesariamente de
acuerdo, como Erick Aguirre, Leonel Delgado y Carlos Midence.

Especificamente en cuanto a la posmodernidad literaria, Que-
zada afirma que sus raices estdn en las vanguardias estéticas.’™

" Ibid., p. 103.

2 Kokotovic, op. cit.

B Quezada, op. cit., p. 107.

™ Freddy Quezada, “Las claves del vanguardismo estético en la cosmovisién
postmoderna”, en La Prensa Literaria, Managua, 5 de marzo, 1994, pp. 4, 5y 7.
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Similar a las reflexiones de otros académicos, como Linda Hut-
cheon, aunque todos los “ismos” literario-artisticos del primer
tercio del siglo xx son diferentes, comparten algunos puntos. De
una u otra forma, estas vanguardias rechazaban el sentimiento ro-
mdntico y la razén clésica, en la misma medida que apreciaban la
imaginacién y el compromiso politico —en el sentido de engage-
ment—. Su visién del mundo dependia del desarrollo tecnolégico
(como fueron los casos del futurismo y del constructivismo), y
de las disciplinas mds jovenes de su época (por ejemplo, la re-
lacién del surrealismo y el expresionismo con el psicoanilisis).
Para Quezada y Hutcheon ambos, la exploracién del inconscien-
te y el jugueteo con las 6rdenes aceptadas de tiempo-espacio y
accién-resultado, son aportaciones de los vanguardistas para la
posmodernidad. Es decir, estos movimientos confrontaron los
paradigmas de la Modernidad y —como escribe la investigadora
Maria Isabel Alonso—, pusieron “en juicio la gratuidad [...] el
estatus de Verdad”.”

Pero aun con las reflexiones filoséficas e ideolégicas, se mantie-
ne la pregunta acerca de jen qué consisten exactamente estos tér-
minos al aplicarse a la poesia nicaragiiense? La consolidacién de
las posturas de Cuadra, Urbina y Salamanca descritas mds arriba,
tiene como punto de partida y de contraste la derrota sandinista.
En este sentido y como ejemplo, el poeta Pedro Xavier Solis pu-
blicé en LPL, a mediados de los noventa, sus “Percepciones de las
tltimas tendencias poéticas”; uno de los primeros acercamientos
descriptivos a esta cuestién, en que:

Esta generacién [del 90] todavia en formacién, ya posee rasgos pro-
pios. Caracteriza a este periodo post-utépico la evaporacién de dos
mitos: el mito de la Revolucién, y consecuentemente el mito de una
quimérica edad de oro al final del tiempo lineal [...] eluden oficio-
samente el didactismo de la poesfa comprometida, admiten la duda

” Alonso Bretén, op. cit.
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como recurso poemdtico dejando las infalibles politicas atras, y des-
pliegan a veces complicadas estructuras sintdcticas.’™

José Maria Mantero, académico espafiol residente en Estados
Unidos, y estudioso de la literatura nicaragiiense reafirma la exis-
tencia de una nueva poética. El utiliza la categorfa de “postsandi-
nista” para referirse a la produccién literaria de finales de la década
de los ochenta e inicios de los noventa, cuyo “mayor logro... ha
sido resucitar la metafora... [con la que] queda superada y desmi-
tificada la poética de la revolucién sandinista”.”” Aunado a esto,
Mantero también observa que los escenarios descritos por esta
poesia cambian de lo rural a lo urbano, y muchas veces no como un
trasfondo inerte, sino como reflejo de un estado interior. No obs-
tante, cabe aclarar que estas visiones, a pesar de su intento en di-
ferenciarse y afirmar una ruptura, mantienen una complicidad con
la larga tradicion del centralismo (managiiismo). El dominio de lo
urbano implica un entorno similar de los creadores. Pero, como
se comprueba en el siguiente capitulo, Managua y Granada no
son los tnicos lugares donde la poesia nacional encuentra cauce.

Otros esfuerzos por identificar y entender a la literatura post-
sandinista son de Norbert-Bertrand Barbe. Sus multiples ensayos
y criticas que involucran este tema se distinguen por aportar un
equilibrio en el debate, al eliminar la exclusividad y contrariedad
asumidas en la relacién de Modernidad-posmodernidad. Al final
de la década de los noventa, para este poeta y critico literario
francés radicado en Nicaragua, si bien el posmodernismo artistico
e ideoldgico fue aun incomprendido, le reconocié cualidades que
enriquecen la experiencia humana:

6 Pedro Xavier Solis, “Percepciones de las dltimas tendencias poéticas”, en
La Prensa Literaria, 30 marzo, 1994, p. 2.

T José Marfa Mantero, “Ensayo. Poesfa postsandinista: pluralidad de voces
y ausencia de compromisos politicos”, en La Prensa Literaria, Managua, 1° de

abril, 2000.



{QUE SOS NICARAGUA? 51

Podemos decir que la modernidad luego de apropiarse de su mundo
ambiente, la postmodernidad no trata de conocerlo para integrar al
hombre, sino que se pregunta sobre el estatuto del individuo en la so-
ciedad, es decir, también sobre los niveles de existencia y de permea-
bilidad entre los mundos [...] los dos momentos no son irreductibles
uno al otro y mas bien se implican mutuamente.”

Junto con otros, Barbe también ha dedicado muchos de sus
esfuerzos critico literarios a registrar y a evaluar estos desarrollos
en la poesfa nacional. En 2005, publicé el articulo “Retratos de
poetas del siglo xx1” donde afirma que las tendencias poéticas se
ilustraban en los trabajos de los entonces emergentes como Por-
firio Garcfa Romano, cuya obra fue considerada por el ya logrado
Fernando Silva como un “intento de anti-poesfa postmoderna”;
asf como las obras de otros jévenes como Héctor Avelldn y Juan
Sobalvarro. Barbe identificé que uno de los hilos comunes entre
estos escritores es el recurso de la experiencia cotidiana. En Gar-
cia se expresa como un “preciosismo... [de la] expresién vivencial
de un recorrido ciudadano”. En Avelldn, “el relato [poético] re-
mite... no tanto a lo que cuenta la voz narrativa como a otra vi-
vencia, de dimensién mas amplia”. Y en Sobalvarro, “el uso de la
vivencia personal” se convierte en un “paradigma de la vivencia
social”. Es decir, estas observaciones revelan que la subjetividad y
la democratizacién de las experiencias en Gltima instancia resul-
tan en la predileccién de una sola, la propia del escritor. Se crea
un espacio de intimidad entre el yo-poético y el yo-creador, que
no descalifica el significado de la realidad concreta, sino que se
refleja en ella.

En conjunto, la critica producida desde Nicaragua indicaba
procesos de la especializacién de la poesfa. Se vio que el antece-
dente de una experiencia bélica en muchos casos fomentaba un
movimiento pendular de los escritores respecto a lo social, y termi-
naba en su distanciamiento del origen que deificaba a los poetas.

8 Norbert-Bertrand Barbe, “Nicaragua. Tres poetas postmodernos”, en Nue-
vo Amanecer Cultural, Managua, 19 de abril, 1997, p. 7.
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[gualmente, las experiencias socioculturales, politico-econdmicas
y bélicas en Nicaragua durante las décadas previas, fueron de tal
intensidad que agotaron el dnimo social para seguir enfrentdndo-
las. De acuerdo con los criticos nacionales examinados, el resulta-
do de décadas de violencia material y simbélica afecté seriamente
al campo literario nicaragiiense. La condicién generalizada de
una atencion desviada de lo literario, a su vez, contribuyé a que
promociones completas de literatos, se desarrollaran al margen
de los grandes eventos nacionales. En este sentido, los horizon-
tes de pensamiento de varios poetas se alinearon en direcciones
contrarias, no solamente a las predominantes durante la Revolu-
cién, sino también a los ejes imaginarios e ideolégicos de todo el
campo literario consagrado y de la sociedad nicaragiiense misma.
Son estas formas en las que el “posmodernismo nicaragiiense” se
distinguié de sus versiones mundializadas. Aunque las posturas de
los poetas emergentes en Nicaragua se acercaban a estas ideolo-
gias, también las desafiaban, de lo que resulté su propia version.
Mis adelante se verd que estas perspectivas que cuestionaron a
los paradigmas hegemonicos (es decir, los metarrelatos), no sélo
influenciaron a los poetas, sino —como es de esperar— también
a sus producciones y, por ende, a las personalidades colectivas de
las que fueron parte.



[I. LOS COLECTIVOS EMERGENTES

Como en otras épocas, durante los afios de cambio de siglo
emergieron varios intereses literarios entre jévenes que lograron
reunirse y organizarse. Cada uno de estos colectivos enfrent6 rea-
lidades y entornos tnicos, que inspiraron estrategias diferentes
que, muchas veces, desafiaron al habitus del campo literario. Sus
procesos “no-acelerados” de consolidacion derivan, mayormente,
del hecho de que no contaban con grandes capitales simbdlicos
heredados. Cabe destacar que ademds de estos grupos menciona-
dos aqui, aparecieron una enorme gama de esfuerzos poéticos-ar-
tisticos grupales en Nicaragua durante el mismo periodo, como el
grupo Espejo, en la ciudad de Ledn; Artefacto, Tribal Literario y
La Mesa de los Poetas Malditos, en Managua, asi como el de Vo-
ces Nocturnas en el norte del pafs, entre otros.

Los siguientes casos se abordan de acuerdo a su ubicacién geo-
grifica. Es importante recordar el centralismo que privilegiaba
a las zonas capitalinas y granadinas. El historiador nicaragiiense
Douglas Stewart aclara que esta condicién es conocida localmen-
te como el “Enano Cabezon”. La referencia es a una mojiganga
de diminuto cuerpo que sostiene una cabeza enorme, misma que
atrapa toda la atencién y energia disponible, impidiendo un cre-
cimiento distribuido.

El marco dominante en las antologias tradicionales de la poesia
nicaragiiense, privilegia las producciones logradas en la zona cen-
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tral con la intencién de representatividad nacional. Sin embat-
go, si bien esta estrategia ha logrado convencer a varios sectores,
tanto nacionales como internacionales, de una imagen nacional
cohesiva y uniforme, su éxito ha sido a costa de soslayar los esfuer-
zos y logros de gran parte del pafs. Por esto, aqui se propone con-
trastar los casos capitalinos con los no-capitalinos en la bisqueda
de las “realidades diferenciadas” de Nicaragua, a los que se referia
Blandén ya en el primer capitulo. Y es que los impactos y con-
diciones consecuentes de desarrollos desiguales por todo el pais
crean una heterogeneidad notable de “experiencias literarias”. A
continuacién se presentan los casos de 400 Elefantes, Literatosis y
marcaacme.com, Grupo ContraCara y Horizonte de Palabras, ast
como dos festivales de poesfa independientes, todos de la region
central, especificamente de Managua, Masaya y Granada. Poste-
riormente se presentardn los grupos que han surgido fuera de la
zona capitalina: Tarantella, del norte del pafs; Macuta, del centro;
y la Asociacién de Poetas y Escritores del Caribe, de la Regién
Auténoma del Atlantico Sur.

(CASOS DE COLECTIVOS EMERGENTES CAPITALINOS
Y CASI CAPITALINOS

400 Elefantes

400 Elefantes fue uno de los proyectos a cargo de poetas emergen-
tes que mas impulsé la critica y la revisién literaria desde 1990, asf
como el entrelazamiento de escritores jévenes en la regién. De he-
cho, no sélo por su antigiiedad, sino por el capital tan interesante
que acumulé durante la época, la afiliacién a este grupo se ha vuel-
to un referente de identidad. En muchos sentidos fue el esfuerzo
que marcd la tendencia de las iniciativas colectivas por alcanzar.
Su visién —estética y critica— innovadora y su dedicacién forja-
ron una apertura en el campo literario para el sector debutante.!

! Arnulfo Agiiero, “Antologfa de 400 Elefantes en libertad de palabra”, en El
Nuevo Diario, Managua, 2 de octubre, 2001.
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A manera de introduccién sobre los integrantes de 400 Ele-
fantes, se puede referir a uno de los pocos recuentos sobre esta
agrupacién hecho por la poeta rusa-nicaragiiense Helena Ramos.
Se trata de su articulo titulado “De por qué se juntaron el hielo
y el fuego”,? en el que destaca la ruptura que este grupo hizo con
los imaginarios generacionales y su potencial para desafiar a las
ctpulas literarias:

400 Elefantes y afines no es un grupo cimentado en una cercanfa
etdrea [sic]: la mayor, Blanca Castellén, nacié en 1958 y el menor,
Ezequiel D’Leén Masis, en 1983. Si vamos a la sociologfa, tampoco
son de la misma clase social. Sino distintas sus trayectorias, sus prefe-
rencias tematicas, sus poéticas.

A Ezequiel D’Leén Masts le distinguié desde el inicio insistente
interés por la escritura como un fenémeno ontoldgicol...] no existe
tiempo ni lugar més alla de la pagina blanca.

[...] Marta Leonor Gonzalez con pleno derecho es llamada por la
critica la poeta de mas furial...] detesta consecuentemente las conve-
niencias de toda indole, incluyendo las artisticas [...].

[...] Abelardo Baldizén es el més lddico del grupo. Su irreverencia
es burlona y jodedora: m4s risotada que grito.

[...] Blanca Castellén [...] se mantiene dentro del marco del 1éxi-
co normativo. O sea nada de malas palabras.

Juan Sobalvarro [...] afanado en desexteriorizar el coloquialismo
y sacarle nuevas aristas|...] Es mas cdustico que Baldizén y, a mf pare-
cer, el m4s afirmativo de todo [sic] los paquidermos, ya que sus recha-
zos no parten del nihilismo o esnobismo sino que —igual que en el
caso de Marta Leonor Gonzélez— se cimientan en los escombros de
un metarrelato del cambio social.?

El antecedente de este grupo es la Imposible Agrupacién de Es-
critores Nocivos (IMAGEN) que fue de poca duracién (1992-1993).
La poeta Carola Brantome destacé en este “anti-grupo” por ser

! Helena Ramos, “De por qué se juntaron el hielo y el fuego”, en 400 Elefan-
tes, afio 6, nim. 15, julio-agosto, 2003, pp. 6-8.
3 Ibid., pp. 6y 7.
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la de mayor experiencia en la publicacién de poemas (desde la
década anterior), acompafiada por los poetas entonces emergen-
tes Marta Leonor Gonzélez, Tamara Montenegro, Miguel Alvarez,
Francisco Javier Montenegro, Francés Daly Montenegro, Marco
Gémez y el salvadorefio Otoniel Guevara.* Todos ellos entonces
estudiantes de la carrera de periodismo en la Universidad Centro-
americana (uca) en Managua.

IMAGEN, segtin Gonzélez, no comenzé como un grupo de aficio-
nados a la lectura o de curiosos por desarrollar un oficio poético,
sino de personas que se auto-identificaban ya como creadores li-
terarios [Gonzélez, entrevista. Por esto, el grupo no se enfocaba
tanto a tertulias de critica ni al cortejo de algin “maestro” que los
guiara en sus producciones. M4s bien buscaban oportunidades “ex-
hibicionistas”. Preferfan organizar recitales en formatos no-tradi-
cionales, acompafiados con performance o en lugares con acusticas
alteradas. Ejemplo de esto fue su recital “De poetas, tumbas y ce-
menterios clausurados S. A.yC.L.”, en el Cementerio de San Pedro
en Managua.’ Y aunque la visién del grupo no inclufa plan alguno
de una presencia impresa, si lograron publicar algunos manifiestos
sobre su estética en el diario La Prensa y en la desaparecida Ba-
rricada, en los que algunos hacian sus practicas como estudiantes.

El cardcter efimero de IMAGEN se explica por un par de razones.
En primer lugar est4 la dispersién del nicleo inicial. Varios miem-
bros, como Montenegro y Brantome se titularon como periodistas
y abandonaron la escena universitaria. También se fue Guevara,
cuya personalidad cohesionaba a los miembros de MAGEN. Sin
embargo, mds que ausencias y un vacio de liderazgo, fueron las
diferentes perspectivas de oficio las que llevaron a la disolucién
del grupo. Es decir, la incompatibilidad entre ideas de cémo parti-
cipar en el campo de la poesfa nacional llevé a la reconfiguracion
del proyecto. Algunos, como Brantome, —en aquel momento—

* Marta Leonor Gonzalez, “Breves imdgenes de una literatura de los ’90”, en
La Prensa Literaria, Managua, 26 de septiembre, 1998, p. 5.
5 Loc. cit.
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estaban convencidos de alinearse con los pardmetros tradiciona-
les del habitus poético nacional. Mientras que otros miembros del
grupo expresaban su voluntad para levantar la voz en la forma mds
trascendente posible a través de recitales fugaces. Dentro de esta
Gltima postura destacaron Gonzélez y un joven escritor a quien
conocié en 1995, Juan Sobalvarro.

Gonzalez y Sobalvarro compaginaron en varios sentidos, y jun-
to con Brantome, decidieron intentar armonizar sus perspectivas
y superar las ausencias de sus compafieros. El resultado fue la fun-
dacién de un nuevo grupo, llamado 400 Elefantes (en adelante
4E). En una de sus primeras apariciones en La Prensa Literaria, se
describen como un grupo de “escritores y colaboradores jévenes,
escritores y poetas que abrieron un espacio propio [...] mds por
tener un lugar que por irreverencia”.® Su autodescripcion reve-
la, antes que un desafio o cualquier intencién transformadora, un
propésito de reconocer su tradicién. Por ello no es de sorprender
que su nombre provenga de un poema de Rubén Dario, apoyado a
la vez en otro de Pablo Antonio Cuadra:

A Margarita Debayle
Viste el rey rojas brillantes
y luego hace desfilar
cuatrocientos elefantes

a la orilla del mar.

[RuBgn Darfo, Extracto, 1908].

Agosto-Apélogo con elefante

En las noches de silencios rutinarios
los estudiantes y los enamorados lo vefan moverse

¢ Editorial de La Prensa Literaria, “Noticia”, en La Prensa Literaria, Managua,
1° de agosto, 1998, p. 8.
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como una oscura enciclopedia
de piel rugosa y texto indescifrable.

[PaBLOo A. CUADRA, Extracto en 4E, 2000: contraportada].

En estos extractos, tanto Darfo como Cuadra asocian al ele-
fante con lo admirable y lo exclusivo. Mientras que el modernis-
ta lo hace a través de una afiliacién de nobleza, Cuadra empata
esta figura con una sabiduria mistica y privilegiada. No obstante,
el grupo en referencia asumié la carga simbdlica de su nombre
elegido con un giro transformador. Aunque los integrantes de 4E
buscaron asimilar en cierto grado las concepciones de distincién
y de intelectualidad reservada en estas concepciones consagradas,
retaron a la vez los principios de nobleza y de exclusividad. Esto
se hace mas claro al revisar su revista, en la que en un sentido re-
belde, lddico y hasta parédico, pero siempre respetuoso, declaran
en una nota editorial:

Los editores de la presente edicién no pretendiamos publicarnos,
pero hemos escuchado el llamado de la patria que nos necesita por
eso reincidimos. Somos una elite, en esta revista se publica sélo lo
que nos da la gana. Nos planteamos futuros nimeros antoldgicos
para cada uno de los editores. Creamos esta revista con fines de lucro
y para proponernos como escritores dogmdticos. Y en vista de que
nuestras motivaciones son diferentes, no le hacemos competencia a
quienes reciben financiamientos de toda naturaleza y tienen espacio
sin fines de lucro y con el dnico objetivo propésito de defender la
Cultura Nacional.”

Esta editorial es especialmente critica a las estrategias pasadas
de acumulacién de capital material y simbdlico sobre las que se
fundaron grandes lineas de pensamiento estético, y en cuya linea
de fuego quedaron atrapados los escritores emergentes. No obs-

" Editorial de 400 Elefantes, en 400 Elefantes, afio 1II, ndm. 9, Managua,
octubre de 1999, p. i.
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tante su sarcasmo, este texto se mantiene en un grado ingenioso
que permite la critica moderada hacia la comunidad literaria. La
revista en que se publicé esta postura, del mismo nombre que el
grupo —400 Elefantes—, fue el factor que lo consolidé con un
nimero variable de integrantes. Sin embargo, no fue sino hasta
1998 cuando el grupo empezd a hacerse notar, cuando ampliaron
sus estrategias de participacion en el campo literario.

Con el apoyo de la uca, los integrantes de 4E rebasaron su ten-
dencia “exhibicionista” de recitales no-tradicionales, y comenza-
ron a organizar eventos de debate y de denuncia en el sentido
académico. Los eventos se segufan en su mayorfa con notas en LPL,
aprovechando la presencia de Gonzdlez, quien entonces era cola-
boradora del suplemento. Uno de los eventos en que debutaron
varios de los poetas emergentes fue “Un coloquio sin centauros”,
en septiembre de 1998.8 Este suceso incluyé criticas y reflexiones
de la realidad a ojos de los mismos poetas. Las ponencias presen-
tadas ahf fueron de Gonzalez, Sobalvarro, Brantome, Blanca Cas-
tellén, Leonel Delgado y Chrisnel Sdnchez, esta dltima del grupo
Circulo de Lectores (después conocido como Literatosis, que ve-
remos enseguida). Dos afios después, junto con la Revista Decenio,
dirigida por el poeta mencionado en referencia con el Festival
de Granada, Ariel Montoya, 4E organizé otra conferencia, ahora
titulada darianamente como “Coloquio de centauros”. El cambio
en el titulo del evento posiblemente respondié al hecho de que
surgieron en el lapso multiples propuestas nuevas, como del gru-
po Macuta, de la ciudad de Boaco, cuyas temporalidades hicieron
més visible la progresiva antigiiedad de 4E.

En cuanto a la revista 400 Elefantes, su ritmo de aparicién fue
irregular. Aunque su etapa mds constante fue de 1999 a 2002,
cuando consiguieron publicar seis ntimeros (del 9 al 14), pasaban
hasta dos o tres afios sin que un nuevo ndmero se presentara. En

8 Editorial de La Prensa Literaria, “Las Gltimas rutas: los jévenes tienen la
palabra. Un coloquio sin centauros”, en La Prensa Literaria, Managua, 19 de
septiembre, 1998, p. 1.
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general, la revista enfrentd retos constantes de financiamiento y
de tiraje. De hecho, los primeros impresos de 1995 estan ahora
fuera de circulacién y hay pocos ejemplares en existencia. Pero,
para no olvidar los logros tempranos de 4E, se cita a uno de sus
promotores iniciales, Marco Morelli, quien sefiala que la primera
edicion:

[...] se llam6 “Poesfa de Boletin” en una sarcastica alusioén a los pan-
fletos de propaganda [que] circularon ampliamente por [parte del]
gobierno en los afios 80. Pero lo que habfa adentro fue algo total-
mente distinto. Ningdn manifiesto rabioso o autoindulgente kitsch,
simplemente era una coleccién de buenos poemas elaborados por un
grupo de poetas con escasas posibilidades de hacer que sus voces se
escucharan.’

Este nimero en cierta forma marcé la pauta en el disefio y
contenido para los siguientes cuatro ntmeros. En él se presen-
taron poemas de 13 autores emergentes (excepto uno de Jaime
Sabines) y graffiti-art de Serddn Zelaya, entonces estudiante de
secundaria. Varias de estas ediciones se realizaron con trabajo y
fondos propios. Las publicaciones fueron gestionadas por Branto-
me, apoyadas por Melvin Wallace, propietario de Impresiones y
Troqueles, S. A. (1tsa), y por Maria Lourdes Centeno, directora
del Departamento de Desarrollo Estudiantil de la uca.

A partir del ndmero siete, la revista se adapté a un tamafio es-
tandar con mayor calidad de impresién y portadas a todo color. El
financiamiento para publicar este 6rgano de 4E desde ese momen-
to se diversific6, mayormente por la venta de espacio comercial.
En los distintos anuncios que posteriormente se encontraron en
la revista, cuenta la presencia del Instituto Nicaragiiense de Cul-
tura, (ENEL), Tabacalera de Nicaragua (Tanic), Texaco, el Foro
Nicaragiiense de Cultura, la Galerfa Afiil (kpGM, una consultora
empresarial), la Empresa Portuaria Nacional, la Alcaldia de Ma-

® Marco Morelli, Ruben’s Orphans. Anthology of Contemporary Nicaraguan Po-
etry, San Salvador, Painted Rooster Press, 2001.
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nagua, y la Presidencia Nacional (administracién de Bolafios),
entre otros. A pesar de estas fuentes de patrocinio, los apoyos ain
fueron insuficientes para la publicacién regular de la revista, como
comprobaron Gonzilez y Sobalvarro:

En alguna ocasién alguien nos sefialé que jcémo es que presenta-
mos algunos anuncios en nuestra edicién impresa y hablamos de que
no hay ningtn financiamiento? Pues una revista no se hace con li-
mosnas, nunca hemos contado con los fondos suficientes para cada
edicién, simplemente asumimos las deudas. Pero lo que importa es
la literatura, si. Por eso no nos importa sacar una edicién por afio.'

A cargo de la revista estaba un inestable Consejo Editorial de
4E. De hecho, casi cada niimero presentaba uno nuevo. Durante
toda la trayectoria de la publicacién los tnicos miembros cons-
tantes fueron Sobalvarro y Gonzélez. Otros que destacaron con
su participacién en mds de dos nimeros fueron Carola Brantome
(en ediciones 1 al 3), Luis Enrique Duarte (4 al 8), Leonel Del-
gado (7 al 12), Serddn Zelaya (7 al 12), Maria del Carmen Pérez
(8 al 12), Abelardo Baldizén (10 al 14) y Ezequiel D’Leén Masis
(10 al 14). Cabe resaltar también que las ediciones del nimero
10 al 12 contaron con un panel de colaboradores internaciona-
les: Francesca Randazzo de Honduras, el grupo Talega y Otoniel
Guevara de El Salvador, Luis Chavez de Costa Rica, Alexander
Sequén-Monchez de Guatemala y Ana Wajszcsuk de Argentina
(residente en Costa Rica). No es de sorprender entonces que en el
ntmero 15, la ficha editorial diga “Consejo: 400 elefantes”, y lue-
go que en la nimero 16 [julio-agosto, 2004] ni siquiera incluyera
tal cuadro. En entrevista con Gonzilez y Sobalvarro, este tema lo
explicaron considerando la dificultad de cumplir con los objetivos
del proyecto. Hacer critica y generar debate significa tomar una
postura. La lista arriba mencionada puede —hasta cierto punto—
reflejar a la comunidad “paquiderma” mds constante y alineada
con la necesidad de estimular el campo literario nacional de una

10 En http://www.geocities.com/400elefantes/es/index.htm.
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forma critica. Pero es mds, en los cambios en el consejo editorial
podemos también ver las etapas mds interesantes por las que ha
pasado este proyecto.

Es evidente que el grupo 4E ha pasado por varias fases, pero
con algunos factores constantes. Desde los efimeros afios de 1ma-
GEN, Sobalvarro y Gonzélez buscaron interactuar més plenamente
con las esferas literarias, tanto la emergente como la consagrada,
especificamente a través del debate y de la critica. El contexto
sociohistérico que los rodeaba inclufa una sociedad atn polarizada
por la caida del régimen sandinista y la entrada de un gobierno
neoliberal. Es necesario recordar que en materia de educacién, la
Revolucién permitié el acceso masivo de jévenes a oportunidades
universitarias. Pero el acceso gratuito a estos centros de ensefianza
termind en 1990. A la par de ello, los esquemas de fidelidades y
de personalismos que organizaban al campo literario-cultural tam-
bién empezaron a ser cuestionados al principio de los noventa,
momentos en que Nicaragua se auto-identificé con el inicio de
su etapa posmoderna. Sin embargo, estos cambios educacionales,
politicos y culturales tardaron en ser justificados o cuestionados
desde la esfera estrictamente literaria. De aqui que la polarizacion
del campo literario-cultural y el riesgo de contaminacién politica
fueron los retos constantes que enfrentd el grupo 400 Elefantes. La
respuesta de este colectivo fue simplemente deconstruir el campo
literario, en el sentido derridiano, eliminando el reconocimiento
de cualquier autoridad literaria-cultural, excepto la suya.

Quemando al maestro

La critica, en varios sentidos, fue el motor principal de 400 Ele-
fantes. Por un lado, los grandes debates de la segunda mitad del
siglo xx en la esfera literaria se caracterizaron por ideologfas, poli-
ticas, afiliaciones y enemistades subjetivas y extraliterarias. Estas,
que giraban alrededor de figuras centrales y sus proyectos perso-
nalistas, fueron el blanco principal de 400 Elefantes. Igualmente,
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el grupo tuvo que enfrentarse a las implicaciones de su propio
cardcter como agente critico, del cual la volatilidad de su consejo
editorial es sélo un ejemplo. De hecho, se puede entender la dl-
tima colaboracién de la cofundadora, Carola Brantome, en este
sentido. Después de la disolucién del grupo iMAGEN y de la entrada
de Sobalvarro, en el niimero 3 de su revista, Brantome describié al
proyecto como un “campo de experiencia valido [...] en la calle,
al alcance de la interrogacién de todo ser humano lanzado hacia
un gran quimera”.!! Pero lo que Brantome temfa como un pro-
yecto destinado a la autodestruccién, en realidad se construyé de
manera contraria.

Hay varias razones que motivaron la actitud reflexiva de 4E.
Un factor era el hecho de que los estudiosos autorizados del campo
no inclufan las producciones emergentes en sus antologfas, ni les
hacfan resefias, ni criticas. También estaba su deseo de participar
en los diferentes encuentros de escritores y poetas nacionales que
los excluian. Pero mds importante era su propia hiperactividad y
energia juvenil, que se impacientaban ante la lenta evolucién del
campo literario nacional:

En Nicaragua estamos secuestrados por el “panorama cultural” vy
las efemérides, en todos los sentidos, politicamente, culturalmente,
como se quiera. El dlbum de iconos es repetitivo, tiene muchos afios
sin conocer novedad, completamente indtil ya para nuevos discursos.
Es el otofio definitivo. La inercia perpetua [...]. Por eso nuestra revis-
ta cambia, se impone el reto de la transformacién.!?

4E acusaba a los imaginarios del poeta tradicional Modernista
y revolucionario como las causas de este estancamiento del cam-
po. Para ellos, ademds de afirmar que “El escritor no es una pose,

" Carola Brantome, “Presentacién”, en 400 Elefantes, afio I, nim. 3,
1995, p. i.

12400 Elefantes (4E), “ABC”, en 400 Elefantes, afio 5, nim. 14, junio-julio,
2002, p. 1.
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es un oficio”,”® era necesario reconfigurar las cualidades asocia-
das a esta figura: “Tener postura social en la literatura no es mon-
tar un circo filantrépico, las implicaciones sociales de la literatu-
ra deben ser efectivas en el texto literario, fuera de la literatura,
lo demds es curriculumridiculum”.'* Retando la idea de que en
su pafs el titulo de poeta se otorgaba sin pruebas materiales, sino
sociales.

El grupo de Sobalvarro y de Gonzélez percibfa una gran falta de
seriedad que rodeaba a la literatura nacional. Por esto fue que asu-
mi6 la responsabilidad de revitalizar la critica literaria y se auto-
rreconocié como:

[...] el tnico medio original de la m4s reciente generacién de poetas
nicaragiienses y el inico que ha servido de patrén para medir no sélo
la calidad de las nuevas voces, sino también una prueba de la entrega
oficiosa de esta generacién... [Asi] 400 Elefantes desde yal...] se con-
vierte en un instrumento de critica franca.’

Es decir, distante de los temores de Brantome, los miembros de
este proyecto no buscaban incendiarse ellos mismos, sino al cam-
po que los rodeaba. La estrategia de 4E para insertarse en el campo
no se limitaba a su propia creacién poética, sino que inclufa un
modelo de critica, no la tipica de la rebeldia juvenil, mds aplicable
a otros grupos, sino una mds fundamentada y académica. Aun-
que el modelo que propusieron para esto era bastante sencillo,
implicaba una ruptura con las complejas formas tradicionales de
obtener y construir reconocimiento. Esta “metodologia” consistia
basicamente en dos postulados:'®

13400 Elefantes (4E), “Abcesudo”, en 400 Elefantes extra, ndm. 2, 2002b, p. i.

% Loc. cit.

15400 Elefantes (4E), “ABC”, en 400 Elefantes, afio 1I, ndm. 7, agosto,
1997, p. 1.

16 Cfr., loc-cit.
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« Los objetos de la critica son productos literarios (no per-
sonalidades), privilegiando los de las nuevas voces en la
poesia/literatura nacional/regional.

«  No permitir la influencia extraliteraria (econémica o amis-
tosa) en la critica.

Dos articulos publicados en su revista cimentaron la postura
de la agrupacién. El primero fue “En el mar de las supersticiones”
y el otro, “Quemar al maestro”; ambos del Dr. Leonel Delgado.
Con estas colaboraciones, este historiador literario, académico en
aquel tiempo en el Instituto de Historia de Nicaragua y Centro
América de la Universidad Centroamericana en Managua (1HN-
ca-uca), intenté desahogar a la critica nacional de los debates
y polémicas subjetivos del pasado, asi como de las veneraciones
injustificadas a personalidades. El objetivo en ambos, fue forjar un
espacio que permitiera nuevas perspectivas para reflexionar sobre
la literatura nacional.

Con el ensayo “En el mar de las supersticiones” iniciaron las
tareas de limpieza, en él Delgado afirma que la critica letdrgica
que sufrfa Nicaragua se debfa al desplazamiento del pensamien-
to académico a favor de subjetividades: “Donde no hay critica,
donde no hay debate, donde no hay acceso de ‘los otros’ a los me-
dios, donde la historia literaria, en tiempos de heterogeneidades,
es unilineal, en ese pafs, todo se sustituye por supersticién”.!” De
forma mds precisa, este historiador identificé cinco delirios que
interferfan con el desarrollo saludable de la literatura nacional:'8

1. “Los poetas son seres sobrenaturales, profetas, sacerdotes
p p
enviados”.
2. “La obra es casi sinénimo de pureza, debe estar fuera de los
p
circuitos comerciales”.

17 Leonel Delgado, “En el mar de las supersticiones”, en 400 Elefantes, afio
11, ndm. 7, agosto de 1997, p. 26.
8 1bid., p. 217.
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(98}

“Nicaragua es un pafs de poetas”.

4. “En Nicaragua una generacién acoge a la otra y no hay
desavenencia [sic] entre las generaciones”.

5. “La oralidad es la forma natural de transmitir conocimien-

tos y aprender a escribir”.

Es decir, resaltd varios de los pilares imaginarios vanguardistas
y revolucionarios que alababan al poeta vanagloriado multidi-
mensionalmente, a la herencia genética del verso, y al imaginario
nacionalista que dibujaba a un pais homogéneo. Pero sin limitar
su cuestionamiento del pasado, Delgado también hizo una eva-
luacién de la que no se escapaban los poetas emergentes tran-
seculares.

Delgado afirma que las nuevas promociones de poetas también
habian desarrollado su propia serie de creencias, por lo que igual-
mente cafan en la categoria de “supersticiosos”. La diferencia en-
tre los dos, ademads de la temporalidad, se concentra en la ficcién
de armonia intergeneracional (ver el punto 4 mds arriba): “los
supersticiosos de antes no parecen admitir mutaciones en los esce-
narios. Los supersticiosos de ahora (que somos nosotros...) desea-
mos mediatizar esa imperturbabilidad”.’ Los nuevos imaginarios
formados para tal fin se pueden considerar como estrategias para
aliviar la “angustia de la influencia”. Sin embargo, Delgado reco-
noce que estos esquemas mentales también podrian obstaculizar
el desarrollo saludable del oficio literario. Por lo tanto, la tarea de
limpieza (entendida como deconstruccién) que este investigador
nicaragiiense propone no es completa sin denunciar estas supers-
ticiones actuales, las cuales identifica como sigue:*°

1. “Hay que desacralizar la literatura”.
2. “Sigamos jugando a las ‘republicas de papel”.

9 Ihid., p. 28.

2 Loc. cit.
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3. “Silenciar nuestras fuentes (influencias) nos da cierta im-
penetrabilidad”.
4. “Una posiciéon desesperada, fatalista, despertard los cala-
mares dormidos del arte”.
5. “Ejercer el escepticismo es curarse de la piorrea provin-
. ”»
ciana”.

La situacién que se genera al interactuar estas dos series de
posturas es de conflicto, donde pareciera ser que las tnicas opcio-
nes son uno de dos extremos: de la glorificacién a la vulgarizacién
del poeta; del proteccionismo del arte a su profanacién. En si, el
choque atentaba debilitar atin més el campo de la poesia nicara-
giiense, al sustituir un fundamento frdgil y fracturado, por otro.

En los términos del ya mencionado escritor y periodista Erick
Aguirre, tanto las posturas de los poetas “viejos” como las de los
“nuevos” se reducen a la creacion de “mdscaras”. Es m4s, las supers-
ticiones de las nuevas promociones de escritores, incluso repetian
en cierto grado la misma tradicién que buscaban negar. Desacra-
lizar a la literatura no resultarfa algo muy diferente a lo logrado
a través de los “juegos perversos” de poder que hicieron tanto los
vanguardistas como los sandinistas. El escdndalo también habia
sido sobrevaluado, desde la “Anti-academia” vanguardista de los
aflos treinta hasta la celebracién del “Manifiesto Bandolero” de
los afios sesenta. Agregar a estas complicidades el “silencio” de los
poetas para no revelar sus fuentes de inspiracién, no descalificaba
a la historia literaria a la que buscaban pertenecer, sino que era un
disfraz m4s de la actitud granadina “aldeana” a la cual se referia
Arellano anteriormente.

Para Delgado, aunque Nicaragua no sea un “pafs de poetas”,
si es un “pafs de poesia”, en un sentido similar a la “poetocracia”
a la que hacia referencia Steven Cagan. Por esto afirma que “hay
que terricolizar [hacer aterrizar; desengafiar] a los poetas”, en una
realidad que cuestiona su tradicién. Dicho de otra forma, Delgado
propone a los que buscan innovar el campo literario con una es-
trategia definida: “quemar al maestro”.
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Un afio después de la publicacién de “En el mar de las su-
persticiones”, Delgado profundizé en su estrategia critica en otro
ensayo titulado “Quemar al maestro”. En éste, se desaffa todas las
supersticiones, tanto las consagradas como las emergentes. Parti-
cularmente a la figura del poeta tradicional y canonizado. En rela-
cién con esta figura, el problema especifico que Delgado identifica
es una dialéctica defectuosa (injusta): “El diagrama tradicional
de los discipulados es ‘oral’ y concéntrico, el maestro en el centro
(generalmente de boina) y los discipulos alrededor. Esta patriarcal
estructura abunda en la complacencia y reniega de la frustracién
[...]”." El esquema clésico es reticente al intercambio mutuo y
productivo, empero la serie de supersticiones “nuevas” tampoco
muestra una gran capacidad progresista. Estas enfrentan a la dia-
léctica incompleta de los circulos de instruccién consagrada con
incertidumbre. Asf, ambas formas resultan inviables. Mientras que
una enaltece al poeta primitivo,? encarnado como un “maestro”,
la otra lo rechaza. Sin embargo, cabe aclarar que la figura central
de poder permanece, aun cuando se rechaza (en su via negativa).
Ante esto, Delgado propone una tercera opcién para superar este
dilema, eliminar el factor de autoridad. “Quemar al maestro”, en
este sentido, consiste en que:

[...] antes que la estrategia de los discipulados dogmaticos, y aun sa-
biendo que hay quienes creen poder heredar el sacerdocio de esos
maestros, hay que proponerse dos deconstrucciones:

1. Remapear la estructura de las figuras literarias nicaragiienses con
una concepcién posnacional [...].

2. Autoconferirse una relacién horizontal con las generaciones an-
teriores donde no quepa el binomio discipulo-maestro.?’

1 Leonel Delgado, “Quemar al maestro”, en 400 Elefantes, afio I, nim. 8,
agosto de 1998, p. 9.

22 Entiéndase como el poeta que asume responsabilidades multifacéticas;
como iluminado y profeta.

B Ibid., p. 8.
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En la historia literaria nicaragiiense, el factor nacionalista
siempre ha influenciado fuertemente —en una u otra forma— la
produccién poética. Pero como se ha visto, los fundamentos ima-
ginarios de la literatura nacional han sido accidentados, manipu-
lados, etc., lo cual motiva cuestionarlos. Aunado a esto, el habitus
latinoamericano que tiende a privilegiar la critica internacional
apropiado por la esfera literaria influyente local, y luego impuesto
sobre sus connacionales. Factores como éstos hacen que la misma
estructura mitica del poeta-maestro no sea confiable, ya que de-
pende de la complacencia de los nacionales con los criterios de
editoriales y criticos extranjeros.

La puesta en practica de las propuestas de Delgado desde en-
tonces abundan en las paginas de la revista 400 Elefantes. El pri-
mer ejercicio fue de Juan Sobalvarro, con su ensayo “Las mentiras
del exteriorismo”.?* Este trabajo seriamente desarticula y cuestio-
na un escrito de Ernesto Cardenal considerado como “El manifies-
to exteriorista”.” El texto del poeta sacerdote fija los lineamientos
de su estilo de composicién poética, el “exteriorismo”, que se vol-
vié dominante en la poesfa nicaragiiense durante gran parte de
la segunda mitad del siglo xx. Al abordar este objeto, Sobalvarro
intencionalmente evita tomar las posturas tradicionales de la po-
lémica tallerista de los afios ochenta. Mas bien, centra su argu-
mento en que el exteriorismo, distante de un estilo, se ha vuelto
otro imaginario literario. Con mayor precision, el manifiesto que
aliment6 toda una corriente, presenta un “desajuste entre praxis y
teoria”, que “permite negar la posibilidad de una poesia netamen-
te exteriorista”.?°

El argumento de Sobalvarro se basa primero en eliminar la pre-
suncién de originalidad del exteriorismo, al trazar una linea de
herencia local desde el vanguardista José Coronel Urtecho. Lue-

% Juan Sobalvarro, “Las mentiras del exteriorismo”, en 400 Elefantes, afio II,
ndm. 7, agosto de 1997.

» Ernesto Cardenal, Poesia nicaragiiense, Managua, Nueva Nicaragua, 1986.

%6 Sobalvarro, “Las mentiras del exteriorismo..., p. 21.
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go sigue con cuestionar los postulados que cominmente se usan
para describir al exteriorismo como una poesfa “revolucionaria” y
“objetiva”. De forma resumida, el ensayo concluye que el primer
descriptivo, ademds de que no puede considerarse una cualidad
literaria, tampoco podria ser exclusivo de algin estilo. En cuanto
al segundo, el de ser una poesia objetiva, éste es sencillamente
imposible de lograr en su totalidad:

Cardenal mismo no logré librarse de las metaforas a las que tanto
teme, pese a la subjetividad de éstas: “gemidos de la Patria”, “entre-
viendo tras la neblina de las ldgrimas” (“Las campesinas de Cud”,
incluido en la antologia citada). El aparente poco uso de metaforas
en la poesia de Cardenal, sélo es una simulacién a partir del uso de
otro tropo como es la comparacién: “sonrefa como en un anuncio
de Alka-Seltzer”, “como pumas”, “gritos de mujeres como de parto”
(el mismo poema), da como para una tesis, “El abuso del Como en la
poesfa de Cardenal”.”?

A manera de conclusién, el critico y poeta afirma que “correc-
to serfa que dejdramos de hablar de una poesia exteriorista como
algo en si y que hablemos nada m4s de elementos exterioristas [...]
aquellos que percibimos como exteriores: el didlogo, la accion y
la descripcién”.®®

Como se ha visto, las fracturas producidas en el campo literario
durante los afios ochenta atin no estaban sanadas para fines de la
siguiente década. De hecho, este ensayo de 400 Elefantes fue visto
por algunos como una perpetuacién de los conflictos. Para enton-
ces, Sobalvarro aproveché el momentum de critica para publicar
otro articulo, ahora titulado “Las verdades del exteriorismo”, el

cual inicia de la siguiente manera:

[...] algunos percibieron mi articulo como un ataque a la poesia de
Cardenal [...] lo cierto es que no se puede hablar de exteriorismo sin

2 Ibid., p. 22.
5 Ibid., p. 25.
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aludir a Cardenal, pero no siempre hablar del exteriorismo significa
hablar de Cardenal [...]. Y si he cuestionado algo del poeta hasta hoy
es su visién caprichosa de la literatura nicaragiiense y la idolatrfa que
se le hace al mismo Cardenal. Definitivamente hizo falta despejar
algunas verdades.”

Sin contradecir su ensayo previo, Sobalvarro concluyé su
postura para despojar al exteriorismo de su fama como un esti-
lo encerrado y coherente, y enfocarlo mds como un movimien-
to ideoldgico multisectorial en progreso desde la vanguardia. Las
“verdades” se fundamentaron en su arraigo ideolégico en la van-
guardia granadina, mayormente por representar los primeros in-
tereses en incorporar el elemento popular (el habla y el folclor)
en la poesfa. El autor identificé que este recurso continud a través
de la historia literaria, principalmente como una estrategia para
contrarrestar la influencia cultural norteamericana. Después de
los vanguardistas, este elemento —luego referido por Sobalvarro
como exteriorista— siguié vigente con los poetas de la década de
los treinta y luego mds adelante, con los sandinistas.

En el mismo tenor de Delgado, estos ensayos de Sobalvarro son
representativos de los abordajes criticos y deconstructivos que se
publicaron en 400 Elefantes. Otros temas de analisis emprendidos
incluyen la poesia de Ernesto Mejia Sanchez [ndm. 10, 2000], de
Leonel Rugama [ndm. 11, 2000], o como el escrito junto con Mar-
ta Leonor Gonzélez, “El fin de la ‘poesia nicaragiiense” [Gonzélez
y Sobalvarro, 2002]. Este tltimo destaca de manera particular por
denunciar la necesidad urgente de promover a los nuevos talentos
en el escenario nacional:

Las antologfas editadas hasta el momento en Nicaragua han guar-
dado silencio en torno a la poesfa del pafs surgida en las dos dltimas
décadas. La dnica razén parece ser que los antologadores hasta el
momento han actuado acorde con lo que la tradicién ha ordenado

¥ Juan Sobalvarro, “Las verdades del exteriorismo”, en 400 Elefantes, afio I,
ndm. 9, octubre de 1999, p. 4.
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como “poesfa nicaragiiense”. Tradicién que empieza a perder fieles en
la mds reciente poesfa. Tradicién que anuncia su fin.*°

En otras perspectivas criticas que buscaban cuestionar y hasta
eliminar las concepciones tradicionales de poder (asociadas a la
figura abstracta del “maestro”), Gonzdlez y Sobalvarro también
fueron lideres en la desmitificaciéon de las fronteras. Su revista
proponia sustituir este concepto limitante por uno de regionalis-
mo, que entrelazaba a los escritores jévenes centroamericanos. En
el nimero 10, 400 Elefantes publicé el resultado de una encuesta
hecha a sus homdélogos centroamericanos, con la intencién de
revelar la condicién del poeta emergente en cada pais.’! El cues-
tionario se basé en preguntas como las siguientes: “;cémo ven los
escritores jovenes actuales a [los] escritores antecesores [de mayor
influencia nacional]?”, “;Ha existido una hegemonia de los escri-
tores varones por encima de las mujeres?”, y “;Se habla de una
literatura nacional?”. Este interés de unificar al sector emergente
de la regién también se hizo visible en sus publicaciones editoria-
les, como con el libro Poesia de fin de siglo. Nicaragua-Costa Rica.**

Especificamente, en cuanto al impacto de la propuesta de Del-
gado en la poesia de 400 Elefantes, se puede citar un poema de
Juan Sobalvarro. Ademds de que este poema ilustra su estética per-
sonal, nos revela un poco m4s acerca de qué significa “quemar al
maestro”. El poema publicado en 2000, se titula “Quemar al mar”:

Quemar al mar

La espuma del mar excita a la mujer

las sales sazonan sus piernas

algas en plata encrespada

anuncian siluetas hendidas en la arena que la costa lame

0 Ibid., p. 8.

1 400 Elefantes, “Encuentro centroamericano”, en 400 Elefantes, afio 4,
ntm. 10, julio, 2006, pp. 23-37.

32 Marta Leonor Gonzalez y Juan Sobalvarro [comps.], Poesia de fin de siglo.
Nicaragua-Costa Rica, San José, Costa Rica, Perro Azul/400 Elefantes, 2001.



LOS COLECTIVOS EMERGENTES 73

La mujer esta cantando desde las pefias mohosas
con sabor de camarones hervidos entre mucosas.

pero hay una mujer sofreida en liquidos brillantes

que incendia al mar con sus tetas

que doma a la marea con su melena

que sabe que ella y el mar son el principio y se acuartelan

El hombre seguird merodeando los muros
con una tiza en la mano izquierda

Por eso el hombre quiere incendiar al mar
porque el mar y la mujer se contubernian
porque el agua de la mujer a él lo quema

La mujer ante el mar es siempre desnuda

[Juan SoBaLvarro, 2000].

Es evidente en este poema una historia de tradiciones literarias
nicaragiienses bien asimiladas. La sensibilidad hacia la belleza y
lo magnanimo de Pablo Antonio Cuadra se conjuga con la espi-
ritualidad terrestre de Carlos Martinez Rivas. El resultado es una
composicién refrescante, con tonos e imdgenes juveniles, pero a
la vez en maduracion (entendida como proceso). Pero lo que mas
destaca aqui es como podemos interpretar sus ejes de accién: la
mujer, el mar y el hombre.

La mujer en si misma responde a la presencia del mar, la “ex-
cita” en el sentido de producir en ella diferentes efectos. En es-
pecifico, el mar la induce a cantar. Esto nos puede llevar a pensar
que la mujer para Sobalvarro es el lenguaje. No tiene efecto o no
produce accién por si misma, sino sélo al sumergirla en un con-
texto. Aqui el lenguaje es estimulado. Cuando esto es por obra
de un poeta, fascinado por su belleza estdtica, lo dinamiza y lo
convierte en canto.
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“El hombre” que observa el contubernio del mar con la mujer
estd envuelto en multiples condiciones. Igual que el mar, tam-
bién est4 fascinado por la mujer. Pero a la vez estd angustiado por-
que “sabe que ella y el mar” son inseparables. Con cierto grado de
celos o de ira, el sujeto lirico propone eliminar a su competencia;
incendiarlo. Adem4s de la contradiccién sustancial que implica
(fuego-agua), la accion resulta imposible dada la unién vital que
existe entre ellos. Por esto, el hombre busca cémo dejar de ser
tal, para convertirse é] mismo en mar; en la Gnica forma capaz de
lograr la atencién de la mujer.

Aqui es donde se sugiere la intencién detrds de “quemar al
maestro”. Este, por su misma definicién, es el que mds seduce
al lenguaje, lo manipula y lo estimula placenteramente. Pero su
obsesién con las palabras llega a ser tanta que se vuelve territorial
y de cierta forma atrapa a su presa con el fin de evitar que otros la
gocen también. Por esto el “hombre”, “con una tiza en la mano”,
se reduce a ser un mero espectador y su fascinacién irrealizada se
vuelve tormento. El ama al lenguaje igual que el maestro-poeta, y
por eso se da la competencia.

Como se hizo evidente tras la revision del desarrollo de su co-
mité editorial, el camino elegido por 400 Elefantes para contribuir,
impactar y trascender en la poesfa nicaragiiense no ha sido facil.
Tampoco es fortuito que su revista se sujetara a tantas dificultades
econdmicas para publicarse de manera regular. Pero esto va de
acuerdo con su modelo propuesto, de enfocarse completamente
en lo literario, de no permitir interferencias externas, incluyendo
las econémicas y politicas. Como ellos mismos declaran:

Si alguna vez desaparecemos del mapa [...] es porque no hacemos
favores politicos, no estamos en campafia y nos valen verga los poli-
ticos. Creemos en la necesidad de un debate que admita la diferencia.
Un debate que legitime hechos como que no todos los nicaragiienses
nos vestimos igual o que simplemente no pensamos igual.*®

33 400 Elefantes (4E), “Abcecito”, en 400 Elefantes, afio 4, nim. 10, julio,
2000a, p. 1.
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El debate interno tampoco faltaba. Pero una caracteristica mds
de este grupo y de otros emergentes por ver, no fue priorizar la apa-
riencia piblica de cohesién, sino en verdad luchar por ella. Ejem-
plo de esto se observa en un didlogo establecido entre dos poemas,
uno escrito por Ezequiel D’Leén Masis y el otro por Marta Leonor
Gonzalez. D’Ledn inicia la conversacién con una reflexion sobre
las implicaciones de las posturas criticas, re-criticas y contra-criti-
cas del proyecto de 400 Elefantes. En particular, su poema refiere
al momento cuando se integra al grupo, cuando se prepara el nu-
mero diez de la revista. Esta lleva en su portada la imagen de un
perro vestido con una corbata y chaleco, sentado tranquilamente
enfrente de un muro rayado con la frase “Vote por fulano”.

iAbur!
A Marta Leonor

Tu contorno se separa

del armatoste provinciano,
mientras el trazo se agita
en el anénimo descuido
de traer

al regreso

un Aleph tornasolado.

El ardoroso adiés se corroe

en un y otra parte

huye castrado

con la fija y gangrenada monotonia
entre sus ruidos.

Los undnimes y huérfanos trasgos del matadero
estardn incémodos en la valija,
sedientos de juerga paquidérmica.

Aqui fingiremos ser bardos, poetas y putos,
quedaremos denunciando
la
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arena
relojera

que nos desintegra

y de vez en cuando

limpiaremos las heces del perro fulano.

[D’Leon, 2000].

Gallinazo
A Ezequiel D’Leén Masts

[
Las alas baten su plumaje
en juventud él es amplio
gallo de plumas tornasoladas
y naciéndole la crestita
ihay alitas!
como pudieron seguir emplumando
tanta sabia
la arrugada descendencia familiar encrespa.
Y en la trifulca el ardor se empluma
El retrocede y la espuela da lugar al chance,
ennavajado el gallo su pluma es tersa
y la pata que aprieta a la pescuezuda hembra
amancebada entre arcillas rasca y picotea la punta de sus patas,
en otro batir de alas el sacude y deja su polvo enciernes.

11

Gallos fueron toda la vida,

y gallitos de madres que también los guarecieron,
los diminutos de alas céncavas y muy cortas

de pequefia cola

pero de falica cabeza amorfa

el pico corto y cénico de avecillas

las carrofieras de sus madres.

Y de gallinas sé historias

las magdalenas de plumaje suave
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plumas lanceoladas.
Que una vez vi de nosotros.

111
Y a todos sirve el rey,
el gallinazo.
El hurtador buitre negro.
[GonzALEZ, 2001].

En el poema de D’Leén leemos una despedida que hace cuando
decide unirse al grupo de paquidermos y dejar atras al “armatoste
provinciano”, donde dominan los mitos inhibidores. Su decisién
implicé una lucha: hay aquellos que intentan mantenerlo cém-
plice con una fantasia para apaciguar sus deseos de expresién. Sin
embargo, la luz emitida por la experiencia de conocer realidades
maltiples (el Aleph) ahuyenta a sus previos captores. Estos se des-
criben materialmente bastante grandes, que mientras se escapa,
van ardiendo con la “gangrenada monotonfa entre sus ruidos”.

Esta lucha no es vista por D’Leén como pasajera, sin conse-
cuencias. Especialmente, al considerar la magnitud del ente inde-
finido involucrado, y que seguramente se manché con las “heces
del perro fulano”. Su tnica consolacién ante esta situacion es en-
tonces el sentimiento de identidad y de comunidad ofrecida por
sus comparieros en el oficio literario, en la “juerga paquidérmica”.

Es notorio que D’Leén hace un uso de intertextos y otras re-
ferencias para trazar los hitos de la historia de 4E en el poema.
Desde el fundamento critico de heterogeneidad que les permitié
ser punta de lanza en cuanto a critica, pasa por los primeros estre-
nos de su propio sello editorial —publicaciones debutantes para
todos—: Undnime,** Trasgo,” Del matadero,’® y Huérfana embrave-

3 Sobalvarro, “Las verdades del exteriorismo...

% Ezequiel D’Leén Masis, “jAbur!”, en 400 Elefantes, afio 4, nim. 11, no-
viembre de 2000, p. 29.

% Abelardo Baldizén, Del Matadero, Managua, Ediciones 400 Elefanntes,
2000 (Col. Literatura Joven).
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cida.’” Cabe resaltar que el libro de esta dltima tiene un titulo en
cierta forma profética de una de las multiples etiquetas que recibi-
rian los poetas emergentes de Nicaragua: “huérfanos de Dario”.*

La réplica de Gonzalez se publica un afio después en el siguien-
te nimero de la revista. En ella, el yo-lirico detecta las preocupa-
ciones de D’Leén, y los entiende en un marco de incertidumbre
juvenil. El mensaje consiste en dnimo al futuro, “;hay alitas!”.
También le asegura la utilidad de su tradicion evidente en su cres-
tay en el crecimiento de su plumaje.

La médxima de la respuesta, la que busca darle la consolacién
de sentirse protegido, viene al asegurarle que estd acompafiado.
El y todos los demés del grupo que “gallos fueron toda la vida”,
de forma conjunta enfrentardn las adversidades. Los retos no son
tanto por el ambiente en si, sino por las fragilidades implicadas en
el proceso de maduracién. Pero luego, el mensaje termina respon-
sablemente con advertir de un peligro, inevitable, el del “hurtador
buitre negro”.

Destaca el final del poema de Gonzdlez, que contrasta con el
inusual (para esta poeta) tono lidico y maternal que dominaba
hasta entonces. Es donde se revela mas la “crudeza y vehemen-
cia” que Helena Ramos describe como caracteristica de su poesfa.
El poema es mucho m4s afirmativo en especificar los peligros por
delante, mismos que D’Leén identificaba como un ente ruidoso
sin forma, y al que se sentia obligado a indemnizar con “limpiar
las heces”. Es decir, segtn el poema de Gonzilez, la tarea que 400
Elefantes tenfa por delante, no era desagraviar los blancos de su
critica, sino continuar con sus propios caminos de crecimiento.
De forma coloquial, s6lo un gallo, y no un gallito, podria enfren-
tarse al buitre.

Después de mas de una década de trabajo, el proceso por el que
pasé el modelo de critica y la cosmovisién de 400 Elefantes final-

3T Marta Leonor Gonzalez, Huérfana embravecida, Managua, 400 Elefantes,
1999 (Ediciones de bolsillo).
3% Morelli, op. cit.
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mente logré alcanzar las bendiciones de ciertas partes de la cipula
literaria nacional. Fue en el afio 2002, en su ntimero 14, cuando
el significado esencial detrds de “quemar al maestro” fue, en parte,
aceptado y apoyado. En un ensayo en exclusiva para la revista de
este grupo, el novelista e historiador Sergio Ramirez, validé su
trabajo. Ramirez, que desde los mediados de los afios noventa se
retiré de la escena publica y politica para dedicarse a su oficio de
literato, en este articulo titulado “El que nunca deja de crecer”,”
atendi6 desde su perspectiva el dilema del “maestro-poeta”.

El problema lo aborda a través de contextualizar a diferentes
poetas ahora consagrados en la historia literaria, para resaltar las
coyunturas que los movieron en sus oficios:

Hablando con la nostalgia de toda edad pasada que siempre fue me-
jor, dirfa que entonces las causas, aquellas por las que manifestarse
y luchar eran reales, podfan tocarse con la mano. Se vivia en una
atmosfera radical, en el mejor sentido de la palabra [...]. Los princi-
pios eran entonces letra viva y no como hoy, reliquias a exhumar. La
palabra causa tenfa un aura sagrada.*

Esto no lo escribe con la intencién de apologia, o de justificar
la hegemonia de ciertos autores y tendencias en la tradicién nica-
ragiiense. Mds bien tiene el propésito de hacer un contraste, y de
llevar esta reflexién a la época del inicio del siglo xx1:

No es que no existan hoy las causas. Pero siento que las causas ca-
paces de convocar a la juventud tienen un cardcter mas virtual, y
son representaciones un tanto abstractas, como la globalizacién, por
ejemplo. No es tan facil luchar contra los ajustes monetarios y los
dogmas de la privatizacién, o contra el envenenamiento del medio
ambiente, porque se trata de blancos demasiados borrosos.*!

% Sergio Ramirez, “El que nunca deja de crecer”, en 400 Elefantes, afio 5,
ndm. 14, junio-julio, 2002.
O Ibid., p. 5.

4 Loc. cit.
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Ramirez utiliza esta oposicién para acentuar las influencias
que escritores de promociones pasadas recibieron de fconos como
Julio Cortdzar y el “Che” Guevara, y para argumentar que es-
tas proyecciones no necesariamente han perdido vigencia en el
umbral del siglo xx. La colaboracién del novelista fue apropiada
para los escritores debutantes, en varios sentidos decepcionados
de cémo han resultado tales casos de praxis. Por esto, Ramirez
agrega en su articulo un consuelo, basado en el poder de la me-
moria “atemporal”:

No en balde estos iconos de los afios sesenta de que hablo se queda-
ron en la memoria, como sucede siempre con los héroes verdaderos
[...]. No hay héroes decrépitos. Los Beatles, ya se sabe que nunca
envejecieron y siempre los veremos lo mismo en las cardtulas de sus
discos, sobre todo después del asesinato de John Lennon, que lo arre-
baté a esa categorfa imperecedera del olimpo juvenil. Los dioses, que
siempre mueren jévenes. Y junto con los Beatles el Ché mirando en
lontananza, el héroe al que el poder ya no puede nunca contaminar,
ni disminuir [...].#

A pesar del apoyo de Ramirez, el grupo ahora mds maduro,
cay6 en la cuenta de que esta muestra de solidaridad no implicaba
el haber ganado el terreno del todo. En efecto, a unas cuantas
paginas de la colaboracién de Ramirez, la revista presenté una
entrevista hecha al escritor guatemalteco, Marco Antonio Flo-
res.” Ante la pregunta “;Te interesa lo que estdn escribiendo los

jévenes?”, Flores, de sesenta y tantos afios, y ganador del premio
Seix Barral (1972), respondié:

No. La mayorfa quiere ubicarse socialmente porque no saben lo que
es literatura. Aspiran al reconocimiento inmediato y no tienen un
verdadero interés para desarrollar su vocacién. En cambio, constru-

# Ibid., p. 7.
# Alexander Sequén-Monchez, “El turno de la verdad, habla Marco Anto-
nio Flores”, en 400 Elefantes, afio 5, nim. 14, junio-julio, 2002, pp. 11-15.
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yen espacios de gregarismo que sélo llevan a la autoalabanza y a la
mediocridad. Quieren promocidn, es todo. En realidad, el escritor no
tiene mds posibilidades de crecimiento que su autoformacién; y esto
quiere decir pasién por la lectura, no irse con la finta de autores de
moda, adentrar en las corrientes literarias determinantes. La literatu-
ra es una bisqueda profunda del pasado.*

En cierta forma, el guatemalteco discrimina a los “autores de
moda” y privilegia la “autoformacién” del escritor. Sin embargo,
a la vez, Flores contesté a la pregunta de 400 Elefantes con la
misma critica que los emergentes les hacen a los poetas de pro-
mociones anteriores. De nuevo surgen pruebas de conflicto inter-
generacional. Tal vez de forma casual y sin mds propdsito que la
diagramacién, el articulo fue seguido por un caligrama del poeta
nicaragiiense Alvaro Vergara, con forma de un falo que ocupa
la pagina entera, en que se lee “de nuevo seremos —la necedad
cesard... e insistamos todos— contentos con esta existencia si-
sifiana”.®

Clave en el escrito de Vergara es la frase “la necedad cesard”.
Y es que esa es la esperanza del colectivo 400 Elefantes: de que la
actitud de “imperturbabilidad” de las esferas consagradas, primi-
tivas y multifacéticamente conservadoras que denunciaba Delga-
do, pueda volverse autorreflexiva. Para ello, como aclaran varios
historiadores, criticos y escritores ya mencionados hasta ahora,
era necesario estimular la critica; la deconstruccién y el cuestio-
namiento de los paradigmas hegemonicos.

Como se ha visto, 400 Elefantes y su revista representaron, por
derecho propio, una vanguardia, en el sentido de “ir adelante” en
materia de critica. Cierto es que su propuesta de “quemar al maes-
tro”, puede asemejarse a la “Oda a Rubén Dario” del vanguardista
Coronel Urtecho, cuando escribi6 “soy el asesino de tus retratos”.
Otra semejanza observada es la del cambio de los titulos de los

H I@id., p. 15.
# Alvaro Vergara, “God bless America”, en 400 Elefantes, afio 5, ntim. 14,
junio-julio, 2002, p. 16.
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eventos de critica académica organizados por 400 Elefantes y el
repentino cambio de postura ante el padre del modernismo por
parte de los vanguardistas. El primero fue “Un coloquio sin cen-
tauros” seguido por “Un coloquio de centauros”, en forma similar
en que, como respuesta a la “Oda...” de Coronel, surgi6 el discur-
so de Cuadra en el cual consiguié colocarlo como “Emperador” y
pilar de la “grandeza de Nicaragua”.

No obstante que estos ejemplos revelan que el distanciamiento
intencional respecto de uno de los pilares identitarios nicaragiien-
ses luego resultara en un acercamiento, hay una diferencia entre
4E y la Vanguardia. Mientras que ésta Gltima fijaba sus esfuerzos
en imaginarse una nacién, basada en los esquemas de la Colonia
hispanica, 400 Elefantes cuestiond tal paradigma; no para seguir el
objetivo de imposicién ideoldgica (entendida como colonizacién
mental), sino para ampliar el horizonte de las realidades naciona-
les. Su estrategia de “quemar al maestro” buscé eliminar cualquier
centro formal de poder extra-literario que solamente haya servido
para fines exclusivistas y personalistas.

Aunque 4E logré aperturas importantes para sectores margina-
dos dentro del campo de la poesia nacional, su ejemplo critico no
necesariamente fue asimilado por los colectivos poéticos que le
siguieron. Muestra de lo anterior es el grupo de Literatosis, que
posteriormente evolucioné a la forma de marcaacme.com. Como
se verd mas adelante, los inicios de este colectivo también se rela-
cionaron con la Universidad Centroamericana. Pero a diferencia
de 4E, Literatosis se constituy6 con estudiantes de diversas carre-
ras distintas al periodismo, que posiblemente influyeron en que su
estrategia para insertarse a las dindmicas del campo de la poesia
fuera diferente. Aunado a esto, la lejania de las experiencias de la
Revolucién y de la contrarrevolucién se acrecenté entre un caso
y otro, implicando que Literatosis presentara una mayor afinidad
con algunos postulados posmodernos de rebeldia ante el pasado,
de incertidumbre del presente y del futuro, asi como una incre-
mentada dependencia en la imagen visual.
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LITERATOSIS Y MARCAACME.COM

A fines de 1997, Chrisnel Sanchez Argiiello, una escritora de
cuentos nicaragiiense-colombiana, tomé la iniciativa de formar
un taller de literatura en la Universidad Centroamericana (uca),
donde estudiaba la carrera de Comunicaciones. El hecho de que
no cursaba la carrera de Letras no es de extrafiar, ya que ninguno
de los integrantes de este grupo —iniciales y futuros— tampoco
estaban inscritos en ella. El eventual cierre de esta carrera tanto
en la uca como en varias otras universidades nicaragiienses,* pro-
picié que jévenes creadores escogieran periodismo, disefio grafico
0 comunicaciones.

Simultdneamente, el desarrollo cultural-artistico de la comu-
nidad estudiantil se volvié cada vez mds una responsabilidad de
los jévenes.*” La cohesién del grupo de Sdnchez era simple: un
gusto comun por la literatura. Los que respondieron a este llamado
fueron Karla Bermudez, Ulises Huete, Frida Sandoval, asi como
los ya mencionados Abelardo Baldizén y Francisco Ruiz Udiel,
entre otros, para formar el “Circulo de lectores” de la uca. Sus
propdsitos iniciales consistieron en revisar y discutir obras lati-
noamericanas desde los afios cuarenta principalmente, pero rapi-
damente progresaron a la creacién literaria. Junto con el interés
literario, estos estudiantes compartian otro antecedente, descrito
por Helena Ramos como “caos”, tal como lo transcribe de una
entrevista que se les hizo para descubrir un poco més de la “perso-
nalidad” del proyecto:

[...] no pretendfan esconderse en una torre de marfil sino que se au-
todefinfan como hechos de caos: “Lo tnico que sale de nosotros es el
mundo que vivimos, ya no sélo influenciado por los grandes literatos,
sino por toda nuestra realidad globalizada, informatizada, corrupta,

46 [Sobalvarro, entrevista; Escobar, entrevistal.
4 Cfr. Chrisnel Sanchez Arguello, “Breve resefia del circulo de lectores”, en
La Prensa Literaria, Managua, 8 de abril, 2000, p. 9.
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a veces virtual y confusa, a veces tan abismalmente distinta de una

persona a otra”.*

Para 1999 el grupo buscé presentarse piblicamente creando
asf la revista Literatosis. El titulo vino de Huete, inspirado por un
comentario del novelista uruguayo Carlos Onetti (1909), quien
definié este término como una patologia comin de jévenes con
un afan literario que puede progresar hasta “convertir [a] la lite-
ratura en un destino propio”.* Aunque la seleccién de textos a
publicarse, asi como otras cuestiones editoriales y estéticas eran
decisiones colectivas, la revista también era fruto de trabajos espe-
cificos. Sdnchez gestionaba gran parte del financiamiento del Foro
Nicaragiiense de Cultura, y otros apoyos morales, como oportuni-
dades para colaborar en el suplemento del Nuevo Amanecer Cultu-
ral y en El Nuewvo Diario. El ya mencionado Francisco Ruiz Udiel,
que después organizaba los festivales del Dia Mundial de la Poesta,
también participaba con la convocatoria de envio de textos. Para
el afio 2000, la revista ya contaba con otros colaboradores, como
Rodrigo Pefialba, quien apoyaba en su disefio y diagramacién, y
de Eunice Lépez (luego Eunice Shade), estudiante de periodismo,
en la correccion de estilo.

Aunque el circulo lector y después creador estaba mayormen-
te formado por estudiantes de la uca, en los primeros afios de
2000 el grupo se fusioné con otro contempordneo, “Mayagna”.
Este colectivo de la Universidad Americana, también de Mana-
gua, inclufa a Marcela Duchamp, Natalia Herndndez, Consuelo
Mora, Tamara Montenegro, Martin Mulligan y Carlos Mario Ur-
techo, entre otros. Fue fundado y liderado por la ya referida Eu-
nice Lépez. Mayagna no empezé como su contraparte, COmo un
circulo de lectores, sino de jévenes que ya empezaban a desarrollar

# Helena Ramos, “Eunice Shade”, en MarcaAcme.com, Managua, 2004. En
http://euniceshade.net/articulo.php?id=46.
# “Editorial”, en Literatosis, nim. 9, julio-septiembre de 2002.
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el oficio de versificar.’® El debut del nuevo grupo, que resulté de
la unién Circulo de Lectores-Mayagana, fue en el recital “Entre
Lineas” en la galeria capitalina Praxis, por el poeta Juan Chow
(cofundador de la revista literaria revisionista Ojo de Papel), en el
afio 2000.

La fusién de los dos grupos fue viable porque compartian un
deseo de busqueda respecto a la poesia. En especial, reconocian la
escritura estética como posible oficio, y como vinculo con otros:

nosotros no s6lo queremos ser buenos escritores, —recuenta Lépez—
sino algo mds, algo mds que un molde. Porque nuestra conquista no
se limita a una pdgina en blanco, sino que va mds all4, al presente
tangible de nuestras miradas chocando entre sf.’!

Cabe resaltar la indefinicién en el recuento de Shade. Ese
“algo mds” que apunta a lo desconocido serd una de las caracte-
risticas mds importantes de este nuevo grupo, y que lo distinguira
de otros, como 400 Elefantes, que tempranamente ya se identifi-
caba con una personalidad especifica. Parte clave en el objetivo
de exploracién de estos estudiantes de la uca y de la Universidad
Americana serdn sus medios de difusién, que no sélo servirdn para
interactuar socialmente, sino que se volveran sus propios espacios
de maduracién. En este sentido, otro factor que permiti6 la fusién
del nuevo colectivo fue la voluntad para colaborar conjuntamen-
te en sus iniciativas materiales. Literatosis se volvié el proyecto
principal. La publicacién sustituyé un proyecto efimero de Ma-
yagna, la revista El pozo del paroxismo, de difusién limitada, que
s6lo alcanzé dos ntimeros [Pefialba, entrevista]. Por otro lado, los
estudiantes de la Universidad Americana también ofrecieron sus
propios programas de difusién y de discusién cultural literaria en
Radio Pirata, 99.9 ¥m. En conjunto, las condiciones de ser juvenil

0 Eunice Shade, “Literatosis. La eterna aventura”, en El Nuevo Diario, Ma-
nagua, 25 de marzo, 2007. En http://impreso.elnuevodiario.com.ni/2007/03/25/
cultural/4033 (fecha de consulta: 25 de septiembre, 2009).

I Loc. cit.
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y emergente favorecieron un proceso de autoconciencia. Como lo
relata nuevamente Lépez, ahora conocida como Eunice Shade, en
un escrito titulado “Literatosis. La eterna aventura” [2006], que
rememora aquellos primeros afios de oficio literario:

[...] cada uno de nosotros vivia un tiempo diferente. Y se fueron rebe-
lando [sic] y afirmando las identidades literarias. Asf Ruiz Udiel op-
taba por la fuerza en la temdtica y en la imagen. Asf Pefialba escribia
con la sensibilidad propia de un gran artista. Asi Consuelo experi-
mentaba sin miedo con la forma visual de sus versos y nos asombra-
ba y nos asombra. Asi Natalia con la objetividad, la precisién y la
ironfa. Asi Marcela con sentimientos profundos. Asf José Adiak con
sus cuentos magicos. Asf Mulligan con sus suefios hechos poesfa. As{
Carlos Mario y Tamara rompian los esquemas y el orden lineal en
sus poemas. Asf mi persona con el autoritarismo, la irreverencia y la
pedanterfa propia del joven equivocado que cree saberlo todo.

Vemos asi coémo ambos grupos bajo el estandarte de Literatosis
gradualmente rebasaron su inicial imagen estudiantil. Sin depen-
der de gran capital simbdlico preexistente, entre ellos aportaron y
ganaron varios elementos valiosos para construir conjuntamente
la experiencia necesaria para participar en el campo literario local.
La revista, que también se distinguié de otras universitarias por
nunca haber pasado por una fase artesanal, llegé hasta el décimo
ntmero. Todos, excepto el tltimo, fueron financiados por el Foro
Nicaragiiense de Cultura, con tirajes de 300 a 500 ejemplares, su-
ficientes para distribuir en sus recitales, asi como en las librerfas y
galerfas de arte locales [Pefialba, entrevista]. Aunque los dos pri-
meros nimeros fueron lanzados en formato de revista estandar, los
subsecuentes fueron reducidos a un octavo, para bajar los costos
(propuesto por el Foro), lo que fue bien aceptado por el grupo como
un reto de disefio. Pero ademds del espacio fisico disponible, la re-
vista Literatosis también enfrent6 otros desafios que contribuyeron
en la construccion de la identidad del grupo que la publicaba.

Uno de los nimeros principales fue el ocho. A través de esta
edicién el colectivo se presenté regionalmente, aprovechando un
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Encuentro de Escritores Centroamericanos (en Managua, marzo,
2002), organizado por la ya mencionada poeta Blanca Castellon
respaldada por ANIDE. Este ndmero fue de mayor volumen y con-
tenido que los previos, con entrevistas y muestras de la creativi-
dad del grupo Literatosis y de los visitantes al Encuentro; desde la
perspectiva del grupo fue todo un éxito. Tanto, que el grupo deci-
di6 probar su legitimidad y autonomfa en el campo al experimen-
tar de manera no-tradicional con el nimero nueve de su revista.
Justamente fue en esta edicién que Literatosis se enfrenté direc-
tamente con las implicaciones de la importancia de cumplir con
la illusio y la doxa preestablecidas en la esfera literaria nacional.

Hasta aquel momento, todas las ediciones de Literatosis se
construian alrededor de los textos recopilados y seleccionados. Se
buscaba un tema para entretejerlo en la revista. Pero en la novena
[julio-septiembre, 2002], ellos se plantearon a si mismos un tema,
en el espiritu de que —como recuenta Pefialba en una entrevis-
ta— “limitar a veces ayuda a liberar”.

La temdtica para trabajar fue compleja al integrar los elemen-
tos del vicio pestilente, la pederastia y la rebeldia. La edicion se
presenté en el “Primer y tal vez Gnico encuentro de escritores jo-
venes del Pacifico de Nicaragua”. El evento fue organizado por el
joven poeta Héctor Avelldn en respuesta al encuentro previo de
Castelldn, celebrado en el ntimero anterior de Literatosis. El dise-
fio fue ampliamente lidico al incluir dibujos de rituales homoeré-
ticos japoneses, fotografias violentas de choques entre militares y
civiles, y hasta la misma numeracion de las paginas. El contenido
incluye cuentos sobre pederastia de Francisco Ruiz y Rodrigo Pe-
fialba, apoyados en una entrevista con Ratl Quintanilla (editor
de la revista ArteFacto), en que advierte a los jévenes escritores de
los “pederastas literarios” disfrazados de “maestros”.

“La invitacién al vomito” de Oliverio Girondo, conocido por
ser explicitamente violento contra el gusto comdn, cierra esta
ediciéon en su contraportada. A través de este nimero existe una
progresion en el tono y en el lenguaje que culminan en el poema
de Girondo. Como ejemplo, estdn las colaboraciones de Marce-
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la Duchamp y José Adiak Montoya, del grupo de Literatosis que
contribuyen para este efecto:

Sefiorita: mojigata

Aborrezco la estampa pigmentada
de asco y pulcridad

Flagrante deseo
de bajos instintos,
muestran sus dientes afilados
impregnados de santurronerfa.

Bailan al son que les pongan

se miran en el reflejo brillante
{PUTAS!
iDONCELLAS CONQUISTADAS!

Se oye el crujido de sus garras gordas,

nutridas de migajas de machigua.
Perpetdan, maquillan

la mancillacién de un honor inexistente.

iAleluya! Por esas mujeres atrofiadas:
listas,
vestidas de harapos manchados de un flujo natural,
departen el rol de su pestilente zanganada...

Chancros verdes,
gusanos saltando ansiosos por la funcién

la vagina llena de desechos
le da brillo a sus ojos,
la plasta de mentiras alcochona sus tumbas.
largas hilachas de desdén,
las convierte en...
iMARTfAS!

[Ducnawme, Literatosis, 2002, p. 17].
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Desayunando al fin

I

He sudado mi vémito.

La ropa fétida

se me pega al cuerpo

en el festin de las moscas.

Vomito mi sudor...

11

Mi mente es una anciana
de noventa afios

pujando para parir

un nifio ensangrentado,
una pasa ensangrentada.

111

Me inclino sobre la mesa,

la mucosidad se chorrea

de mi castigada nariz

y cae sobre mi vaso de leche
que me espera paciente
desde hace tres dfas.

[MonTOYA, Literatosis, 2002, p. 19].

Estos poemas hardn la funcién de conducir al climax de Gi-
rondo. El de Duchamp contribuye con una critica, que desde el
titulo se puede intuir como irreverente y sarcastica. Contrasta las
ideas de dignidad y estatus social (sefiorita), con las de desgracia e
hipocresia (mojigata). La relaciéon de los dos se trata agresivamen-
te con referencias a la violencia y a la descomposicion. Es obvio
que el ataque es a un sector asociado al religioso, cuyas acciones e
imdgenes publicas son inconsistentes con las privadas. Sus cuali-
dades externas de “pulcritud” y de “santurroneria”, no coinciden
con los “bajos instintos” que el poema les acusa tener. Es notorio
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que ademds de las acciones de este sector de personas, el poema
de Duchamp también ataca su lenguaje. Hay un claro uso de irre-
verencia con la palabra “aleluya”. Pero diferente a un intertexto
biblico, la referencia de Duchamp no se construye sobre una asi-
milacién, sino que se mantiene fingida para mantener el efecto
del sarcasmo.

En el caso del poema de Montoya, ademds de que se muestra
mas puntual y sintético, también es mds dependiente de la imagen
que el ejemplo de Duchamp. Las imégenes involucran varios ele-
mentos de desechos humanos combinados en formas inusuales. En
conjunto, revelan experiencias de decadencia y de descomposi-
cién. No obstante la similitud en el tema con el tratado en “Sefio-
rita: mojigata” de Duchamp, cabe hacer mencién que el yo-lirico
en Montoya no tiene un blanco de ataque externo, sino més bien,
es él mismo. Del titulo se deduce que ha pasado cierto tiempo
desde que el sujeto no ha desayunado, “desde hace tres dias” es-
pecificamente. Aunque no hay pistas de su paradero durante este
lapso, se sabe que su ropa ahora estd sudada. El sujeto también
estd sufriendo de alguna condicién que incluye vémito, escurri-
miento nasal, acompafiados con desgano mental y emocional. Se
puede, entonces, en el coloquialismo local, conjurar que el sujeto
tiene “goma” (resaca), consecuente de haber pasado tres dfas en
alguna actividad, similar al “festin” de las moscas. Al seguir esta
linea de interpretacién, el poema trata uno de los aspectos que
caracterizan al hedonismo. Pero no en el sentido de descalificarlo,
sino de aprovecharlo hasta en sus momentos mas desagradables en
beneficio de la poesfa.

De esta forma, los textos de Duchamp y de Montoya ilustran
una progresion en las cargas desafiantes en esta edicion, as{ como
la direccién en que se lanzan. El conjunto de las colaboracio-
nes muestra un cardcter de rebeldfa dispersa. Acusa a los maes-
tros-poetas de “pederastia literaria” y a la sociedad de hipdcrita,
para luego desembocar en un extrafio goce de las consecuencias
desagradables que resultan tras explotar su juventud y rebeldfa.
No obstante lo difuso, todos los textos siguen una linea de expre-
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sién forzada, que delata una fuente de inspiracion compartida en
“La invitacién al vémito” de Oliverio Girondo (1891-1967):

La invitacién al vémito
Vomita,

vocablos carcomidos;
sobre este purulento desborde de inocencia,

en flatulentos caldos de terror y de ayuno.

y llora...
pero no te contengas.
Vomita.
1Sl
Vomita...
[OL1verio GiroNDO, Literatosis, 2002].

Como se ha visto, el grado de polémica involucrada en el ni-
mero nueve de la revista Literatosis fue muy alto. No obstante,
para sus colaboradores esto era de lo mas esperado, dada la rea-
lidad en la que vivian. De hecho, el editorial de Shade que abre
esta edicién afirma que este grupo tiene una “proble-temdtica”
diferente a la que preocupaba a sus antecesores. Para ellos, la fi-
gura del maestro, asi como todos los pilares para entender la vida,
han caido, sustituidos més bien por la desconfianza y el rechazo
de todo lo externo y por el hedonismo desenfrenado, tal como
escribe Shade: “Somos Invento del Caos y no nos queda mas que
hurgar el precipicio letral [sic] para soportar el hedor de la envidia
ptblica”.?

El desafio al campo que representé la novena edicién tuvo re-
percusiones negativas. El Foro Nicaragiiense de Cultura suspendié

52 Eunice Shade, Editorial de Literatosis, en Literatosis, nim. 9, Managua,
julio-septiembre de 2002, p. 2.
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su apoyo. Tras una revaloracion, el grupo logré autofinanciar una
edicién mas —ahora con el tema de la musica—. Pero el caso del
dinero y el prestigio no fueron los tnicos factores que llevaron
al ocaso formal de Literatosis. Similar a lo sucedido con el grupo
IMAGEN, para el afio 2003, varios miembros del grupo empezaron
a identificar otros intereses de vida, estaban concluyendo sus estu-
dios universitarios, enfrentaban cuestiones como la titulacién y la
necesidad de encontrar trabajo. Sdnchez desde mucho antes de las
Gltimas ediciones de la revista habia regresado a Colombia. Cuan-
do retorna, tras la presentacién del niimero nueve, el escenario de
confusién la desanima del proyecto. Mora por su lado, se prepa-
raba para estudios de posgrado en comunicaciones en Espafia. De
esta manera, el grupo empezé a disgregarse, pero a la vez, fue jus-
tamente en estos momentos cuando surgié la idea de Marcaacme.

El grupo tradicional de Literatosis, pero sin Sanchez y con al-
gunos integrantes nuevos como Ulises Judrez, se empefiaron en
forjar la continuidad colectiva. Inicialmente buscaban seguir la
linea de difusién impresa. Sin embargo, por fallas técnicas, la edi-
cién ndmero uno de la nueva revista Marca Acme, se regresé a
la imprenta y no se distribuy6. Pefialba surgié entonces al frente
del proyecto y propuso una versién digital. El grupo accedid, y en
agosto de 2004, compraron marcaacme.com.

El dominio se adquirié —mediante el esfuerzo de todo el gru-
po— en un servidor local que sélo podia ofrecerlo en un formato
“manual”. Es decir, el disefio completo del sitio virtual dependia
de teclear largas listas de c6digo html para el mas minimo efecto.
“Esa fue nuestra versién 1.0” recuenta Pefialba, fue inaugurado
finalmente dos meses después, el 5 de noviembre de 2004.

El formato de la revista era estdtico, parecido al hipertexto pri-
mitivo (es decir, sin nexos). Su contenido eran noticias culturales
y muestras de las creaciones literarias del grupo. Para el siguiente
afio se presenté una segunda versién, que podriamos denominar
2.0, que fue cuando Pefialba redisefi6 el sitio en un sistema de ma-
nejo de contenido. A través de una base de datos, ahora se podia
manejar, clasificar y presentar informacién de manera mds auto-
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matica de acuerdo con disefios preestablecidos. Simultdneamen-
te, el interés de los integrantes se diversificé al incluir reportajes
de los eventos culturales locales, pequefias resefias de sus propios
textos y transcripciones de entrevistas de ellos mismos, que orien-
taron a marcaacme.com en una direccién mds periodistica. Los
cambios en el sitio de entre finales de 2006 a inicios de 2007,
que llevaron a la “versién 3.1”, involucraron una optimizacién de
funciones y de interactividad “real, tangible y estética”, que les
permitié ofrecer un foro piblico de temas abiertos y un blog.

Ademis de los articulos, en el foro y el blog son espacios donde
se concentrd el dinamismo del proyecto. De acuerdo con Pefialba,
estos espacios virtuales, y en especial el foro, “tienen vida propia”.
A través de éstos, los integrantes de Literatosis se cohesionaron a
la vez que se vincularon con una comunidad mucho mas amplia.
La actividad que sucedi en estos espacios también se diversifico,
desde saludos casuales hasta debates prolongados sobre temas re-
levantes de los diferentes oficios culturales. Resulta interesante
mencionar que tanto en el blog como en el foro, habia “modera-
dores”, que ademds de monitorear las entradas, también estimula-
ban —y en su caso, hostigaban— a los participantes para definir
una postura.

La gran cantidad de contenido acumulado en el sitio, le permi-
tié a marcaacme.com ganar reconocimiento creciente de parte de
las diferentes esferas culturales. Cualquier bisqueda por Internet
depoesiayculturanicaragiienserevelaque marcaacme.comhospeda
varios de los resultados. Esta presencia dominante ha llevado a que
distintos directorios internacionales de prestigio incluyeran este
proyecto como una referencia autorizada de la cultura de Nicaragua,
como humblehubble.com, proyecto conjunto de varias universi-
dades britanicas; letralia.com de Venezuela; y chief.com, de Japon.

Pero antes que en la atencion internacional, el grupo “formal”
de marcaacme.com —Rodrigo Pefialba, Eunice Shade y luego con
Jorge Mejfa y Mario Delgado— se concentré en lograr el recono-
cimiento local y regional. Para ello, su estrategia fue ampliar su
concepcién cultural, contribuyendo al resurgimiento de las “otras
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artes”. Ello en parte fomentado por las profesiones de artes gréficas
y otras tecnolégicas de los miembros. Los criterios artisticos del
grupo se abrieron a aquellas expresiones histéricamente ignoradas
en la sombra de la poesia, como el cuento, las artes plasticas y las
visuales.

Esta apertura permiti6 que el sitio ganara mayor respeto de par-
te de la esfera literaria nacional, de la minima pero creciente cine-
matografica, de los artistas plésticos, asi como de algunas conocidas
Organizaciones No-Gubernamentales (onGs). La diversidad de
sectores involucrados permiti6é que el lugar donde se hizo m4s pal-
pable la importancia de este proyecto fuera en la cotidianidad. Es
decir, en conversaciones informales y formales en universidades,
en sitios de bohemia y en salas de prensa, se podfa escuchar algu-
na referencia a algo publicado o comentado en marcaacme.com.

Por la existencia de una comunidad interactuante, marcaacme.
com rebasé la clasificacién de “redvista”. Se parecia mds a una pla-
za putblica, donde se reunian las participaciones de diferentes per-
sonas de acuerdo a sus intereses. Otra caracteristica que la separa
de la “redvista” es que no se publicaba segin cortes temporales
especificos, ya que tenfa una “linea de tiempo continua” y “conte-
nido acumulable”. Es decir, marcaacme.com no tiene “ediciones”.

No obstante el éxito de este proyecto digital, el reto econémico
para su manutencién fue considerable. Factores como el subdesa-
rrollo cultural, el desinterés de parte del sector privado, junto con
el limitado acceso real de la poblaciéon a Internet, contribuyeron
a la incertidumbre del futuro de marcaacme.com. La esperanza en
esta situacién residio en los indicios de una creciente demanda
de publicidad en el sitio, que motivé una actitud positiva en el
grupo. Para ellos, el reto material fue superado por los beneficios
que resultaron de la difusién simbdlica de sus figuras, y el recono-
cimiento que ganaron por el trabajo presentado ahi.

El vinculo entonces de la desaparecida Literatosis, que Shade
llama una “eterna aventura”, con marcaacme.com, ademds de la
persistencia de algunos de los “exliteratosis”, fue la continuidad
de aprecio y dedicacién a la poesia, al sentimiento de rebeldia y
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a la inconformidad a sujetarse a lo preestablecido. Pero si bien
lo revisado hasta este momento da una idea de la identidad co-
lectiva “inmediata” de estos grupos, es importante recordar que
su impacto rebasé lo que posiblemente se podria tener a través
de la distribucién de una revista impresa. Debido a que su mayor
presencia estaba inserta en una tecnologia interactiva y global-
mente distribuida fue necesario profundizar més en las acciones
colectivas “ampliadas” que de ah{ derivaron. El caso de mayor in-
terés en este sentido es el referido foro, que al considerarlo como
un espacio dindmico y desterritorializado, podemos bien llamarlo
como una “fordsfera”.

La “forésfera” de marcaacme.com

La capacidad de convocatoria que marcaacme.com (en adelante
MA) experimenté en la cotidianidad es un reflejo de su conte-
nido. Su seccién de foros, como espacios que permiten la inte-
raccion de ideas, logré ampliar la comunidad de ma, al grado de
poder considerarlo como una “forésfera”. Esta se constitufa por
el contenido informacional, sean comentarios, criticas, noticias,
invitaciones, etc.; por su plataforma virtual, en este caso el portal
de marcaacme.com, y claro, por los autores del contenido. Los

NS

participantes tendfan a referirse por apodos como “Dedalus”; “yo
ernesto”, “Don Ernesto”, “Diosito lindo” y “sHkNA”, por mencio-
nar algunos; aunque también hubo visitantes que mantuvieron su
identidad al descubierto como las literatas Gioconda Belli, Vida-
luz Meneses y Karla Sanchez, entre otros.

La seccién de foros que Ma ofrecid, desde 2005, al visitante
para interactuar con otros, se clasificaba de acuerdo con intereses
especificos referentes al arte y a la cultura nicaragiienses. El foro
mas antiguo para el afio de 2008 fue el de “Literatura”. También
es el mas activo, ya que para entonces contaba con mas de 3 500
colaboraciones o respuestas (seguido por el foro de “marcaacme”,
que trataba temas concretos del disefio del sitio, con méas de 1 400;
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el de “musica”, con mas de 1 100; y el de “artes gréficas”, apenas
superando las 1 000).

Son varios los temas que se abordaron en esta época y que
contaron con una mayor actividad en el foro de literatura, desde
la legitimidad del Premio Nobel del afio en curso, presentaciones
de libros, critica de poesia, hasta reflexiones literarias diversas.
Pero en general, fueron temas de bisqueda y de experimenta-
cion. En este sentido existia una preferencia por aquellos que
trataran acerca de las dindmicas del campo literario, frecuen-
temente en un contexto de desaffo. Destacan aqui discusiones
sobre la figura del escritor y su produccién, y ya un poco mds ex-
tra-literario, estdn sus experimentos con los conceptos de nacién
y canon.

Uno de los primeros temas abordados en este foro fue “;El es-
critor: personaje o figura?”. Este debate, que duré del 27 de febrero
de 2005 hasta el 4 de abril del mismo afio, fue iniciado por un
usuario identificado como “Sofia”. Su inquietud era hasta cierto
punto de esperarse, dada su evidente calidad de emergente. So-
fia inici6 el didlogo a partir de experiencias personales muy espe-
cificas:

> Sofia [Foro >“Literatura” >27/04/05 >9:56pm]:

> Digamos, cuando hablo con Ernesto Cardenal, sé que es la misma
persona que estd en las letras, se siente que el texto corresponde a
ESA PERSONA.

Pero cuando hablo con Francisco de Asis Ferndndez simplemente
no encuentro esa conexién entre lo que dice y lo que hace; se siente
como si fueran dos personas distintas [...]

:Debe ser el escritor igual a su palabra? ;O tiene derecho de disfrazar-
se con la literatura?

La discusién generd 28 respuestas y seglin la misma pdgina de
marcaacme.com, para 2009, fue consultada mds de 6 mil veces.
Estas cifras de interactividad revelan como la comunidad de ma
intent6 ayudarse a sf misma para entender el campo. Por ejemplo,
la usuaria identificada como “Dedalus” le contesté: “creo en la
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autonomia del texto [...] me interesa, no la vida del autor, o si
hay algo de él en lo escrito, me interesa lo que quiere sugerirme o
decirme|...]” [22/03/05 >10:48am)]. Por otro lado, “Diosito lindo”
contribuyé al afirmar que la separacién del autor y su producto es
una ilusién, ya que “el escritor pone sus obsesiones, mds que crear
se repite, se plagia, trata de reinventarse una y otra vez” [26/03/05
>8:57pm]. Luego, “Beki O” agregd que “En fin el autor es el creador
que desea verse reflejado en su obral...] y el hecho de escribir un au-
torretrato o no de €l en su obra no resta nada, atn asf sigue reflejan-
do[...] ese mundo interior que lleva consigo.” [28/03/05 >9:10am].

La discusién de la influencia social tanto en el escritor como
en el poema, en cierta forma continué algunos meses después en
el mismo foro, pero entonces bajo otro tema: “;es la estética inde-
pendiente de lo social?”. El debate fue iniciado ahora por “Deda-
lus” al exponer dos puntos extremos en esta problemdtica: “por un
lado, la estética no tiene una justificacién social; y por otro lado,
que si lo tiene, y tanto, que la misma existencia de la estética se
pone en cuestién” [14/07/05 >8:38am)].

Los participantes en el debate suscitado por Dedalus se agrupa-
ron en una diversidad de posturas intermedias. Por ejemplo estd el
usuario “J. Alfred Prufrock”, que al dfa siguiente contesta:

> Yo lo formulo asf: una obra verdaderamente [buena] es aquella que
no es afectada por su entorno[...] es mas bien, dependiente de un
contexto universal, que es, al fin, inevitable para todos|...] la grande-
za en la estética es aquella que es independiente de su contexto social

[15/07/05 >6:26pm].

Y mi4s en defensa de un vinculo social, estd “Don Ernesto”, que
afirma:

> Las obras que perduran sf estdn condicionadas por lo social en su
construccién PERO su belleza y durabilidad en el tiempo no dependen
de su entorno social sino de la posibilidad de tocar puntos que pue-
den servir de inspiracién, reflexién, debate o simplemente contem-

placiénl...] [18/07/05 >2:44pml].
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El final de este debate, como caracteristica de los muchos en-
contrados en el archivo del foro, no lleg6 a formalizar conclu-
siones determinantes. Muchas veces esto pasa intencionalmente.
Los moderadores de ma, ademds de regular las participaciones,
también tenfan la misién de identificar puntos de estdtica y es-
timular comentarios més interesantes, que inevitablemente ale-
jan la posibilidad de lograr conclusiones tajantes. As{, cuando fue
evidente que la postura dominante en las participaciones era una
intermedia, Dedalus replanteé la pregunta inicial con ejemplos
mas concretos. Para esto afirmé que “en la actualidad nos encon-
tramos delante de un canon literario establecido por una singular
dictadura estética que ha logrado destacar intereses sociales mas
que artisticos”, y continda con un ejemplo: “;Por qué la poesia de
Gioconda Belli es, digamos, una especie de canon poético, por
qué su poesia y no la de Ana Ilce Gémez que es de mayor profun-
didad lirica?” [18/06/05 >4:47pm].

La complejidad de la pregunta de Dedalus fue apoyada por “yo
ernesto” al responder que “la obra de Ana Ilce puede ser supe-
rior liricamente, pero eso no es lo que lleva a la fama” [18/06/05
>6:03pm]. Y continué con reflexionar si las obras excluidas del
canon son también privadas de sus propias estéticas. Dedalus le
respondié que “no sélo niega sus propiedades, de hecho niega la
existencia y el porqué de la obra” [19/06/05 >4:29pm].

La discusién completa de este tema generé mis de 60 respues-
tas a través de casi un afio completo. En ella se contrastaron las
obras y figuras de Borges, sobre quien cuestionaron si “tanto refi-
namiento intelectual no tendra que ver con su ‘casta’; de Pablo
Antonio Cuadra, a quien se llegé a describir como un “fascista
granadino que aprovechd su poder cultural para construir una fal-
sa identidad de El Nicaragiiense”, entre varias otras.

La clausura de este debate fue con un cierto consenso de un
vinculo social con la literatura. Pero, la perspectiva particular de
Ma consideré que el condicionamiento social, més que implicar la
complicidad necesaria era una invitacién a la rebeldia, en pala-
bras de “yo ernesto”:
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> La estética nace de un entorno que la sustenta y que le da forma,
que le da reglas o modelos o funciones a cumplir[...].

La estética es el corpus de reglas, lo artistico es la creacién nueva, y
que el valor de artistico aumenta en tanto se aleje de la estética tradi-
cional a favor de una nueva serie de reglas, otra estétical...] el romper
reglas no garantiza un fin artistico tampoco. Es el romper reglas de
manera consciente y estudiada lo que hace a una obra innovarl...]
—y precisa que la seleccién de cudles reglas romper— depende de
qué entorno tengamos [22/10/05 >2:03pm)].

Un ejemplo de cémo los miembros de la fordsfera de ma pusie-
ron en practica éstos y otros fundamentos de identidad y creacién
literaria, es el tema que surge en el mes de mayo de 2006, “;Quién
se anima a mejorar las letras del himno?”. El tema generé 19 res-
puestas, varias de las cuales en formas muy contestatarias apor-
taron su propia versioén de la letra del canto. Claro que muchas
ameritaron desaprobaciones, pero no todas. Una de las mas resca-
tables consisti6 en la dnica traduccién conocida de dicho himno
al inglés, hecha por “CiudadanoKane” [19/05/06 >8:22pm]. El
usuario “Niké” por su lado, también ofrecié una versién interesan-
te [26/05/06 >5:10pm)]. Y la versién propuesta por “50 cent”, que
segln su perfil, participaba en el foro de ma desde Queens, Nueva
York, recibi6 el comentario de un visitante no identificado: “qué

hermoso / te felicito”, [4/06/06 >3:11pm].

Versién de “CiudadanoKane”

Hail to you, Nicaragua.

The cannon’s voice no longer roars,
Nor does the blood of our brothers
Stain your glorious bicoloured flag.

Peace shines in beauty in your skies,
Nothing dims your immortal glory,
For work is what earns your laurels
And honour is your triumphal ensign.
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Versién de “Niké”

Salvate Nicaragua! En tu suelo
Ya solo ruge la voz de las huelgas
Que tifien de bombas y morteros
Tu empefiado pendén bicolor

Brilla hermosa la “paz” en tu cielo
Nada impide que tu gloria inmortal
La debamos a media humanidad

Y el honor

Lo debemos también

Lo debemos también

Versién de “50cent”

Salve a ti Nicaragua, del suelo
que no ruga el trompudo violador;
ni declaren ladrones infectos,
profanadores del pendén bicolor

Brille hermosa la paz

y tus burds

sean purgados de tanto inmoral
que trabajen en un enfermo burdel
y el honor regresara

a ser tu ensefia triunfal.

Por un lado, es evidente que la traduccién de Ciudadano Kane
intenta mantener una liricidad y forma de himno, aunque tam-
bién es notorio que tal hazafia no es facil. Sin embargo, es ttil para
los propésitos aqui, porque da una idea del contenido original del
himno. Usando la traduccién como contraste, se observa que la
version de Niké respeta mds al formato original, a la vez que la de
50cent también guarda un estilo de himno. Estas dos versiones
destacan porque no atentan contra la idea de nacién, que fue el
tono dominante en las otras versiones, sino al contrario, buscan
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“salvarla”. No obstante que ambos revelan una simpatia (pathos)
por el pafs, reflejan actitudes nacionalistas diferentes. Niké por
un lado estd en cierta forma resignada ante la autonomia y la so-
beranfa artificiales del pais, producidas por una historicidad de
interferencias extranjeras. De hecho, considera que el alza de la
voz popular, a través de huelguistas, sélo empeor6 la situacién. Por
otro lado, 50cent también identifica una condicién nacional com-
puesta por factores extranjeros (violadores) y locales (ladrones...
profanadores). Pero mantiene una postura de esperanza. Tan s6lo
es necesario limpiar los “burés” de los politicos, y el “honor regre-
sard a ser la “ensefia triunfal” de Nicaragua.

Estos ejemplos muestran a una comunidad espontdnea formada
alrededor de una idea (o reto, en el sentido de “quién se anima”).
Si bien dan una perspectiva de las actitudes sociopoliticas de los
participantes, estas colaboraciones son limitadas en el sentido de
que no se concretan. Es decir, las ideas no trascienden fuera de la
forésfera. Sin embargo, hay otros casos que si lo hacen.

El cardcter abierto, interconectado y veloz de la forésfera de
MarcaAcme le ha permitido atestiguar diferentes tipos de proyec-
tos colectivos. Un ejemplo de esto es visible en la discusién “Los
posts: jun nuevo género literario?” [6/06/05]. En ella, “yo ernesto”
y “Dedalus” planearon una publicacién conjunta. El material en
cuestién eran las mismas entradas del foro, y su impresion serfa
una prueba para determinar si en sf mismas constituian un género
literario. En la discusién que se generé casi exclusivamente en-
tre estos dos usuarios, se fijaron casi todos los detalles necesarios
para concretar este interés. Dieron lugar incluso para considerar
politicas personalistas locales que podrian facilitar u obstaculizar
su objetivo. Los registros de esta interaccién son un ejemplo de
cémo la comunidad de ma asimilaba las ensefianzas obtenidas
del habitus del campo. Otro ejemplo de la apertura comunitaria
que se present6 en MA es el tema de “Mujeres, mujeres, mujeres”
[22/08/05]. Este traté un articulo de opinién destinado para El
Nuevo Diario, que reflexionaba sobre las ideologfas reivindicativas
del género femenino. La discusién fue diferente desde el inicio por
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la participacion de identidades con nombre, y no apodos. Durd
alrededor de dos horas y media, en las que por convocatoria de
Eunice Shade, varias personalidades destacadas de la literatura
nacional como Karla Sanchez, Vidaluz Meneses, Gioconda Belli,
Soffa Montenegro, Angela Saballos, entre otras, colaboraron con
opiniones formales, serias y propositivas.

Cabe destacar que este mismo cardcter abierto también resultd
improductivo para los propésitos de la comunidad de ma. Ejemplos
clave de esto son las discusiones con los temas {“Que viva la pue-
silla!” y “I anti-festival internacional de poesia de Leén”. Ambos
fueron iniciados el mismo dfa, el 10 de enero, 2006. Los dos casos,
si bien no se concretaron como fueron planteados, si impactaron
de forma generalizada en el campo literario cultural local. Esto dl-
timo debido mayormente al cardcter abierto del foro y en especial
a su flexibilidad que permite contribuciones anénimas. Aunado al
contenido polémico de estas discusiones, el factor de incertidum-
bre generé una tensién virtual que desbordé a la cotidianidad. Fue
aqui en el foro de literatura de ma donde se gestioné y fracasé el
Antifestival de Poesia, a discutirse mas adelante. El objetivo de
dicha propuesta era criticar al Festival Internacional de Poesfa de
Granada, cuyo lema en 2006 era “;Que viva la poesia!”.

Durante la fecha de referencia, inicios del afio 2006, ademas
del Festival Internacional de Poesfa de Granada, también se or-
ganizaba otro festival por parte del critico francés residente en
Nicaragua, Norbert Bertrand Barbe. La propuesta de Barbe con-
sistfa en una serie de recitales a realizarse principalmente en la
ciudad de Managua. Ambos eventos compaginaban, en el sentido
de colaboracién. No obstante, la concentracién de actividades en
Granada y en Managua incité una discusién en el foro de ma so-
bre la ciudad de Ledn. El tono se centr6 en la rebeldfa ante una
situacién considerada como de exclusién intencional.

Dedalus inici6 el debate desde el tema “{Que viva la puesi-
lla!”. Su propuesta de discusién enfatizaba su desacuerdo con los
organizadores del festival de Granada y de su extensién en Ma-
nagua, por sus aparentes discriminaciones hacia poetas jovenes
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y emergentes. Por eso, Dedalus propuso: “Organicemos un An-
ti-festival, lo hacemos en Leén e invitamos a todos los poetas
marginados que no leerdn en el Festival de Poesia de Granada”
[10/01/06 >12:55pm].

La propuesta fue inmediatamente bien recibida por la comuni-
dad conectada en esos momentos, no sin obviar las implicaciones
politicas que conllevarfa tal proyecto:

g3 >10/01/06 >11:47pm: quememos granada

jackie treehorn >11/01/06 >11:10am: can you say William Walker?
g3 >11/01/06 >4:19pm: no me like el English

jordinic >12/01/06 >9:26pm: no quememos Granada... que se hagan
una pifiata con la forma de Ernesto Cardenal, los llenamos de cara-
melos y hacemos el antifestival de antipoesia en Ledn.

.php >12/01/06 >9:39pm:

quise cruzar el rio

me picé un alacrdn

me llevé la hijueputa corriente

moradito e inflado, siendo devorado por los zopilotes, me hallardn

Destaca este poema-respuesta de “.php”, que describe una si-
tuacién en que un objetivo es frustrado por factores externos. En
efecto, el autor apunta a un alacrdn cuyo veneno sabotea la meta
inocente del protagonista del poema. Aunado a este ponzofioso,
la misma fuerza del rio contribuye a que el sujeto pierda el control
sobre su realidad. De esta manera, para .php, la iniciativa de un
antifestival no sélo puede resultar irrealizada, sino que los mismos
involucrados podrian convertirse en carrofia “devorada por los zo-
pilotes”. Y en cierta medida, tuvo razén.

Tan solo una hora después de la propuesta inicial de Dedalus,
inici6 otro grupo de discusion titulado “I antifestival internacio-
nal de poesfa de Ledn”. Este segundo foro continué la discusién
con mds criticas, como el de un usuario no-identificado que escri-
be “déjense de babosadas, que eso de antifestivales es para resen-
tidos”. No obstante las advertencias, una hora después aparece
el manifiesto del “Antifestival de poesfa de Leén”, remitido por
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“Dignidad poética” [10/01/06 >3:29pm]. La carta fue recibida en
formas diferentes, con cierta desconfianza y emocién a la vez:

dedalus >10/01/06 >3:47pm:

a la gran pu.”.%!!

no cref que se lo tomaran tan a pecho.

Quien jodido fue el adelantado!
SKna >10/01/06 >8:36pm: que gremio este, el de la poesia.
g3 >10/01/06 >9:49pm: l4piz y papel alerta! Lapiz y papel alerta!
Jackie treehorn >11/01/06 >11:09am: ...ese mail de dignidad poética
esta un poquito exagerado... ta bueno que el festival se llame: Libe-
rales VS Conservadores... Armamos una guerra civil y luego traemos
algin gringo para que sea presidente.
Ganimedes >11/01/06 >12:29pm: acabemos al maje de la Dignidad
Poética y seguimos con lo nuestro... ;Qué les parece!... parodiamos
su post y sacamos nuestro linaje...
Abelardo Baldizén >12/01/06 >4:55pm: jen qué especificamente se
va a diferenciar este anti-festival del festival granadino?... espero que
no sea que simplemente en el representativo estéril de los excluidos
que lloran estipidamente porque desean y envidian el poder de otros.

La aparicién de “Dignidad poética” generé una confusién en
la comunidad. Los limites entre la propuesta de esta entidad y los
objetivos de todos los demds proyectos del momento se volvieron
borrosos. Uno de los moderadores del foro aclaré, ante la pre-
gunta anterior de Baldizén, que “la misiva en cuestién continta
anénima [...] lo que sf dice la misiva es algo ya sabido, que Gra-
nada es la excusa de los unos sobre los otros...” [sanrio, 12/01/06
>6:30pm]. Barbe, por su parte, que organizaba eventos culturales
en Managua, tuvo la necesidad de publicar una carta de varios
puntos para liberarse de la sospecha publica. Afirmé que sus ac-
tividades no se planeaban realizarse en Ledn, y contaban con el
visto bueno de Francisco de Asis Ferndndez y de su esposa Gloria
Gabuardi (los organizadores del Festival en Granada). Por otro
lado, el webmaster de marcaacme.com, Rodrigo Pefialba, traté de
aclarar la situacién sin mucho resultado, consiguiendo sélo un
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nombre desconocido para todos, de “Leopoldo Gutiérrez Dremtt”
[14/01/06 >3pm].

Las dltimas apariciones de Dignidad Poética en el foro de ma
fueron dos cartas explicativas [13/01/06 >10:51am y 14/01/06
>3:04pm]. La cuestién de anonimato no se atendié en ellos, ya
que sélo indicé que los responsables del evento “somos todos”. La
razén principal de la primera carta, fue mas bien aclarar el “senti-
miento” tras el proyecto:

Estimados poetas:

Debemos confesar que nos sentimos sorprendidos por la cantidad de
correos que hemos recibidol...] procederé a responder sus inquie-
tudes.

[...] la idea de un anti-festival nace con el propdsito de crear un
espacio cultural que sea de todos][...] un espacio sin formalismol...].
[...] en vez de enterrar abstracciones, manifestar una lucha en pro
del desarrollo cultural de Nicaragual...] olvidémonos de las comodi-
dades[...] [y] quitémosle a la poesia la formalidad de un podium]...].
Esta serfa la primera insurreccién poética.

La segunda carta fue una “lista parcial” de “interesados” y “con-
firmados” que inclufa a cerca de 20 poetas [14/01/06 >3:04pm].
Aunque prometié continuar la lista, el anénimo Gutiérrez no re-
gistré mds entradas.

La persistencia del anonimato en el foro contribuyé a una pér-
dida de momentum en la discusién de este tema, mds bien tras-
lad4dndose a la esfera pdblica cotidiana y real. Esto fue evidente
tras la dltima publicacién de Dignidad Poética, con las siguientes
respuestas que cerraron el tema en el foro:

cebra >19/01/06 >11:41am: los excluidos existen, noticia para los
nifios bien]...]. Los del anti-festival no estdn contra nada, solo saben
que hay gente que no ha sido invitada. En Granada se bebe el vino
y se comen las uvas. Que vomiten ahf los buenos poetas leoneses]...]
pero que primero digan quienes son[...].
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ya sabes quien soy >21/01/06 >4:30pm: pura lloradera del montén
de poetuchos porque no los invitaron, qué deprimente, no pueden
asistir simplemente a un evento y ya.

Alsen Bert >25/01/06 >12:35pm: parece que esto va acabar en nada.
De verdad.

En efecto, llegd el mes de febrero cuando se proponia celebrar
el Antifestival, y nada sucedié en Leén. Pudo ser que la imagen re-
belde y contestataria de Ma atrajo la atencién del indefinido Dig-
nidad Poética, siendo ademds un medio ideal en el que se puede
experimentar con diferentes propuestas sin arriesgar descubrirse
ante la critica personal. Pero al final, la misma forésfera proveyo
las limitaciones. Aunque el anonimato de Dignidad Poética ge-
ner6 un desfile de actores bien identificados en revelar su alianza
con Granada o con MarcaAcme, su persistencia también agoté
la paciencia y el interés de la comunidad de ma. No obstante el
traslado al mundo fisico, la tensién en el foro se controld. Fueron
los mismos miembros de la forésfera que ejercieron su poder para
regular la participacion y deslegitimizar la propuesta.

En resumen, es posible que MarcaAcme fuera el colectivo poé-
tico que mas exploté el recurso tecnolégico en Nicaragua durante
estos afios. Son miltiples las formas en que logré combinar su
identidad y objetivos con los medios virtuales, mismas que hasta
dificultaron la posibilidad de determinar la misma composicién del
grupo y delimitar sus esferas de accién. Como se ha visto con es-
tos dltimos ejemplos, aunque la comunidad de la forésfora de ma
fue multisectorial y amplia, su desterritorializacién y cardcter
impersonal la hicieron inestable e indefinible. No obstante estas
cualidades “liquidas”, para usar el término de Bauman, su depen-
dencia digital se mostré flexible a la “personalidad” y a las necesi-
dades de este colectivo.

Cuando el grupo entré en conflicto con el Foro Nicaragiien-
se de Cultura y se hicieron inaccesibles otras opciones de apoyo
econdmico, Internet les proveyé una alternativa que no los discri-
minaba para publicar sus producciones y difundir sus figuras simbo-
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licas. Igualmente, los retos econémicos y sociales en la promocién
de la poesfa y de las artes diferentes a las poéticas se convirtieron
en oportunidades. Estos estudiantes de la uca y de la Universidad
Americana encontraron en la opcién digital la coyuntura para
poner en practica sus diferentes profesiones e intereses, que dieron
un cierto respaldo formal para lograr el reconocimiento de otros
sectores culturales. Su exploracién de las diversas escenas cultura-
les albergadas en la ciudad de Managua, a través de la fotografia,
el periodismo, la musica, entre otras formas, les permitié descubrir el
potencial implicado en combinar sus oficios poéticos con esferas
no tradicionales a la poesia.

Aunque la personalidad rebelde de ma fue consistente con su
antecesor Literatosis, sf evolucioné en varios sentidos. Si bien el
polémico nimero nueve de su revista impresa mostré una acti-
tud de rechazo, ira y descontento con el mundo, el contenido en
marcaamce.com fue mds propositivo. Los imaginarios sociales im-
puestos por las cipulas sociopoliticas y culturales del pafs ya no se
abordaban como condenas, sino como retos en los que surgia la
responsabilidad de transformarlas. Es algo parecido a la mencio-
nada colaboracién de “yo ernesto” en el foro de MaA, en referencia
a las condiciones sociales de la literatura, cuando afirma que el
valor de lo artistico depende de: “romper reglas de manera cons-
ciente, [segiin] qué entorno tengamos” [22/10/05 >2:03pm)].

Para todo fin préctico, se puede considerar que esta cita previa
concentra la identidad de (ex)Literatosis-MarcaAcme; es decir, la
desobediencia. Es una marca que la distingue del caso previamente
revisado de 400 Elefantes. Como se recuerda, este colectivo desafié
la “imperturbabilidad” de las esferas consagradas y conservadoras
con la critica textual, académica y reflexiva. Pero la via optada
por (ex)Literatosis-MarcaAcme fue diferente: fue mds lddica, mas
experimental y mas extraliteraria. Para esto es necesario conside-
rar que estos ultimos, aunque contempordneos a 4E, fueron poe-
tas mds jovenes, para quienes las antiguas polémicas y conflictos
nacionales son m4s relatos que experiencias vividas. Para ilustrar
este contraste un poco mas, la figura de Abelardo Baldizén resulta
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interesante. Es el tnico vinculo personal entre los dos proyectos.
Como se vio, Baldizén fue uno de los fundadores del Circulo de
Lectores de la uca, pero tras su disolucién, ya no continué con
MarcaAcme, sino con 400 Elefantes. En los extractos de los dia-
logos del foro revisados mds arriba, las entradas de este poeta no
mostraban el mismo espiritu rebelde que las otras. Era el que mas
cuestionaba los fundamentos de las propuestas antigranadinas. Y es
que el desarrollo del oficio poético lleva a la experimentacién cons-
tante hasta que el poeta encuentre un lugar més apropiado para
alimentarlo. En este sentido, sin olvidar la descripcién que Helena
Ramos le hace a Baldizén como “el m4s lidico del grupo [de 4E]”
con una poética “burlona y jodedora”, la postura deconstructiva
de los paquidermos le ajustaba mejor que la desobediente de ma.

Pero antes de prematuramente fortalecer la idea de que todos
los colectivos emergentes buscan contraponerse a las concepcio-
nes tradicionales del oficio poético, es importante resaltar el caso
del grupo ContraCara. Como a continuacién se verd, aunque este
grupo también desarrollé estrategias innovadoras para promover
el oficio poético y para insertarse en el campo de la poesia nacio-
nal, mantuvo complicidad con ciertos paradigmas hegemonicos
de la historia literaria nicaragiiense. Esta discusién nos sirve para
desplazar el enfoque de estudio de la ciudad de Managua, hacia los
casos “casi-capitalinos”. El grupo especifico de ContraCara cabe
de cierta manera entre las dos categorias. Aunque se originé en
el poblado de Masaya, gradualmente concentré sus actividades a
media hora de ahi, en Managua. Sin embargo, a pesar de su pre-
ferencia por la capital, ContraCara también destaca por ser una
de las iniciativas con mds ambiciones de inclusién nacional en la
poesia nicaragiiense.

Gruro CoONTRACARA-HORIZONTE DE PALABRAS

La historia del grupo ContraCara inicié en 1997, cuando el es-
critor Edgar Escobar Barba regresa al poblado natal de su padre,
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Masaya, Nicaragua, después de estudiar lingiiistica en la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia de México. Las experien-
cias de Escobar en México incluyen su participacién en talleres
literarios de Jalisco, en los cuales le nacié un oficio pedagdgico;
un interés en el desarrollo de la juventud. Asi, a suregreso a Cen-
troamérica buscé oportunidades para compartir sus experiencias
con escritores jévenes, que en aquella época enfrentaban una se-
rie de retos considerables. En este sentido, se puede hacer una
clasificacién inicial de la figura de Escobar como “maestro” o “pe-
dagogo”.

En una entrevista otorgada para este estudio, Escobar destacé
que las secuelas de la guerra fratricida de la década de los ochenta
incluyeron una polarizacién social, y que €l se sentia corresponsa-
ble de atender el problema. Contextualmente, también se genera-
ban grandes diferencias en el acceso a la educacién. Después de los
accesos masivos facilitados durante los afios ochenta, el entonces
presidente Arnoldo Alemdn suspendi6 los programas de Filosofia
y Letras en casi todas las universidades del pafs. En un ambiente
nacional altamente polarizado, estos programas, conocidamen-
te marxistas en su teorfa, no se acoplaban con los planes neoli-
berales de desarrollo nacional, por lo que fueron sustituidos por
carreras técnicas y “tecnocraticas”.

La ausencia de las humanidades en los esquemas educativos
nacionales motivé a Escobar a desarrollar la idea de organizar ta-
lleres literarios. Para esto, Escobar se dedicé primero a sondear
el medio literario mds proximo a Masaya, en parte a través de un
programa cultural de radio que conducia. Dos afios después, se
unié con los escritores Walter Solis y Ulises Huete (a quien cono-
ci6 por Literatosis) para formar el grupo ContraCara. El nombre
derivé de reflexionar sobre las apariencias y confrontaciones que
componian la realidad sociocultural de Nicaragua. La dualidad
implicada también encajé con los discursos dobles que carac-
terizan a la danza declarada Patrimonio Cultural Intangible de
Nicaragua, “El Giiegiiense”, y entre cuyas sedes mds importantes
para su representacién estaba justamente Masaya. El grupo desde
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entonces crecio, al pasar por lo que Escobar describe, hablando de
2007, como “tres generaciones” de miembros: el primero (durante
el periodo 1997-2002) compuesto por él, Walter Solis y Ulises
Huete; en la segunda (2002-2004), se incluye a Andira Watson,
Griselda Serrano y Henrie Petrie; y en la tercera (2004-2007) se
afiade a Gloria Palacios, Verénica Rodriguez, Daniel Herndndez
y Délmar Maltéz.

Las reuniones iniciales del grupo eran para la critica interna
y planear metas anuales (recitales, talleres, etc.). Pero la gradual
limitacién de espacio disponible y de voluntades locales para rea-
lizarlas los llevé a estrategias que involucraron una jefatura de
cultura en la alcaldia de Masaya y aprovechamiento de parentesco
con diplomaticos.

Posteriormente, también por iniciativa de Huete, ContraCa-
ra propuso un proyecto de publicaciones, especificamente una
revista. Escobar convencié al grupo de que era preferible explo-
rar primero los medios periodisticos [Escobar, entrevista]. Asf,
las iniciales publicaciones de este colectivo aparecieron en una
columna en el desaparecido diario —clasificado por Escobar en
una entrevista como de ultraderecha—, La Noticia. El “Conse-
jo Intelectual” que editaba el diario (mismo que inclufa a Jorge
Eduardo Arellano, Roger Matus, Nicasio Urbina y el nieto de Pa-
blo Antonio Cuadra, Pedro Xavier Solis como miembros), estaba
fuertemente asociado con la Academia Nicaragiiense de la Len-
gua. El “Consejo Editorial” de la columna de ContraCara estaba
compuesto por Huete, Misael Duarte, Osler Veldsquez, Jennifer
Herrera, Kenya Dofia Lépez y Escobar como asesor. Pero el diario
desaparecié a los pocos meses de la incorporacién de los poetas
de Masaya, (censurado por el gobierno de Aleman, en 2002), por
lo que el grupo apenas alcanzé cuatro apariciones durante mayo
y junio de 2002, de 1/3 parte de planilla en promedio cada una.
No obstante, la repentina cancelacién de ese espacio propicié la
materializacién de la idea de Huete.

Asi, en marzo de 2003 publicaron el primer nimero, de los
cinco logrados hasta 2007, de Horizonte de Palabras. El titulo que
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llega a sustituir el nombre previo del grupo es ilustrativo en varias
formas de la vision y de los logros de este proyecto. En palabras de
Huete, ContraCara-Horizonte de Palabras:

no se limita a publicar textos. A través de las presentaciones [de la
revista] en diferentes ciudades de nuestro pafs y de la regién centro-
americana, pretendemos crear puentes con otros grupos literarios y
escritores independientes para aunar esfuerzos.”

En la visién del grupo el lenguaje es un eje para lograr “la com-
prensién del mundo, de los otros, de lo otro y de nosotros mismos”
y se manifiesta como un “horizonte que se abre en el tiempo, hacia
nuestro interior y hacia el exterior, y por el cual somos, realmen-
te”.’* La promesa y el reconocimiento logrado por la revista moti-
varon que el grupo ContraCara gradualmente se identificara con
el titulo de su publicacién. Aunque no abandoné por completo su
nombre inicial, se lleg6 a conocer pablicamente més como Hori-
zonte de Palabras (en adelante up).

Hp fue posiblemente la agrupacién literaria de mayor expan-
sién e inclusién en el escenario nicaragiiense durante la primera
década del siglo xx1. A excepcién de la distribucién de su revista,
los eventos que organizaron lograron acomodarse en una variedad
de sitios en la zona de la costa del Pacifico. También, los partici-
pantes reunidos representaron sectores discriminados por agrupa-
ciones consolidadas, como son los jévenes universitarios, los no
descendientes de autores o artistas consagrados, y aquellos que
por alguna otra razén, no contaban con el respaldo suficiente para
desarrollar un oficio literario reconocido.

El interés por apoyar y trabajar con la juventud fue el motor
principal de Horizonte de Palabras. Para ello, ademds de la revista,
a iniciativa de Escobar, HP incursioné en otras dos ideas. Una fue la
de un festival de poesfa, organizado mas como concurso que como

>3 Ulises Huete, “Editorial”, en Horizonte de palabras, nim. 2, noviembre
de 2003.

* Loc. cit.
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recital. La otra, fue formalizar un encuentro regular de escritores
jovenes. Ambos proyectos privilegiaban a estudiantes (entre 15
y 35 afios de edad), y a aquellos que no necesariamente contaban
con los privilegios de crianza que beneficiaron a varios de los es-
critores nacionales consagrados. En la misma linea, la intencién
incluyé evitar la ideologizacién o politizacién de la literatura.

En cuanto a la primera propuesta de Escobar, el festival-con-
curso, se titulé “Eudoro Solis”. El homenaje fue en memoria de
uno de los poetas “olvidados” de Masaya, que también resulta an-
cestro de uno de los miembros de up, Walter Solis. El formato de
participacion fue indirecto y algo lejano de su visién original. Los
concursantes enviaban sus textos al consejo de HP, y el suceso en
s era la premiacion de los ganadores. Hasta 2009 han organizado
cuatro eventos (2002-2007). Los primeros dos se celebraron en
Masaya y los otros en Managua. El enfoque se mantuvo més o
menos constante hacia estudiantes locales y nacionales de nivel
medio superior y universitario. Esta delimitacién sectorial se hizo
pertinente tras el segundo concurso en 2003, cuando lanzaron
una convocatoria abierta por Internet. HP recibi6 75 textos, de los
cuales, 65 eran de autores nacionales. Entre los ganadores habia
cinco estudiantes extranjeros (México, Guatemala, El Salvador,
Honduras y Espafia), y los organizadores se vieron en la necesidad
de cubrir gastos no considerados previamente, como vidticos. El
incidente inesperado repercutié en la tercera convocatoria, que
tardd tres afios en salir, a causa de la recoleccién de fondos [Esco-
bar, entrevistal.

Pero el atraso en su proyeccién inicial de hacerlo bianual per-
mitié a los organizadores refinar su logistica. En la tercera version,
el concurso amplié su enfoque al incluir participaciones de na-
rrativa y de cuento corto. Para compensar el atractivo no logrado
con su experimento internacional, abandonaron el mecanismo de
concurso por jurado tradicional. Se decidié que era mejor incor-
porar todas las fases, excepto la de composicién. El resultado fue
un concurso, entendido como una competencia directa de equi-
pos organizados por localidades (zonas de residencia). La dindmi-
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ca asi adquirié nuevas dimensiones. Algunos de los grupos que
marcaron una presencia en estos eventos incluyen “Pluma gris”,
“Armonfa Difusa”, “Oraculo”, “Tribal literario” y “Signo” de Ma-
nagua; “SpeJo” de Ledn; “Antimateria” de Nindir{; “Oda del Cen-
zontle” de Diriamba y “Los amorfos” de Ciudad Sandino, entre
otros de lugares como Puerto Cabezas (RaaN), Jinotepe, Carazo y
de la zona del Rio San Juan.

La estructuracién en equipos facilité la cohesion de los con-
cursantes y les permitié explorar y disfrutar de un aspecto com-
petitivo “en vivo”, cosa insélita en los formatos tradicionales de
recitales en Nicaragua. Por ello resulta lamentable que el concur-
so “Eudoro Solis” no fuera de los sucesos literarios nacionales con
mads cobertura en los medios masivos. Incluso, estos concursos rara
vez fueron seguidos por alguna nota periodistica, a pesar de las in-
vitaciones a la prensa. Esto pudo deberse a factores como su orien-
tacion estudiantil, la ausencia de grandes personalidades entre los
participantes y a que los premios entregados fueron més simbéli-
cos (un diploma, algunos libros donados por la Red Nicaragiiense
de Escritores, e invitaciones a talleres literarios), y no consistian
en una publicacién, como sucede tras las convocatorias de las
prestigiadas organizaciones como la Asociacién Nicaragiiense de
Escritoras (ANIDE) o el Centro Nicaragiiense de Escritores (cNE).
Pero aun asi, el concurso de uP fue uno de los més inclusivos e
innovadores en promover la creacién poética.

A la par del concurso estaba la idea de hacer “Encuentros de
Jovenes con la Poesia”. Este proyecto también intentd distanciar-
se del formato tradicional dominado por recitales maraténicos,
principalmente para atraer a un publico joven y estudiantil. La
estrategia fue de promover el recital junto a mesas redondas de
debate, de ponencias y de mini-talleres. El objetivo incluyé no
sélo reunir a los escritores emergentes y motivarlos en su oficio
literario, sino también de “prepararlos”.

Algunas de las actividades realizadas en pasados Encuentros
incluyeron mini-talleres de declamacién y de escritura, simulacros
de competencia en vivo, asi como ponencias sobre titeres, lengua-
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je corporal y musica. Todas estas dindmicas se realizaron con el fin
de estimular a los participantes para descubrir las maneras en que
la literatura puede interactuar con otras formas artisticas.

Los Encuentros anuales de dos dias que empezaron en 2000
fueron apoyados por la Academia de la Lengua dirigida por Eduar-
do Arellano y algunas veces por el Banco Central de Nicaragua
(BeN). Para 2007 se realizaron siete versiones en varias partes del
pais, como Diriamba (2003), Granada (2004), Jinotega (2004) y
Managua (2000, 2002, 2005, 2006). La obvia preferencia capita-
lina puede deberse a cuestiones de financiamiento, mismas que
han afectado al evento en otras formas. Por ejemplo, como depen-
dientes del gobierno federal, el BcN y la Academia de la Lengua
se vieron perjudicados por el cambio de gobierno en 2001 vy, en
consecuencia, el Encuentro también.

A Horizonte de Palabras le fue imposible realizar el Encuentro
de escritores en 2001, pero esto posteriormente se compensd. En
2003, el ya mencionado Jorge Eduardo Arellano gané el Premio
Rubén Darfo, un méximo y econémico reconocimiento otorgado
por el gobierno nicaragiiense en materia literaria. Interesado en el
trabajo de Escobar, el historiador literario le dio la mitad del pre-
mio para financiar un encuentro en Diriamba, al que asistieron 110
personas.”” Esta donacién fue vista con sospecha por muchos de los
grupos de escritores jovenes y emergentes no afiliados a las activi-
dades de Escobar. En una entrevista con el asesor de HP, esta situa-
cién fue causa de reflexion sobre uno de los pilares ideoldgicos del
grupo. Contrario a otros grupos como 400 Elefantes o Literatosis,
por ejemplo, HP no buscaba “quemar al maestro”, sino mantenerlo
respetuosamente en su lugar de guia. La generosidad de Arellano
con HP en este incidente fue vista como una colaboracién interge-
neracional, y posiblemente habria sido obstaculizada si el grupo de
Masaya hubiera contado con antecedentes de escisién y de critica.

La caracteristica de HP por no turbar las relaciones entre jove-
nes con escritores consagrados es esperada, en parte, al considerar

55 “Abaco”, en Horizonte de Palabras, nim. 2, noviembre, 2003, p. 41.
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la edad madura de algunos de los organizadores de Hp. Sin em-
bargo, ello no indica una disminuida capacidad de iniciativa de
los propios jévenes. De hecho, Escobar no descarta que en esos
momentos la figura del maestro estuviera obsoleta, ya que, con
la perspectiva apropiada, los escritores emergentes bajo su guia
estdn mejor preparados para comprometerse con el oficio y para
autopromocionarse [Escobar, entrevista]. Esto lo fundamenté en
el hecho de que en Granada 2004, se organizé la primera Junta
Directiva de Jévenes, compuesta por representantes regionales de
escritores noveles, relevando a Hp de la responsabilidad de orga-
nizar los Encuentros.

Ademids, cuando el apoyo econémico procedente de las fuentes
acostumbradas (para las dos dltimas ediciones de este suceso, en
2005 y 2006) nuevamente se redujo, los mismos estudiantes acor-
daron establecer una cuota de cooperacién. Dadas las iniciativas
que surgieron de los mismos participantes, bien puede ser que es-
tos encuentros fueron espacios eficaces de preparacién, y no sélo
en lo literario. Por ejemplo, varios de los jévenes, ademds de con-
tribuir a su realizacién, trabajaban como coordinadores culturales
en las universidades locales como Délmar Maltéz (coordinador de
Cultura Juvenil de un capitulo de enlace de la uNAN), Verénica
Rodriguez Silva (responsable juvenil en la Universidad Catéli-
ca), y Mario Martinez (coordinador de Cultura Juvenil de la Uni-
versidad Politécnica de Nicaragua). Estos ejemplos de iniciativas
forman parte de lo que Escobar llama la “nueva generacion” de
poetas, que se hizo visible desde Granada 2004. En palabras de Es-
cobar, ésta fue diferente de la anterior por su voluntad de explorar
formas y géneros abandonados o rechazados por los poetas de las
promociones capitalinas del ’90 y del 2000; fueron en su mayoria
“creyentes” y habian dejado atras las desilusiones posmodernistas;
ademads de que “les gusta[ba] competir” [Escobar, entrevista].

La mostrada capacidad de iniciativa de estos jovenes que par-
ticiparon en los proyectos de Hp, ha convencido a sus fundadores
de la importancia de la estrategia de “células”. Es decir, de estimu-
lar la formacién o la reunién de pequefios grupos de estudiantes
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interesados en la literatura, para encaminarlos un poco y luego de-
jarlos para que se auto dirijan. La idea es que estos grupos a su vez
se dispersen y se reproduzcan. Por esto fue importante la apertura
del concurso Eudoro Solis y los Encuentros de Escritores Jévenes,
para construir, a partir de los grupos participantes, una comunidad
grande, motivada y capacitada en su oficio literario.

Como se ha visto, ContraCara-Horizonte de Palabras, en va-
rios sentidos, fue responsable de algunos de los mayores impactos
en el campo de la poesfa nacional durante esta época. Tuvo a su
favor la complicidad con algunos de los pilares imaginarios tra-
dicionales de la poesfa nicaragiiense, como es respetar la figura
del maestro. Ademas, el respaldo de consagrados como Eduardo
Arellano y de instancias como la Academia Nicaragiiense de la
Lengua también le dio un potencial de consolidacién. Por otro
lado, su poder de convocatoria amplia entre la comunidad estu-
diantil demuestra que sus iniciativas innovadoras en materia de
inspirar, educar y promover la poesia fueron eficaces. No obstante,
con todos estos puntos favorables, para la primera década del siglo
xxI, HP no logré la atencién de gran parte del campo de la poesia
nacional, evidente a través de su presencia limitada en los suple-
mentos culturales y de su exclusién —como grupo— de eventos
de mayor magnitud, como el Festival de Granada.

Algunas causas de estas discordancias pudieron ser, en primer
lugar su fragilidad politica. Como se ha mencionado, Nicaragua,
como gran parte de Latinoamérica, tiene una tradiciéon de rein-
ventarse tras cada uno de los grandes acontecimientos histéricos
que vive. En este sentido, la dependencia de Hp respecto de figuras
e instancias vinculadas al erario pidblico fue un factor de ines-
tabilidad. Ello explica que la interferencia y apoyo de Arellano
tuviera una trascendencia limitada en este colectivo.

Hay varias diferencias entre Hp y los casos de 400 Elefantes
y de Literatosis que se hacen relevantes tras esta revisién. A pesar
de las innovaciones logisticas en sus eventos, que definitivamente
introdujeron estrategias prometedoras para el futuro de la poe-
sfa nicaragiiense, HP se distinguié de sus contemporaneos porque
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acept6 la complicidad con el imaginario del maestro. No obstante
este distanciamiento estratégico de los otros colectivos, comparte
con ellos el reto de acumular capital simbélico, aunque puede ser
que su situacién sea mds un problema de incompatibilidad para
el momento en que surge. Por ejemplo, el capital de Arellano,
que respaldé a HP en varias ocasiones, no cargaba la misma fuerza
para estos afios en comparacion a cuando Pablo Antonio Cuadra
(1912-2002; el maestro de Arellano) atun vivia. Pero atn asi, HP
es un factor imprescindible para entender el presente y futuro de
la cultura literaria y en general de Nicaragua. Las iniciativas la-
borales de varios de sus miembros en las universidades locales lo
comprueban.

De acuerdo con esta misma linea de reflexién, la estrategia de
células adoptada por Hp, en el sentido de que depende de la inicia-
tiva personal, fue importante en otros sectores poéticos. Ejemplo
de lo anterior son los esfuerzos de Héctor Avelldn, poeta emergen-
te e “independiente” que logré construir comunidades temporales
alrededor de la poesfa con impactos trascendentes en su campo.
Sin embargo, si bien se asocian en ciertos momentos con la cultu-
ra granadina y con los diferentes ejes de poder cultural nacional,
las iniciativas del joven poeta no se construyeron con capital sim-
bélico directamente heredado. Aunado a esto, aunque el persona-
lismo de Avellan depende de la figura del “poeta primitivo”; del
poeta involucrado en lo social, sus acciones ocurren en un con-
texto similar al de Horizonte de Palabras, en el que los pardmetros
que explican el capital en cuestién ya han sido reconfigurados.

EL ENCUENTRO DE ESCRITORES JOVENES
Y EL FESTIVAL DE ANTIPOESTA

Entre 1990 y 2006, no todos los fenémenos de organizacién y de
expresion colectiva de poetas emergentes en el campo nacional tu-
vieron un cardcter formal. Sin embargo, no por eso dejan de ser
importantes para entender los procesos emergentes nicaragiienses,
para lograr el reconocimiento y garantizar su participacién en el
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campo poético. Al involucrar una toma de posicién y un cardcter
grupal estos otros esfuerzos pudieron bien surgir de los margenes,
y por sus ideologfas literario-estéticas especificas, pueden decidir
mantenerse ahi.

Dos ejemplos de lo anterior son el Primer Encuentro de Es-
critoras y Escritores Jévenes del Pacifico de Nicaragua (2002) y
el Festival de Antipoesfa (2007), organizados ambos por el poeta
“independiente”, Héctor Avelldn (1974). Esta categorizacién no
s6lo responde a que no estaba “afiliado” a algin grupo o colecti-
vo formal en particular, sino también por su posicién ideolégica
referente a la poesfa. Su postura se acercaba a la dominante en
los escritores partidarios a la insurreccién y a la Revolucién sandi-
nista. Fue la estética fuertemente ideoldgica del exteriorismo que
los escritores emergentes, en general, desde los afios noventa han
tratado de evitar. Pero, para Avelldn, como afirmé en entrevista,
la poesia es un “espacio de denuncia”, por su capacidad de reflejar
lo social y de transmitir un mensaje. Asf, la organizacién de ambos
eventos respondié a una necesidad de “llamar la atencién” de la
sociedad hacia problemadticas especificas [Avelldn, entrevista].

El “Primer (y Tal Vez Unico) Encuentro de Escritoras y Escri-
tores J6venes del Pacifico de Nicaragua”, que no habia tenido una
segunda edicion hasta 2007, nacié “de la necesidad de establecer
lazos entre una generacién fuertemente cuestionada” y marginada
de los espacios ptblicos.’® Pero, cabe decir, también fue la respues-
ta de Avellan al desafio que surgi6 de una polémica previa.

El reto fue organizar su propio evento literario, derivado de
sus criticas a la dindmica del III Encuentro de Escritores Centroa-
mericanos “La Frontera”, en homenaje a Pablo Antonio Cuadra,
celebrado en Managua unos meses antes. Su evaluacién se public
en La Prensa Literaria, el 13 de abril, 2002: “lo que encontramos
fueron las mismas caras de siempre, con la misma literatura de
siempre, complaciente, heterosexual, plagado [sic] de lugares co-

3¢ Héctor Avellan, “Propuesta para el Festival de Antipoesia”, en AntiPoesia.
com, 2007. En www.antipoesia.com.



LOS COLECTIVOS EMERGENTES 119

munes, regodedndose con el poder”. A tal critica le sucedié una
cascada de respuestas en las siguientes ediciones de LPL, algunas
de apoyo, otras no tanto, como la de Blanca Castellén, coorga-
nizadora del encuentro en cuestién. Parafraseando, Castellén le
contesta a Avelldn que si no le gusté su evento, pues, que haga
su propio.

Y lo hizo, aunque “sin tener muy claro lo que este encuentro
puede significar a largo plazo”. Logré celebrar una docena de pre-
sentaciones ante una audiencia de aproximadamente 70 personas.
Conté con el apoyo del escritor Pablo Centeno, entonces Direc-
tor de Cultura de la Universidad Nacional Auténoma de Nicara-
gua, con espacio y equipo de sonido. El grupo Literatosis también
lo ayudd, con la reproduccion de la convocatoria en su columna
“Abrapalabra” en el Nuevo Amanecer Cultural,’” y con publicar el
discurso de Avelldn en la inauguracién, en el polémico nimero
nueve de su revista. Pero fuera de estos respaldos, y a pesar de pre-
vias gestiones e invitaciones, el encuentro tuvo poca o casi nula
cobertura por los medios masivos, incluyendo los suplementos y
las revistas literarias y culturales del pafs.

El activismo de Avelldn por crear espacios para poetas emer-
gentes, jévenes y demds marginados, asi como por generar debate
y conciencia de problematicas sociales también incluyé la organi-
zacién del Festival de Antipoesia. Este encaja en lo que ¢l llama
“terrorismo cultural”, y que por mucho superaba a “los golpes de
estado artisticos” que se propusieron los vanguardistas. Se empez6
a organizar en la segunda mitad de 2006, para celebrarse simulta-
neamente al Festival “oficial” de poesfa de Granada, en febrero
de 2007.

Mucho mas polémico que el Encuentro de Escritores Jévenes,
el Festival que organizé Avell4dn también conté con antecedentes
importantes. En primer lugar estaba una critica que €l hizo al se-
gundo festival oficial de Granada en 2006. Sucedi6 que el enton-

5T “Invitacién”, en Nuevo Amanecer Cultural, 27 de julio, 2002, seccién
Abrapalabra, p. 3.
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ces presidente de la Republica Enrique Bolafios estaba programado
para inaugurar el evento. El contexto sociopolitico en Granada®
inclufa manifestaciones de la Federacién de Trabajadores de la Sa-
lud (FeTsaLUD) y de la Federacién de Médicos Pro Salario (Fmps)
en el marco de una huelga general. Mientras tanto, en la capital
de Managua, el Ministerio de Salud ordené la retencién de sala-
rios y el uso de la fuerza publica en contra de los inconformes que
intentaban impedir el trabajo de los esquiroles contratados por el
Estado. Las declaraciones gubernamentales se hicieron ante otra
huelga duradera de trabajadores de la educacién que demandaban
mejoras salariales. Los manifestantes (mayormente de la FETsA-
LUD y FMPS) fueron entonces a Granada para encontrarse con el
presidente, pero su acceso a la plaza donde Julio Valle-Castillo
inauguraba el Festival en representacién de Bolafios, fue impedi-
do. De acuerdo con algunos de los presentes en el incidente, los
quejosos fueron “ignorados y maltratados”.

La situacién fue considerada ofensiva por Avelldn, ya que él
cree que el poeta, como artista de la palabra, estd mas cerca de las
figuras del maestro o de un protector de la salud que de un politi-
co. En su opinién, los organizadores del Festival y la comunidad
letrada debieron haber condenado el incidente, como una forma
de solidarizarse con los intereses populares, en especial con los
educadores. Pero las implicaciones y los enlaces politicos y econé-
micos del Festival —segtin Avellin— fueron tales que disuadie-
ron la critica, y revelaron la urgencia de un festival alternativo. Y
en efecto, en la “Declaraciéon de Granada” de 2006, firmado por
los participantes en el Festival Internacional de Poesfa de Grana-
da, en su contexto que inclufa las presencias disconformes por su
situacién laboral, se limitaron a una postura abstracta frente a los

hechos:

%8 Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales [comp.], “Nicaragua”, en
Observatorio Social de América Latina, afio VII, nim. 19, Buenos Aires, cLac-
so, enero-abril de 2006, pp. 265-272. En http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/
0sal/20110328102448/34nica.pdf.
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La poesia es amor, justicia, solidaridad [...] decimos no a las guerras,
a los terrorismos, a la pobreza, a la opresién, la miseria y el hambre,
no a quien oprime y somete, no a la tortura, y a la xenofobia. No a las
dictaduras. Decimos sf a la paz, a la vida, a la solidaridad, a la diver-
sidad, al libre albedrio y al bienestar de los pueblos, sf a los derechos
humanos y al respeto de los pueblos originarios de América.*

Es decir, la declaracion firmada por més de 100 poetas extran-
jeros y nacionales no hizo referencia especifica a la condicién
paupérrima local o nacional. Tampoco mostré que estuviesen ente-
rados de que el Festival en el que participaron compartié la misma
ciudad con los manifestantes reprimidos en por lo menos dos oca-
siones (9 y 10 de febrero), y ello, habiendo tan sélo unas cuadras
de distancia entre ambos hechos.

La simultaneidad habria promovido una accién en comin a
favor del desarrollo nacional, especialmente durante el Carnaval
Poético, carnavalesca parte del Festival de Granada, en que sim-
bélicamente enterraron a “la ignorancia [...] para que no seamos
indiferentes antes las injusticias [...] ante la pobreza de nuestros
pueblos” asi como al “olvido, porque no podemos olvidarnos de
la solidaridad y la dignidad del hombre”.®° Pero por otro lado, no
obstante la reserva de los poetas para utilizar su capital simbdlico
a fin de, posiblemente, influenciar otros procesos de desarrollo,
esta accion tal vez respondié m4s a la idea de que “el Festival es
apolitico, [y que] abraza a todos las corrientes del pensamiento
politico” [http://www.festivalpoesianicaragua.com/, 2008].

Otro antecedente importante del proyecto del Festival de An-
tipoesia de Avellan es un intento anénimo de realizar un “Anti-
festival de poesia”, ya mencionado en el apartado dedicado a Lite-
ratosis-MarcaAcme. Inclufa una critica a la institucionalidad del

% Fundacién Festival Internacional de Poesfa de Granada (rrG), “Declara-
cién de Granada. II Festival Internacional de Poesfa 2006”, Granada, Nicaragua,
11 de febrero, 2006. En http://www.escritorasnicaragua.org/noticia/30.

% Gloria Gabuardi, , “Discurso inaugural del Carnaval Poético Calle Atrave-
sada,”, Granada, Nicaragua, 2006. En www.festivalpoesianicaragua.com.ni.
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festival oficial de Granada. Y aunque ambos esfuerzos, el Antifes-
tival de Poesfa y el Festival de Antipoesfa comparten las mismas
palabras, y no obstante este tltimo llegé a absorber el estigma del
primero, ello no implicé la presencia de Avelldn en la convocato-
ria para el Antifestival.

Para entender mejor la propuesta de Héctor Avell4n, convie-
ne revisar brevemente la convocatoria del Antifestival. Este que
nunca llegé a realizarse, se propuso para la ciudad de Ledn, y se
promovié principalmente por Internet. Fue convocado por el gru-
po anénimo de Artistas por la Dignidad Poética de Nicaragua,
para denunciar la institucionalidad y la concentracién de poder
en la esfera literaria en Granada. Pero ademds de la critica, lo
peligroso del texto eran sus acusaciones no fundamentadas a los
organizadores granadinos:

Queremos denunciar ante el mundo que la mayorfa de quienes con-
forman este festival son gente sin escripulos con puestos fantasmas
en los gobiernos. Queremos denunciar que mucho del dinero recau-
dado en este festival va a parar a los bolsillos de quien sabe qué fami-
lia burguesa nicaragiiense. Exigimos rendicién de cuentas de parte de
los organizadores del festival, con recibos, pruebas, entradas y salidas,
de lo contrario destaparemos la primera huaca [sic] cultural de la his-
toria de Nicaragua. [marcaacme.com >foro literatura >10/01/2006]

El manifiesto anénimo fue —posiblemente— un intento para
sondear a la comunidad literaria, y asi determinar la viabilidad
real de tal tipo de propuesta. Sin embargo, se interpreté como una
contra-propuesta real ante el Festival Internacional de Poesia de
Granada. Como se recuerda en el apartado sobre la forésfora
de MarcaAcme, esta propuesta generé un ambiente de tension,
primero limitado a la propia comunidad virtual, pero luego des-
bordé a la cotidianidad. La desconfianza y la sospecha se hicieron
presentes en el campo literario, especialmente entre los escrito-
res granadinos y los leonenses. La situacién tuvo una corta vida,
cuando el anénimo Dignidad Poética desaparece del foro de Mar-
caAcme, y nada pasa en Ledn. Sin embargo, la tensién resurgié
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cuando Avelldn propuso su “Primer y Tal Vez Unico Festival de
Antipoesia”.

Por eso es importante notar la diferencia de los titulos de las
propuestas. Avelldn sabia de la interpretacién que podria darse si
recurriera al mismo término de “Antifestival”. Su propuesta no
era para cancelar, ni boicotear el evento oficial, sino mas bien
complementarlo [Avelldn, entrevista]. Por otro lado, si fue una
diatriba a la dindmica y a la institucionalidad del Festival oficial.
El referente de “antipoesia” (una etiqueta que muchos dieron a la
poesia exteriorista), traté de llamar la atencién y cuestionar si los
poetas y la poesia nicaragiienses presentadas ahi, en verdad repre-
sentaban a la poesia nacional.

Aun asi, no se pudo evitar el estigma. En la cotidianidad de
Granada, los promotores de Antipoesia —con identidades abier-
tamente reveladas al igual que sus objetivos— fueron objeto de
sospecha. La censura para publicitarlo y las excusas que se esgri-
mieron fueron algunos de los mayores retos a enfrentar [Avelldn,
entrevista]. Tanto los organizadores del Festival oficial como los
participantes y los patrocinadores interpretaron ese otro suceso
por lo menos como una rebeldfa sin trascendencia propia, o cuan-
to mds como una amenaza tanto para el Festival como para los
valores granadinos.

El Festival de Antipoesia se planted inicialmente como un en-
cuentro de varios dias con invitados especiales, para tener como
resultado una publicacién antoldgica de los poemas recitados. El
documento de diez cuartillas que gestionaba el proyecto cultu-
ral se present6 ante varias organizaciones de desarrollo cultural,
instancias gubernamentales y empresas privadas en bisqueda de
patrocinio.’' La respuesta de todos, segtin Avelldn en una entre-
vista, fue la misma: “ya estamos apoyando el Festival [oficial]”. La
ambicion material del proyecto finalmente se redujo a una mini-
ma parte, pero aun asi logré una expresién colectiva importante
y reconocida.

! Avelldn, op. cit.
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Avelldn fue asistido en la organizacion del festival por la poeta
y feminista britdnica radicada en Nicaragua desde hacfa varios
afios, Helen Dixon. La convocatoria se hizo principalmente por
volantes repartidos en las calles de Granada, invitaciones perso-
nales y por Internet. Los Gnicos apoyos formales del sector priva-
do fueron del bar “La bohemia” para ser la sede del evento, y de
la productora cultural Giiegiie Comunicaciones, que patrocing el
sitio de antipoesia.com (desaparecido en 2008). Es decir, aunque
su disefio original fue drdsticamente modificado para ser reducido,
el Festival de Antipoesia logré realizarse practicamente sin finan-
ciamiento y sin el apoyo de los medios masivos de comunicacién.

El encuentro, que el poeta nicaragiiense Danilo Guido descri-
bié como una “idea original que suena diabdlica para los dioses
poéticos”® finalmente se celebrd el dltimo dfa del Festival oficial
y en horario nocturno (7pm a 2am). Cabe destacar que en el dfa,
algunos de los participantes de Antipoesfa llevaron una carro-
za decorada para participar en el Carnaval Poético del Festival
oficial, en el cual actuaron cerca de mil granadinos con musica,
bailes y disfraces. La carroza decorada por Avelldn y Dixon era
una parodia del “Cortejo Fanebre” que despuntaba el desfile. La
carreta involucrada en este espectdculo popular carga un ataid en
el que simbélicamente se entierra a algin aspecto negativo de la
humanidad. En 2007, derivado del discurso de apertura del Festi-
val oficial hacia la diversidad, el cajén cargaba la “intolerancia”,
como afirmé la ya mencionada secretaria ejecutiva del evento,
Gloria Gabuardi, al inaugurar el desfile: “Porque los poetas ne-
cesitamos erradicar la intolerancia en el mundo, que no permite
la democracia, promueve la exclusion y el sectarismo, impide la
solidaridad humana”.®® Pero mientras que el Cortejo Finebre ofi-
cial era para “enterrar a la intolerancia”, el lema de la carroza de
Avelldn y de Dixon era “no toleraremos los entierros”. La alusién

¢ Danilo Guido, “La anti-poesfa, los jévenes y un nicaragiiense de Guatema-
la”, en Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 11 de febrero, 2007.

¢ Gloria Gabuardi, “Discurso inaugural del Carnaval Poético Calle Atrave-
sada”, Granada, Nicaragua, 2007. En www.festivalpoesianicaragua.com.ni.
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era a las mujeres que mueren en la clandestinidad por la negativa
del poder legislativo nacional de legalizar el aborto terapéutico.
Aunque los organizadores del Carnaval Poético inicialmente se
negaron a aceptar la carroza debido al tema social especifico, las
partes lograron un acuerdo, tal como lo recuenta Avell4n:

El incidente de nuestra irrupcién en el entierro se trataba de un acto
artistico en el que con nuestra carreta halada [sic] por un caballo y
que contenfa los cuerpos de dos mujeres aportdbamos con contenido
critico y artistico desde la poesia y el arte visual un tema tan actual
como es la muerte de mujeres por la penalizacién del aborto tera-
péutico. Hacfamos referencia a la responsabilidad que tenemos los
poetas en la violencia contra las mujeres [...].

Aungque al inicio se nos ignord, luego que nos fuimos por una ca-
lle paralela al cortejo oficial y asaltar la marcha de éste y meternos a
la brava, el poeta Fernando Lépez muy amablemente, como es carac-
teristica de él, me indicé que nos introdujéramos después del grupo
que bailaba el Macho Ratén. Luego fue interesante que, supongo sin
intencidn, se colocé posterior a nuestra carreta feminista a las can-
didatas al carnaval de Managua. Era muy interesante el contraste.®

El desencuentro vivido durante el Carnaval Poético preocupd
a Avellan y a Dixon sobre los alcances de su evento esa misma
noche. Esperaban una asistencia limitada, ya que muchos poetas
pensaban que su participacién ahi repercutirfa en su descalifica-
cion del Festival oficial. Sin embargo, la expectativa de algo no-
vedoso y controversial gané por mucho. Ya en la noche, el evento
—segin Avellan— fue todo un éxito. El Festival de Antipoesia
se abrié con el poeta Martin Mulligan. Su lectura fue acompafia-
da por actores del grupo teatral Al Margen, uno de los cuales se
desnudé. Posteriormente, leyeron Helen Dixon, Carlos Maturana
y Avelino Cox, invitado desde la Regién Auténoma Atldntico

% Héctor Avellan, “Algunas aclaraciones sobre el Festival de Antipoesia”,
en Nuevo Amanecer Cultural, Managua, 11 de febrero, 2007.
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del Norte. El programa incluy6 20 poetas, quienes recitaron ante
unos 500 asistentes aproximadamente.

Aunque la polémica sobre este encuentro posteriormente per-
sisti, especialmente por el performance de Al Margen que desa-
fiaba el conservadurismo granadino, la posibilidad de realizar otro
Festival de Antipoesia no se descarté. Sin embargo, Avelldn ase-
gurd que éste asi como el Encuentro de Escritores Jévenes, por su
misma naturaleza e intencién, fueron efimeros. Fueron expresio-
nes orientadas a hechos especificos en el tiempo. El mayor riesgo
al darles continuidad era que se institucionalizaran, justamente lo
que criticaban.

Estos proyectos de Avelldn resultan interesantes porque se fun-
damentan en una postura sociopolitica pro activa. Esta cualidad
los convierte en expresiones doblemente marginadas dentro del
campo de la poesia nicaragiiense. Por un lado, su caracteristica de
emergente da como resultado la exclusién de las esferas literarias
mds reconocidas. De forma similar, la postura de activismo social
(que evoca imagenes de algunos poetas-primitivos de la segunda
mitad del siglo xx), también los expone a desaires, distanciamien-
tos y desconfianzas de parte de la misma comunidad emergente.
Si bien 400 Elefantes dirigi6 su critica de imaginarios sociales a
través de la deconstruccién literaria, y MarcaAcme por la via de
rebeldfa hedonista y juvenil, asi como Horizonte de Palabras a
través de sus estrategias de inclusién, todos estos grupos evaden la
ideologizacion politica de la literatura.

Por ello, es importante reflexionar acerca de la trascendencia
de las iniciativas de Avelldn. Como se ha visto, aunque en sus
origenes son acciones de una figura personal, en definitiva llegan a
convertirse en expresiones colectivas. Sin embargo, cabe resaltar
que estas formaciones son temporales. No se comparan, por ejem-
plo, con las historias de continuidad de iMacen a 400 Elefantes,
o de Literatosis a MarcaAcme. Incluso, la misma poesia puede
ser efimera. La poesfa-performatica realizada por Mulligan con Al
Margen es ejemplo de esto. En conjunto, la estrategia privilegiada
en estas expresiones es eliminar la posibilidad de reproduccion.
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Por eso el afan de incluir descriptivos como “Primer y tal vez tni-
co” en los titulos de los eventos. A la vez, la factibilidad de repro-
duccién es sustituida con el fortalecimiento de la imagen. Esta
dltima, no sélo en el sentido de artes gréficas y performéticas (que
puede ser el caso de MarcaAcme y de algunos momentos de 400
Elefantes), sino del mismo poeta. En estos proyectos independien-
tes revisados, el poeta, al asumir una postura social, se hace visible
ante la comunidad. En este sentido, cabe aclarar que el poeta que
se levanta en un momento especifico es diferente de aquel enal-
tecido en otros encuentros mds institucionalizados, como en el
Carnaval Poético del Festival de Granada.

No obstante, en el contexto m4s formal y tradicional, el poeta
recurre a su imagen para acumular capital simbdlico para él o ella
misma. Es decir, busca continuidad en el proceso de consagracion.
Por otro lado, el poeta, como lo entiende Avelldn, se inserta en
la 6ptica piblica con un objetivo social inmediato (en el sentido
de materialmente cercano y urgente por atender). No obstante
estas limitaciones temporales, es importante resaltar que aun-
que estas expresiones en si son efimeras, no lo es su impacto en el
campo de la poesfa.

La trascendencia del Festival de Antipoesia y del Encuentro de
Escritores Jévenes del Pacifico, se puede entender de forma simi-
lar a lo sucedido con la polémica antigranadina del foro de Mar-
caAcme. Las expresiones concretas de estos casos fueron breves,
virtuales incluso, pero las imdgenes y las ideas que difundieron
se instalaron en la memoria colectiva. Este traslado permitié que
su concepcioén también se transformara, dependiendo del espacio.
Todos estos casos referidos se originaron en espacios reducidos, lo-
calizados. Por ejemplo, el Encuentro de Escritores J6venes parti
de un choque de dos personalidades (Avellan y Castellén). Asi-
mismo, las pocas horas de viabilidad del irrealizado Antifestival
de Leén se limitaron a un foro virtual. Sin embargo, las influen-
cias de éstos y otros casos similares revisados desbordaron el espa-
cio contenido y llegaron a uno mas amplio, donde se orientaron
diferentes trayectorias. El que organizé Avelldn llegd a la esfera
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universitaria donde cumplié con su propésito de ser el “tal vez
Gnico” encuentro de ese tipo.

Estas reflexiones nos llevan a considerar cudn influyente es el
espacio geografico en todos estos casos revisados hasta el momento.
Es evidente que la insercién capitalina y granadina es importante.
Los impactos en la cotidianidad generados por MarcaAcme y por
el Festival de Antipoesia habrian sido menores en localidades di-
ferentes. Los esfuerzos de integracién regional de 400 Elefantes y
de Horizonte de Palabras también habrian sido obstaculizados sin
contactos directos en Managua o Granada. En general, factores
como la cercanfa cotidiana entre los actores mds influyentes del
pafs, el acceso a infraestructuras tecnoldgicas, a medios masivos
de comunicacion, asi como la presencia de grandes universidades
son claves para entender la viabilidad y visibilidad de estos colec-
tivos revisados. La realidad accidentada de la capital y la cerca-
na influencia oligdrquica granadina, también pueden permitirnos
comprender algunas de las posturas desafiantes de los emergentes.
Cabe destacar en este sentido, que ninguno de estos colectivos se
asemeja a sus antecesores de la misma region, ya que no se auto-
conciben como representativos nacionales. Un factor comin de
los emergentes actuales es el reconocimiento y celebracién de la
diversidad. Sin ello, los intereses de integracién regional y de am-
pliacién del concepto cultural serian insostenibles.

Pero, nuevamente, el problema del subdesarrollo cultural de Ni-
caragua referido por Aguirre se hace presente. Los procesos de desarro-
llo socioeconémicos y culturales examinados al inicio del previo
capitulo han creado un pais con multiples realidades. Los colecti-
vos poéticos en la provincia y regiones auténomas enfrentan con-
diciones infraestructurales y socioculturales tales que los ponen en
desventaja frente a los grupos de la zona central privilegiada. Es
mas, la misma regién no-capitalina/granadina estd constituida por
dreas con variaciones socioculturales, infraestructurales y politico-
econémicas. Por esto es imprescindible abrir nuestro horizonte a
la incorporacién de algunos de los esfuerzos de estos “otros” poe-
tas. Como se verd a continuacién, los grupos que estos escritores
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jovenes llegaron a formar se enfrentaron a sus circunstancias so-
cioeconémicas y culturales de formas tnicas. Contrastarlos con
sus equivalentes capitalinos y granadinos, revela, nuevamente,
que los imaginarios de sucesién generacional, de armonia inter-
generacional, de mestizaje, entre otros, fueron esquemas forzados
e impuestos en la identidad literaria nacional. Pero de manera
simultanea, las historias de algunos de estos grupos provincianos
muestran complicidad con otros imaginarios, en particular con el
discutido binomio maestro-discipulo referido por Delgado. Lo an-
terior también puede explicarse al recordar que el pafs estd com-
puesto por una variedad de zonas no interconectadas, donde es
escasa la influencia de las posturas desafiantes y hasta agresivas de
los capitalinos.

De esta forma, en el siguiente capitulo se analizan el grupo
Tarantella, de Matagalpa, una pequefia ciudad cafetalera al norte
del pafs; el grupo Macuta, originado en Boaco y en el centro del
pais, donde también se desarrollé un colectivo histérico, el Grupo
U. Finaliza con un acercamiento a la Asociacién de Escritores y
Poetas Caribefios, de la distante (de Managua) ciudad multiétnica
y multilingiifstica de Bluefields, capital de la Regiéon Auténoma
del Atlantico Sur.



[II. LOS OTROS. CASOS DISTANTES
DE MANAGUA

TARANTELLA

En las tierras cafetaleras al norte de Nicaragua, a unos 130 km
de la capital de Managua, estd la pequefia ciudad de Matagalpa.
Sus carreteras accidentadas que la conectan con la capital (en
ampliacién desde 2007) y sus alrededores montafiosos han contri-
buido a un desarrollo socioeconémico aislado, dependiente de la
agricultura, y m4s lento en comparacién con otras ciudades nica-
ragiienses de tamafio similar. Su imagen ante el resto del pafs to-
davia conserva un perfil enteramente campesino y sin afiliaciones
o tendencias intelectuales, mucho menos literarias. Sin embargo,
fue en esta regién donde emergié y destaco el grupo Tarantella,
gestado a finales de 1999 e inicios de 2000, que por varios afios
después representd la tnica propuesta literaria colectiva en la co-
munidad.

De acuerdo con el ya mencionado doctor en Ciencias Politicas
y “respaldo intelectual” de Tarantella, Douglas Stewart, Matagal-
pa tiene una historia poco relacionada con colectivos cultural-li-
terarios. Los casos histéricos sucedieron a fines de los afios 1980 y
fueron fugaces y aparentemente sin gran trascendencia. Por ejem-
plo, uno de ellos, de nombre desconocido, fue organizado por un
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ex obispo (el Pbro. Barni), y otro, por el grupo Apante, un poco
mas formal. En una entrevista para este estudio, Stewart caracte-
riz6 estos esfuerzos previos como:

[...] inquietudes que se han plasmado en publicaciones, pero mas que
nada es hacia el periodismo, y uno que otro trabajo liviano, sobre
historia de Matagalpa, sobre tradiciones, costumbres, personajes de
Matagalpa. Si ha habido varias revistas. Hubo un ateneo que traté
de hacer lo mismo [...] sélo que con apoyo del obispo de Matagalpa,
y orientado a hacer actos culturales mas que publicar cosas [...]. El
grupo Apante también lo intentd, y creo que lo hizo, crear un circulo
de intelectuales con alguna calidad.

Daniel Ulloa, cofundador del grupo Tarantella, por su parte,
agregd a estos antecedentes una denuncia hacia la cultura local
que coincide con los diagndsticos nacionales hechos por criticos
como Delgado y Aguirre:

Ha habido, en tiempos anteriores otras personas que intentaron ha-
cer lo mismo [crear un espacio literario] sin el éxito deseado, los mo-
tivos de su fracaso son evidentes, en Matagalpa se carece de una cultura
literaria dentro del ambiente joven.

La poesfa matagalpina joven (y no sélo la nuestra, también a
nivel nacional sucede) presenta una mala calidad, y esto es porque
cuando se junta un grupo de artistas lo hacen con el afdn de que se
les permita y celebre todo cuanto escriben, sin admitir critica alguna,
cayendo en La eterna adulacién sin cansancio, y se crea un ambiente
literario fragil y superficial [...].!

Aungque no estrictamente literarios, Tarantella compartia el es-
cenario local con otros dos colectivos: el Circulo de Amigos de
la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua en Matagalpa,
una organizacién civil que publicaba mayormente sobre ciencias
naturales y sociales aplicadas; y el Centro Cultural Guanaca. En

! Daniel Ulloa, “Editorial”, en Tarantella Literaria, afio 1, nim. 1, febrero de
2004a, p. 1.
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este dltimo participaban las ya mencionadas poetas Carola Bran-
tome (anterior colaboradora en 400 Elefantes y ex administrati-
va en ANIDE) y Helen Dixon (quien participé con Héctor Avellan
en organizar el Festival de Antipoesia en Granada, 2007), y se
dedicaba a actividades de desarrollo social a través de promover la
equidad de género.

Es decir, los antecedentes y los colectivos contempordneos lo-
cales que Stewart identific6, consistian en grupos que apoyaban el
desarrollo cultural, pero no especificamente el literario. Por ello,
este nativo matagalpino graduado en universidades estadouniden-
ses afirmé que el grupo Tarantella y su revista era: “la tinica que ha
intentado de [sic] crear un espacio para que las personas que ten-
gan una inclinacion hacia la poesia, la literatura, puedan escribir,
conservando la categorfa de calidad” [Stewart, entrevista].

Por aquellos afios, entre 1999 y 2000, en que surgié Tarante-
lla, la ya desaparecida estacién radial, Radio Bonita, inclufa en
su programacién un segmento dedicado a la poesia, “Lirica del
amor”. Este programa estaba inicialmente orientado al sector ado-
lescente, con la transmisién de poemas de amor y capricho. Pero
gradualmente incluyé textos mds elaborados y de otros temas. Esta
apertura permitié el encuentro de tres jévenes, Daniel Ulloa, Ra-
fael Mitre y Mario Lanzas, que a pesar de ser primos los dos pri-
meros, no se conocian previamente. Empezaron asf a compartir y
a criticar sus poemas no como un pasatiempo, sino como posible
oficio.

A falta de una escena cultural literaria local, los jévenes bus-
caron involucrarse mds con la esfera nacional. Para ello, en el afio
2000 organizaron un recital de poesia en la universidad, el cual no
tuvo una gran respuesta local y menos nacional. De manera sepa-
rada e independiente, durante varios afios enviaron sus poemas a
los suplementos La Prensa Literaria y Nuevo Amanecer Cultural, sin
resultado alguno. Fue entonces que a propuesta de Ulloa el gru-
po cambié de estrategia, como narré él en una entrevista “yo me
cansé de eso [...] de estar mandando y nadie nos contestaba [...] si
nadie nos va a publicar, vamos a hacerlo nosotros”. La propuesta
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consistia en una revista propia, de titulo Tarantella Literaria, ins-
pirado en el nombre de su pequefio grupo, Tarantella; palabra que
evoca tanto al baile italiano y al sustantivo tardntula pero, aclara
Ulloa, que es mds por la aliteracién: “parece taran-taran-taran...
tarantella literaria... musical y poético [sic]” [Ulloa, entrevista].

La preparacién para la revista fue intensa, misma que se pro-
yectaba como un espacio abierto a la participaciéon comunitaria.
A manera de convocatoria, los jévenes imprimieron en volantes
ejemplos de sus poemas junto a una invitacién para colaborar.
Fueron repartidos de mano en mano y pegados en postes de elec-
tricidad, en bardas y en pasillos del campus local de la Universidad
Nacional. Tras una gran respuesta, el primer ndmero de Tarantella
Literaria aparecio en febrero de 2004. El proyecto se justifico, en
palabras de su editorial, como una respuesta integral, de cohesién
y de interaccién orientadas al desarrollo literario local:

Esta revista surge ante la necesidad de crear un espacio literario
inexistente en Matagalpa [...]. Los retos estdn planteados y debemos
enfrentarlos, hay que Trabajar por el semillero que viene, hay gente
intentando decir algo, hay jévenes escribiendo, es necesario orien-
tarlos, con deseos de ensefiarles sin miedo a desanimarlos, de otra
manera nuestra literatura seguird entre las sombras de la mediocri-
dad, y los artista[s] jovenes matagalpinos seguirdn echdndose a perder
y eso serfa lamentable.?

En dos afios Tarantella publicé tres nimeros de su revis-
ta (2004-2005). Los tirajes fueron de 500 ejemplares, en tama-
fio mediano, con portada y contraportada satinadas a color, de
aproximadamente 30 péginas. La distribucién de la publicacién
fue gratuita, salvo con algunas excepciones fue vendida en C$50
(aproximadamente 20 pesos mexicanos). Fueron financiadas en
gran parte por la publicidad de restaurantes, cafés y otros negocios
locales, que dan a la revista un aire de gufa turistica. Los costos fal-
tantes fueron cubiertos por el grupo, en especial por el director

2 Loc. cit.
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y dirigente del grupo, Ulloa. El contenido de cada nimero varia
con textos de 7 a 14 poetas, principalmente nicaragiienses, con
una presencia notable de matagalpinos emergentes. El primer nd-
mero presenta a cinco poetas matagalpinos, uno de Chinandega y
dos clasicos de la literatura universal (Neruda y Baudelaire). En el
segundo y tercero se publican de cinco a seis poetas locales acom-
pafiados ahora por dos a tres fordneos, mayormente capitalinos.
Los poetas locales incluyen a Marcos Altamirano Escobar, Daniel
Ulloa, Rafael Mitre, Armando Araica, Mario Lanzas, Leo Huerta
y Erick Ramirez.

Entremezclados con la poesia estan lo que el grupo conside-
ra “ganchos”. Estos son pequefios textos recreativos que atendan
la carga intelectual y la seriedad literaria de la publicacién, para
complacer a un publico desacostumbrado a revistas especializadas.
Ejemplos de los “ganchos” utilizados son chistes cortos, citas de
personalidades famosas, o una resefia incluida en el primer nd-
mero, de las obsesiones sexuales del Marqués de Sade.? En retros-
pectiva, los integrantes de Tarantella recuerdan la estrategia de
ganchos como, en cierta forma, necesaria; y no uno de sus prop6si-
tos principales. “Comercial y prostituida” es como Ulloa describi6
a la revista dependiente de la publicidad y de los ganchos triviales
para atraer y mantener la atencién de lectores.

Una de las caracteristicas de la agrupacién fue su manera pau-
sada y reflexiva, tanto en su propia actividad como en sus inte-
racciones con el medio literario nacional. El grupo surgi6 con la
intencién de apoyo mutuo en el quehacer poético y de darse a co-
nocer. No obstante la informalidad, desde la primera edicién de su
revista, empezd a traslucir los precursores de identidad de Tarante-
lla. Ejemplo de ello es el articulo “El auténtico arte es anarquista
e incomprensible...” * escrito por Rafael Mitre. Este texto ofrece
una serie de posturas sobre el arte, la mayorfa arraigada en los

3 Loc. cit.
* Rafael Mitre, “El auténtico arte es anarquista e incomprensible...”, en Ta-
rantella Literaria, afio 1, ndm. 1, febrero de 2004, pp. 9y 10.
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dadaistas que “comprendian que el lenguaje psiquico que nos aca-
ricia y excita al leer o contemplar una obra, era parte importante
en la creacidn, era esencia misma, el legitimo arte, desnudo sin
las leyes del raciocinio”. Una sintesis de cuatro puntos enseguida:

« El arte es una expresién abstracta, comprenderla y definir-
la es cosa de locos.

« Lalogica es una complicacion, siempre falsa, ella guia a los
hijos de las nociones. La comprensibilidad no existe en la
obra, para ello es mejor escribir un producto de periodistas.

« El arte es honesto. Serd siempre fruto de la novedosidad
[sic.]y la ocurrencia. Es privado y el artista lo hace para sf
mismo, su fuerza oscila en la afectacién de sus enfermeda-
des, el artista llega al artista, penetra a su semejante y le
ataca con dolor.

« Lavidaesuna farsay como salimos de ella proclamdndonos
como crucifijos lavados, divulgamos al arte como la base
del entendimiento. El arte no aflige a nadie y aquellos que
quieran interesarse en él recibirdn sus caricias, una buena
opcién para poblar el pais, para soportar los estandartes
de la politica y de los caudillos. El artista sabe aprovechar
sus males y los dulcifica. El arte no debe comprender al
hombre y mucho menos el hombre al arte. El arte debe de
excitar y el hombre de sentirse excitado.

Uno de los primeros frutos poéticos de Mitre inspirados por
estas posturas fue “Extraviado hombre”.> Este poema manifiesta la
indeterminacién que su autor interpreta de los dadaistas y traslada
la justificacién del quehacer artistico de lo mundano a un espacio
interior. En Gltima instancia, como se lee enseguida, el arte es una
fuerza intangible, pero intensamente influyente en el ser humano:

> Rafael Mitre, “Extraviado hombre”, en Tarantella Literaria, afio 1, nim. 1,

febrero de 2004, p. 14.
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Extraviado hombre

iOh extraviado hombre sin horizonte!
Con el rostro hecho migajas
avergonzado de conviccién

has perdido los pies

y los buscas sonriéndole a la gente.

Harto estds de la madera

y de sus titiriteros mondétonos,

de los teatros y de sus paredes actsticas,

de los laberintos de luz y de sus posibles ofuscaciones.

Indiferente.

Intrincado de sombras cuyas dimensiones
exceden a la noche misma

no te queda mds que usar esa mdscara de locos.

[RAaFAEL MITRE, 2004b].

El sujeto del poema se evidencia atormentado en su interior,
condenado a soportar una realidad externa de falsedades de la que
a la vez es complice. A pesar de estar harto de los espacios oscuros
e ilusorios, el hombre trata de no mostrar su descontento. Sus
sonrisas a la gente no son mds que una “mdscara de locos”. Tanto
el desencanto con la realidad como su forma de actuar son con-
tradictorios. Los espacios publicos son “laberintos” sin garantia
de continuar iluminados; identifica a sus coetidneos como titeres
manipulados en forma serial y automatica, es decir, sin variacion,
sin arte. El hombre por su lado, es un “avergonzado” y sin funda-
mentos. Incluso, el yo-lirico lo describe como alguien que ha “per-
dido los pies” y en lugar de buscarlos en su lugar habitual (hacia
abajo), los busca en el sentido opuesto (hacia arriba). Su sonrisa
asf es falsa, no mds que una migaja de lo que se asume, era antes.

Aunque el poema no indica el proceso en que el protagonista
se extravié y perdié su horizonte, sf lo sitda en un mundo de am-
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bigiiedades. Aqui nada es real o garantizado mds que su falsedad.
De esta forma, el hombre descrito en el poema de Mitre es un pro-
ducto mds de su entorno, sin capacidad de planear el futuro ni de
enfrentar el presente. Para esto Mitre se apoya en descripciones
de lo incompleto: el rostro formado por migajas, el cuerpo sin pies y
laberintos cerrados e invadidos por sombras.

Cabe resaltar que el poema no transmite una denuncia en el
sentido de urgencia, de ira o de protesta politica. Es transparente
en el sentido de que tanto el sujeto es autocondescendiente, mien-
tras que el yo-lirico le es compasivo. El sujeto se mal concibe a si
mismo, identificindose s6lo con una mdscara. Pero el yo-lirico, a
manera de consejo, le recuerda su esencia. Aunque extraviado e
indiferente, atn sigue siendo un “hombre”. El texto acierta en esta
forma al precisar el problema. En primer lugar, el mundo niega al
hombre una identidad original. Le quita su horizonte de expresion,
asi como los fundamentos para retomarlo. Después, al llegar al
punto en que éste se vuelve “avergonzado de conviccién”, el mun-
do le impone una “mdscara de locos”. La falsedad se revela como
una homogeneizacion necesaria para interactuar con el mundo.

La pregunta entonces que ofrece al lector es ;la condicion de
extraviado se limita al hombre, o incluye al mismo poeta? Es decir,
en este poema de Mitre, la figura del poeta es sabia en cuanto a su
capacidad de evaluacién, pero es distante de su versién primitiva
por no contar con la inspiracién y/o responsabilidad de auxiliar al
sujeto perdido.

Para muchos de los colegas de Mitre, éste es uno de sus mejo-
res poemas. Posiblemente también es de los de mayor peso en la
primera edicién de la revista, misma que se volvié la presentacién
“oficial” de Tarantella. La respuesta que obtuvo el grupo por esta
publicacién fue casi inmediata. Tras el primer nimero, Francisco
Ruiz Udiel, ex literatosis, contactd a los matagalpinos y los inclu-
y6 en las actividades del Dia Mundial de la Poesfa que organizaba
en Managua. El reconocimiento inicial continué para la segunda
edicién de la revista, en la que ya aparecieron Ruiz Udiel, Eunice
Shade y Misael Duarte como colaboradores.



LOS OTROS. CASOS DISTANTES DE MANAGUA 139

A partir de aquel momento, Tarantella también recibié mayor
atencién de parte de la editora de La Prensa Literaria, Marta Leo-
nor Gonzélez, con publicaciones y m4s invitaciones a eventos ca-
pitalinos. Afirma Ulloa en una entrevista para La Prensa Literaria,
que los poetas de Matagalpa son “como desaparecidos del mapa,
nadie te conoce, somos los poetas que no existimos”.® Para 2007
el grupo habia crecido, al incluir a Armando Araica y a Adolfo
Bermddez. Participaron por invitacién personal en los Festivales
Internacionales de Poesia de Granada, y su revista, de manera in-
directa, incluso captd la atencién de algunos criticos extranjeros
[Ulloa, entrevista].

A pesar del reconocimiento y aceptacién crecientes por parte
de sus contemporéneos, el estigma provincial siguié a Tarantella.
Los apoyos de Gonzalez en LPL, y de Ruiz en el Festival del Dia
Mundial de la Poesfa, aparentemente no fueron suficientes para
convencer a algunos de los poetas conservadores granadinos de
la legitimidad de los matagalpinos. La discriminacién que padece la
provincia a causa del managiiismo fue detectada dia a dia por Ta-
rantella, como nos recuenta Ulloa acerca de un incidente en el
Festival de Poesia de Granada:

Estdbamos en una mesa llena de escritores, después del evento en el
Festival Internacional de Granada [...] estdn un montén de escrito-
res del extranjero, y viene alguien y me pregunta “;y dénde queda
Matagalpa?’ Y entonces una sefiora que es de Granada [...] dijo [en
tono condescendiente] “;ahhh! Matagalpa es un pueblito que estd
alldaa en la montafia de Nicaragua”. Y yo le quedé viendo, porque
[...] cémo lo dijo era un pueblito de campesinos|...] bueno si es un
pueblo, pero le dije que es considerado una ciudad de Nicaragua, y la
segunda ciudad m4s poblada de Nicaragua, y esa misma sefiora [...]
me dijo por qué yo no hablo matagalpino [...] y le contesto “;y cémo
tienen que hablar los matagalpinos?”, yo no sé qué me esta diciendo
con eso, que tengo que hablar como campesino.

6 Marta Leonor Gonzilez, “Daniel Ulloa: danza con tardntula”, en La Prensa
Literaria, Managua, 30 de abril, 2005, p. 5.
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El incidente remite obligatoriamente a la metdfora del “Ena-
no cabezén” mencionado por Stewart. Seguro también incluye la
memoria nacional de Matagalpa como tierra de campesinos cafe-
taleros analfabetas y armados. Los miembros de Tararantella afir-
maron que ese suceso de discriminacién fue uno de entre tantos
experimentados en la zona capitalina-granadina: “dicen que so-
mos un montén de campesinos, andamos acostumbrados a andar a
caballo, andar con vacas y a cortar café” [Ulloa, entrevista].

No obstante, es importante aclarar que la autodeterminacién
de Ulloa fue una cualidad atin emergente en Tarantella. Ya que era
dificil enfrentar y revertir los efectos causados por siglos de cen-
tralismo. Un poema de otro miembro, Armando Araica, ilustra
este punto. En “Autorretrato”,” también publicado en el primer
nidmero de su revista, el joven poeta recrea un momento de re-
flexién de un matagalpino que se confronta con su bagaje de “pro-
vinciano”:

Autorretrato

Soy un serecillo

De ojos hiimedos y astrosos.

Con bigote oscuro

Como ciempiés, adormilado.
Amo la poesia y el rock and roll.
Vivo amarga filosofia, de lazarillo.
Y para irme de aqui

No sé si montar un caballo

O manipular una pistola.

[Araica, 2004].

Resalta en este poema de Araica la ausencia de arrogancia,
de ira o de angustia, a favor de un tono sincero de humildad. El

" Armando Araica, “Autorretrato”, en Tarantella Literaria, afio 1, nim. 1,

febrero de 2004, p. 15.
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yo-lirico es un “serecillo”, parecido a un nifio en el sentido de
inocencia, recalcado con imdgenes de “ojos hiimedos y astrosos”.
Su sencillez se mantiene con alusiones a lo natural y a lo pro-
vincianamente cotidiano. No obstante las referencias que com-
patibilizan con un estereotipo, este poema de Araica desaffa el
imaginario impuesto a los matagalpinos. Por una parte, el sujeto
humilde y provinciano no se declara fandtico de la siembra del
café, ni de la musica ranchera, sino de la poesia y del rock and roll.
Es decir, este yo-lirico afirma una identidad poética influenciada
por la era moderna. Es mds una ironfa, en el sentido contradicto-
rio de asociar un poeta-filésofo-rockanrolero con un jinete o con
un pistolero.

Sin embargo, aunque el sujeto en este poema no muestra un
gran conflicto con su realidad, si hay cierta incomodidad. En el
espacio en que se identifica, “aqui”, el serecillo vive una “amarga
filosoffa” que le inspira un interés en cambiar su realidad. Pondera
la opcién de abandonar fisicamente ese lugar, a caballo. También
estd la alternativa de confrontar su entorno con una pistola, refe-
rencia que evoca las luchas que la zona presencié durante la déca-
da de los noventa. Sin llegar a una conclusién, el lector queda a
la espera de la decisién del serecillo. Este tipo de indefinicién con
que termina el poema recuerda varias de las ilustraciones vistas al
inicio de este capitulo. La incertidumbre en el momento presente
se revela como una caracteristica compartida. No obstante, hay
una diferencia importante. La personalidad pausada y contempla-
tiva presente en estos ejemplos de Araica y en menor grado en el
de Mitre, contrastan con los tonos agresivos y violentos vistos en
algunas de las poesfas capitalinas.

Respecto a lo anterior, los integrantes de Tarantella, ante la
pregunta acerca de cémo serian si fueran extraidos de Matagalpa
e insertos en la capital, respondieron:

Si nos fuéramos por alld nos tbamos a comportar mas malditos, dejar
esa parte dulce (de la revista), que le gusta a la gente de Matagal-
pal...] tenemos que quitarle eso porque ellos son mds agresivos, sus
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trabajos son m4s agresivos y se han atacado entre ellos]...] nosotros
nunca entramos en conflicto con nadie. [Ulloa, entrevista].

Esto dltimo, aunque en parte puede ser porque no habfa con
quién generar polémica en Matagalpa, fue mds una postura con-
sistente con la personalidad colectiva de Tarantella. Tal como
escribié Ulloa en el tercer nimero de su revista: “no creo que el
escandalo aporte algo al proceso literariol...] sélo el trabajo con-
tinuo y meditativo nos llevard al cambio de las formas actuales
y nos hard encontrar maneras diferentes, raras y hasta propias”.?

Asi es como se hace evidente la existencia de contradicciones,
tanto internas a la realidad matagalpina, como las generadas entre
ésta y los estereotipos de la region central. Por lo mismo, los inte-
grantes de Tarantella reconocieron que continuar su insercién y
reconocimiento en el campo literario nacional no serfa una tarea
facil. La revista fue un primer paso hacia estos objetivos, con la
que lograron acercarse a las actividades y publicaciones granadi-
nas y capitalinas. Pero ahora sigue mantener el momentum, tal
como les recuerda el artista Ratil Orozco, en un articulo que escri-
bi6 dedicado a ellos:

Han superado al placer, la iconoclastia gratuita, la enemistad atizada
por afios de mds o de menos que, al fin y al cabo, tendran que recorrer
y, sobre todo, la tentacién de sentirse jévenes incomprendidos|...].
Ya dieron el salto mortal. Ya estén en el aire. Yo los saludo y les deseo
suerte. Porque la van a necesitar.’

Es decir, de cierta forma la indefinicién en el poema de Araica,
de abandonar su lugar de origen o de confrontarlo, se debe a que
sus opciones no necesariamente son incompatibles. Continuar el
oficio poético, en la recomendacién que hace Orozco para Taran-

8 Daniel Ulloa, “Editorial”, en Tarantella Literaria, afio 2, nim. 3, 2005,
pp- ly2.

?Rail Orozco, “Tarantella literaria, otro salto mortal”, en La Prensa Literaria,
Managua, 21 de mayo, 2005, p. 4.



LOS OTROS. CASOS DISTANTES DE MANAGUA 143

tella, significa abordar las dos alternativas simultdineamente. En
cierta forma la experiencia de este grupo fue la biusqueda del espa-
cio “glocal” al que nos refirimos en el primer capitulo, y que con-
siste en uno de los grandes retos “posmodernos”. La cercanfa de
imaginarios que privilegiaban a los poetas y a los colectivos poé-
ticos en la regién central con una identidad arraigada, no fue un
beneficio con el que contaba Tarantella. El centralismo promovia
la tradicion “nacional” exclusiva y distante para el resto del pafs.
Tal contexto hizo que no fuera gratuito el hecho de que Tarantella
no se identificara con las mismas estrategias de los colectivos jéve-
nes de la capital. Por ello, la apropiacién y asimilacién de lo local
(o de la “tradicion” local) para combinarlo con sus experiencias
foraneas fue clave para el desarrollo de este grupo matagalpino. Se
traté de una empresa que hace pensar en la de los vanguardistas
durante el primer tercio del siglo xx, cuando Cuadra, Coronel y
Cabrales declararon inexistente o invélida la tradicién literaria
nacional. Sus esfuerzos apuntaron a un rescate de la cultura popu-
lar, folclérica y demds para cimentar una identidad propia, mucho
antes de que se articulara con la nacional.

De forma similar, los trabajos e intereses de los miembros de
Tarantella involucraban la exploracién y el encuentro de valores
matagalpinos, para proyectarse en formas asimiladas y transforma-
das ante el resto del pafs. Incluso, a falta de una historia poética
consolidada, los intereses futuros de este grupo inclufan el rescate
de poemas orales, nunca antes escritos, pero facilmente evocables
por algunos de los miembros de mas edad en Matagalpa. Segin
Mitre, estos poemas, memorizados por personas analfabetas cuyas
edades podian rebasar los 80 afios, incluyen claves imprescindi-
bles para entender la cultura local [Mitre, entrevista]. Intenciones
como ésta revelan la importancia de un sentimiento de “perte-
nencia”; de poder afianzar una identidad con una tradicion.

Uno de los colectivos emergentes no-centrales, que mds traba-
jo en esta necesidad de pertenencia en formas creativas, innova-
doras y eficaces es el que se presenta a continuacién. Se trata del
grupo Macuta, de Boaco, ubicado en el centro del pafs. A varias
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horas mds distante de la capital que Matagalpa, esta ciudad tam-
bién ha sufrido una marginacién histérica. No sélo en la cuestién
socioecondmica, sino también en lo cultural, en forma similar a
lo visto en el caso de Tarantella. Las apropiaciones culturales por
parte de las esferas consagradas capitalinas y granadinas contribu-
yeron a que los boaquefios construyeran su propia identidad para
proyectarse. En este sentido, la historia de Macuta ilustra mas de
cerca una interpretacién posible de lo “glocal”. Sus estrategias in-
cluyeron una relacién intima y creativa con su entorno, un resca-
te de las historias locales, asi como una proyeccién dependiente
de la tecnologfa, como Internet, fotografia digital y hasta musi-
ca electrénica. No es de sorprender que la revisién de este grupo
muestre una confluencia de los retos, estrategias y posturas, vistos
en todos los grupos discutidos hasta el momento.

Macuta

En el llamado corazén de Nicaragua, a unos 90 km de Managua
hacia el centro del pafs, estd la pequefia ciudad de Boaco. La ca-
becera departamental del mismo nombre, es también conocida
como la “cuidad de dos pisos” por sus variantes elevadas de suelo.
A pesar de su cercania a la capital, Boaco también es una victima
del centralismo colonial y neocolonial. Durante la Colonia, su
ubicacion fronteriza con territorio controlado por los britdnicos
la convirtié en un blanco de los misquitos y en una zona olvidada
por los hispanicos e hispanistas. Esto fue a tal grado que el poblado
tuvo que cambiar de sitio cuatro veces. Fue aqui donde surgi6 el
caso Macuta, que segin su cronista, Lizaro Diaz, era el “grupo de
pueblo mas notable de Nicaragua”.

Como toda provincia nicaragiiense, Boaco es conocida centra-
listamente como agricultora, ganadera y sin intereses intelectua-
les o literarios. Incluso el Grupo U, que se formé ahi a mediados
del siglo xx y que es un antecedente importante del grupo Macuta,
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no logré una rdpida consolidacion. Ello, a pesar de las consecuen-
tes influencias de algunos de sus miembros en la alcaldia local y
en la misma capital. El libro canénico de Arrellano, Panorama
de la literatura nicaragiiense, publicado en 1966, que recuenta las
historias de los movimientos literarios nacionales, apenas le brin-
da unas cuantas lineas. Sin embargo, como resarcimiento de su
omisién, 40 afios después el historiador literario le dedicé un libro
completo. El Grupo U de Boaco: antologia poética y labor teatral, fue
el libro esperado por muchos:

Ya desedbamos ver en un libro como éste el recuento de las activi-
dades de ese movimiento renovador que atn antes que el grupo de
“Ventana” y la “Generacién Traicionada” se dio a conocer... [que
lamentablemente] haya quedado restringido como un movimiento
provincianol...] que algunos de sus miembros como Alfonso Robles
se identificaban con “Ventana” o Melvin Barquero con la “Genera-

cién Traicionada”.!?

Los “grupouistas” reunidos desde 1956, inclufan a José Lépez,
Jahder Abad, Alfonso Robles, Fidel Toledo, Teodoro Lopez, Mel-
vin Barquero, Roberto Guillén, Armando Incer y Flavio César Ti-
jerino. Fueron liderados en diferentes grados por Incer, posterior
alcalde de Boaco, Guillén y Tijerino. Representaban a una “es-
pontdnea asociacién de jévenes intelectuales —poetas y pintores,
cuentistas y excursionistas, lectores y conversadores—.”!! Ademas
de su poesia, sus mayores contribuciones fueron en la promocién
teatral. Instalaron el primer festival de caracter anual en el d&mbito
nacional, y presentaron obras de autores como Garcia Lorca, Sé-
focles, Moliere y Becket.!? En otros aspectos de desarrollo local, el

10 Alvaro Urtecho, “Aparece libro sobre el ‘Grupo U’ de Boaco”, en Bolsa de
Noticias, Managua, 8 de febrero, 2002.

1 “Recordacién del Grupo U”, en La Prensa Literaria, Managua, 12 de mayo,
2001.

12 Flavio Tijerino, “Reflexiones. No fuimos ni coro ni corro”, en La Prensa
Literaria, Managua, 23 de febrero, 2002, p. 3. Marta Leonor Gonzalez, “Armando



146 JOSE JAIME CHAVOLLA MC EWEN

Grupo U también colaboré activamente en campafias antituber-
culosis, y apoyaron algunos movimientos sociopoliticos de la era,
en especial los antisomocistas. Esta evidente apertura disciplina-
ria fue el fundamento de su mismo nombre, como ellos mismos lo
declararon: “por eso nuestro simbolo es la U”.1

El debut nacional de U fue en 1961, en la revista Ventana, con
su manifiesto titulado “Decdlogo”. Segin lo rescatado de este tex-
to por Arellano, los boaquefios mantenian una postura interme-
dia entre otros contempordneos, como Generacién Traicionada y
Frente Ventana. En efecto, es notorio en los siguientes extractos
de su manifiesto, que la concepcién del arte se mantuvo flexible
para atender todos los diferentes intereses y ambiciones del grupo:

« El arte es completamente indtil y sélo sirve de barricada
a los rebeldes. Su verdadera inspiracién de creacion estd
en los sonidos y movimientos de la cotidianidad.

« Nuestra obra tendrd el cardcter permanente de protesta
firme, agria, quimica, sintética, agobiadora, dulcisima, ro-
sada y martirizante, segin las ocasiones, contra avispas y
languideces.

« [...]en nuestro grupo formal, y en el terreno del arte, si la
necesidad lo requiere, mueren las actitudes formales.'*

El grupo U se disolvié en 1965. José Lépez se fue a Puerto Rico,
Robles a Estados Unidos y Barquero a Madrid. Pero aun asi, varios
de sus integrantes continuaron contribuyendo a la literatura y al
desarrollo social nicaragiiense. Ejemplo de esto es Tijerino, quien,
con un grupo de ocho estudiantes de 15 a 20 afios de edad, en
1979 gestiond la primera biblioteca publica de la ciudad. Luego,
durante la Revolucién sandinista, estuvo muy involucrado con los

[ncer, heraldo del grupo U”, en La Prensa Literaria, Managua, 2 de febrero, 2002,
p- 2.

B Cfr. Flavio Tijerino, citado en Jorge Eduardo Arellano, “Recordacién del
grupo U”, en La Prensa Literaria, Managua, 12 de mayo, 2001.

" Loc. cit.
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talleres masivos de poesfa organizados por el Ministerio de Cultu-
ra. Ademads, de forma ma4s reciente, durante los Gltimos afios del
siglo xx, también colaboré como mentor del grupo Macuta.

Como se mencioné mads arriba, el vinculo de U con Macuta
fue Flavio César Tijerino. Fue uno de los dltimos guardianes del
colectivo histérico y en cuya casa, “el cuartel”, se reunian los poe-
tas noveles casi tres décadas después. Segin Diaz, era “la Gnica
persona amante de la Literatura visible y accesible en un pueblo
de fantasmas, donde nunca ocurrfa nada espectacular”.’” Pero ade-
més del antecedente histérico local y el parentesco de Tijerino
con una de los miembros mas destacados de Macuta, Yaoska Tije-
rino, el grupo buscaba —respetuosamente— algo diferente. Por lo
menos algunos de sus miembros reconocfan que no les “gustaria
compararnos con el grupo ‘U.' Pero simultdneamente, asegu-
ran que no buscaban una ruptura sino un “paralelismo de prin-
cipios” que vincularan al arte con acontecimientos sociales del
pais.!” Y es que el contexto social difiere en los dos casos. Los Ma-
cutas no enfrentaban las urgencias sociopoliticas que definieron
a tantos actores durante la segunda mitad del siglo pasado. La re-
lativa estabilidad que los jévenes experimentaron desde fines del
siglo, posiblemente, contribuyé a que este grupo pudiera enfocarse
més en sf mismo, como lo recuenta Yaoska Tijerino:

[...] nos acompafiaba ya la ambicién artistica (de romper y continuar
con el Grupo U, por ejemplo). Eramos simplemente amigos que nos
reunfamos a discutir nuestras afinidades y a celebrar nuestras diferen-
cias. Adolescentes motivados en gran parte por mi Tio, pero sobre
todo por una inclinacién individual y diferente en cada cual que has-
ta la fecha compartimos.'®

5 L4zaro Dfaz, “Resefia histérica de Macuta”. En www.grupomacuta.com,
2002.

16 L4zaro Dfaz citado en Arnulfo Agiiero, “Grupo Macuta se sale del zurrén
del grupo U”, en El Nuevo Diario, Managua, 27 de agosto, 2002.

17 Diaz, op. cit.

¥ Yaoska Tijerino, email reenviado por L4zaro Diaz a Jaime Chavolla: Fwd:
“Yaoska. Algo sobre Macuta”, Tue 2/26/08 10:28 PM, 2008.
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La idea inicial del nuevo grupo de creacién literaria surgié de
Yaoska Tijerino y Lazaro Dfaz. Durante un reencuentro casual de es-
tos dos adolescentes, amigos de la infancia, descubrieron que com-
partian un gran interés por la poesfa. Asi, convocaron a una
primera reunién para poetas jévenes. Fue a inicios de noviem-
bre, 1996, en la casa de los Tijerino, con Francisco Javier Ledn,
Giovanny Loaisiga, Ldzaro Diaz, Yaoska Tijerino y Flavio César
Tijerino. Para enero de 1997, a pesar de la salida de Loaisiga, el
grupo crecié con Claudio Campos, Jairo Espinosa y Maria Belén
Espinosa. En 1999, también se unieron Ronald Espinosa, Leonar-
do Zepeda, Javier y Juan Carlos Alonzo, Jorge Reyes y Narciso
Henriquez. Y ya en 2000 se agregaron Heberto Alvarado y los
hermanos Leonardo y Eduardo Zepeda. No obstante que Boaco
es un pequefio poblado, no todos los asistentes a las reuniones se
conocfan bien entre ellos mismos.

Surgié, entonces, la necesidad de cohesionar al grupo en una
identidad propia.’” Para ello, su estrategia mas distintiva y exi-
tosa fue realizar excursiones a la naturaleza del departamento de
Boaco. De forma regular entre 1997 y 1999, el grupo emprendié
caminatas de varios kilémetros en los alrededores del pueblo de
Santa Lucfa. En 2000, fueron a la regién montafiosa de Cuisal-
tepe, afuera del pueblo de San Lorenzo. La importancia de estos
retiros, como los describe Dfaz: “Son como viajes espirituales]...]
nuestro cardcter se ha definido en esos viajes”.?® Un cardcter que
apreciaba la comunién con lo natural; que ya dominaba entre
los integrantes, y que s6lo faltaba concretizarse. Esto es evidente
al revisar algunos de los trabajos iniciados antes de 1996, y afina-
dos, posteriormente, como el poema “Invierno 1995”, de Javier
Leo6n:*!

1 Diaz, op. cit.

2 Loc. cit.

2 Javier Ledn, “Invierno 1995”, en Geocities/LosMacuta, 1998. En www.geo-
cities/los_macuta.
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Invierno 1995

Solicito descorro las cortinas

Con la delicadeza de quien abre un libro nuevo
y atisba a través de su ventana

esperando encontrar una nueva esperanza.

iLlevo tanto tiempo sin salir! Bien

podria hacerlo: escapar, correr y,

en lo alto, contemplar la iglesia

para después volver

vacio.

No, no saldré: esa puerta

Que tantas veces ha presentido mi partida
Se resentird.

No obstante,

a Madero Negro y a Corozo

huele la neblina.

El viento virgen y la luz nabil
trasnochan en el techo de mi tienda,
como pareja de gatos que se aman.

me toco el rostro

y mis dedos cogen fuego

de tanta lefia

que ha quemado el tiempo en su camino.

Avisto las estrellas pursdtiles en el cielo...
Y me digo; ahora sé porqué pesa tanto el polvo
que llevo en mis polainas.

A esta diminuta inmensidad
no le hago venia,

ni me le arreglo la toga, y
Sin embargo, el fiel

de tu corazén tiene mi norte,
a una abrazada de mi pecho,
junto a la Osa Mayor.

149
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...Silencio,

sangran las heridas de la tierra:

sélo el viento brama

en la oquedad de los caminos... El rio de mi sangre
cambia su sentido incierto;

escucho el balbuceo quejumbroso de los arroyos
ya idos... Mis ufias crecen;

los calvos drboles estdn velando

los caddveres de veinte venados

en las vegas de los rios... Se me seca la garganta;
cien millones de peces boquiabiertos

vomitan plomo...

Nadie podré decirme, Dios:

Que no busque la sombra de tu mano;

Que no quise dar un paso mds que Pedro.
...Que termine la noche.

iAlegria!
Suenan alternos los resfriados galillos de Los gallos.
Los pajaritos dicen: “vida” con sus Canturreos.
Muchas voces me gritan desde fuera:
“Poeta, tu morada tiene la frente blanca”
“Sal, poeta, tu tienes de cada dfa
su detalle”.
No me decido a salir todavfa.

La Verdura se dibuja suavemente en la sabana,
asf, como que usted dé zarpazos leves
de pintura verde en espejo.

[Leo, 1998].

Este poema de Leén evidencia una cercania enorme con la na-
turaleza. En él abundan las referencias naturales que experimenta
a través de todos sus sentidos: huele las maderas de drboles en la
neblina, identifica las constelaciones, escucha los cantos mafiane-
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ros de gallos. Es decir, el poema es una experiencia interiorizada
del mundo exterior.

El mundo natural estd separado del yo-lirico por las cortinas
de una ventana, de igual forma que las portadas de un libro pro-
tegen su contenido. El poema inicia y termina con una condicién
de incertidumbre de salir a explorar esa realidad. No obstante,
durante el intermedio el poeta logra no sélo salir y vivirla, sino
que llega de forma mistica a una plena comunién con ella. Sus
manos se vuelven la lefia ardiente de una fogata histérica, en que
revive todo “tiempo quemado en el camino”. Sin embargo, su
experiencia se vuelve agonizante. Las referencias de catdstrofes
causadas por la humanidad se convierten en estigmas en la figura
del sujeto. Su sangre imita los destinos de “arroyos ya idos”; y su
“garganta se seca” mientras “cien millones de peces boquiabier-
tos vomitan plomo...”. Pero més que una expresiéon de ira, estas
experiencias son sometidas a una intimidad silenciosa y humilde.
Asi para Ledn, la sintonfa con el planeta es la forma privilegiada
para sanar las atrocidades cometidas; y a la vez, serd el guia hacia
su destino de poeta.

Después de la comunién increfble con lo natural, hacia el final
del poema, el yo-lirico le revela al lector algo interesante: su viaje
se hizo sin viajar. Nadie ha salido por la puerta “resentida” que lo
mantiene atrapado. La noche donde el yo-lirico y la naturaleza
compartieron bellezas y dolores llega a su final con el amanecer. El
poema “muere” tras leerlo, pero el poeta se empodera al reconocer
el destino de sus versos como un espacio infinito: su “morada tiene
la frente blanca”. Contextualizada en la historia del grupo Macu-
ta, es evidente que esta cosmovisién, tanto de lo natural como de
las posibilidades infinitas del poeta, no fue exclusiva de Leén, sino
quizd generalizada entre sus compafieros.

Asi las caminatas de los macutas a las montafias no sélo res-
pondieron a una personalidad compartida que buscaban precisar y
poner al servicio de la cohesién del grupo, sino que ademds cum-
plieron con una funcién individual. Varios integrantes afinan en
estas experiencias sus propias tendencias artisticas. Campos y J.
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Espinosa descubrieron un talento en la pintura; y Tijerino y Leén
profundizaron en la poesfa; Leonardo Zepeda, se aventur6 en la
caricatura y en la escultura. El propio L4zaro Dfaz, a manera de re-
gistrar las vivencias del grupo, se adentré6 en la crénica, la mdsica
y en la fotograffa. Estas nuevas incursiones artisticas no distancia-
ban a los macutas del verso, por el contrario, como Dfaz lo hace
evidente en su “Poema v1” [1996], en el que escribe:

Poema VI

Qué bonitos esos cuadritos;
Me gustan porque recuerdo
Tantas cosas que me inclinan
ante Dios.

Las fotografias son pedacitos
De tiempo en un papel.

[Diaz, 1996].

Como se describid, el objetivo tras los viajes en la naturaleza, y
el compartir experiencias y personalidades, era afianzar una iden-
tidad colectiva. De hecho, la pieza central para tal autorreconoci-
miento se dio en un viaje temprano cuando las Ginicas dos mujeres
del grupo, Tijerino y Espinosa, encontraron la palabra “macuta”
grabada en la corteza de un arbol. El significado de tal signo, un zu-
rrén del caminante, se interpreté como algo en definicién perpe-
tua: al llenarse este objeto del pasado, del presente y del porvenir,
el caminante bien lo transformaba en arte. “La mochila ha ad-
quirido una connotacién simbdlica”, afirma Diaz, y agrega que la:

Amistad, venfa cimentada. El nombre del Grupo propuesto por las
ladies fue sellado definitivamente al gritar contra rocas y cerros y
caer en el Rio. Una anécdota graciosa fue el cruce del rio en plena
oscuridad bajo las estrellas que no alumbraban, si no hubiera sido por
los focos hubiéramos metido los pies|...] MacuTal...]. Eso sf cay6 en la
corriente. Javier “el poeta” agregé algo importante: “nosotros fuimos
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con una misién, buscar nuestro nombre e identidad; como Moisés al
ser desterrado de Egipto, sélo fue al Sinaf a recibir la orden de Dios
de liberar al pueblo de Israel”. MacuTA, nuestro nombre. Bajo una
noche estrellada. MacuTa. Ya te encontraremos [...].?

Las excursiones fueron una de las estrategias mds privilegiadas
del grupo, pero no las tnicas. Macuta también organizé recitales
no-tradicionales, asf como creé su propio sitio de Internet (desde
2002).2 A través de ambos formatos, el grupo invité al pdblico
en general a disfrutar de su poesia, a vincularse con la naturaleza,
al orgullo “boaquenio” y a diferentes causas sociales. En ellos en-
tretejieron historias de fogata con fotografias e informacién vital
sobre Boaco y su medio ambiente. En otros sentidos, similar a los
esfuerzos de Flavio César Tijerino cuando promocioné la biblio-
teca local en 1979, Macuta también lanzé proyectos sociales que
rebasaron lo literario. En 2002, este grupo gestioné la construc-
cién de la primera cancha de baloncesto en la alcaldia, entonces
dirigida por Melvin Romero.?* Tal diversificacién en su concepto
cultural y su incorporacién a las nociones de desarrollo, llevé a
que periodistas como Arnulfo Agiiero, del Nuevo Amanecer Cul-
tural de Managua, observen que:

Por lo heterogéneo del grupo, son excursionistas con actividades
multiples y por su interaccién social con la comunidad, se conside-
ran adelantados a otros grupos juveniles que sélo se han limitado al
campo de la poesia y la bohemia nocturna de cafetin. [M4s adelante,
Agiiero continda con respecto al riesgo de olvido por el managiiismo
que] esas barreras han sido borradas por la era digital y el talento que
probar4 la historia.?

2 Lazaro Diaz, “Crénicas de campafia literaria-05/01/1997”, en Nuevo Ama-
necer Cultural, Managua, 13 de septiembre, 1997. En www.geocities/los_macuta/.

3 Diaz, “Resefia histérica. ..

% Lazaro Diaz, “Noticias”. En www.grupomacuta.com, 2002.

» Arnulfo Agiiero, “Antologfa de 400 Elefantes en libertad de palabra”, en
El Nuewvo Diario, Managua, 2 de octubre, 2001.
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El periodista Agiiero hace un contraste importante entre este
grupo provinciano y los capitalinos, que bien puede implicar que
sea un caso que supere las consecuencias del centralismo. Pero las
ampliaciones e innovaciones culturales no aligeraron los retos de
desarrollo de este grupo. M4s bien, lo que favorecié su reconoci-
miento en el campo de la poesia nacional fue el recurrir al capital
simbélico.

Macuta inicialmente se limité a un grupo pequefio de adoles-
centes con intenciones literarias y poco reconocimiento local.
Pero repentinamente, logré la atencién de la comunidad boaque-
fia y la capitalina, cuando Flavio C. Tijerino convencié a un ami-
go suyo, el director cultural de El Nuevo Diario, Luis Rocha, de
que los macutas presentaran un poemario de é1.2° De compartir el
escenario con tal figura resultaron, dos semanas después, el 13 de
septiembre de 1997, las primeras publicaciones de los jévenes boa-
quefios en el suplemento cultural de Rocha, que sirvieron como el
canal clave para su difusién en el 4mbito nacional. Cuenta Diaz:

Eso nos asusté mucho. El grupo casi se deshace por temores de con-
fundirse en la fama. Apenas alcanzdbamos los nueve meses y ya éra-
mos “El fantasma joven que recorrfa las calles de nuestro pueblo”. Las
actividades cesaron. El entusiasmo no. Las discrepancias surgieron

[...].7

Y asf, Macuta se arriesgd a su disolucién. No faltaban situacio-
nes similares a la vista en otros casos revisados anteriormente, en
que los integrantes del colectivo se separan en caminos de vida
distintos. Cabe aclarar, no obstante, que no todos los macutas per-
cibieron este evento de forma confusa y negativa, como Yaoska
Tijerino, quien en esta época también decidia irse a estudiar a
Estados Unidos. Ella lo recuerda de manera diferente a Diaz, tal
como lo manifiesta en una carta escrita para este estudio:

26 Luis Rocha, La vida consciente, Costa Rica, San José Lunes, 2005.
27 Diaz, “Resefia histérica. ..
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La presentacién en Nuevo Amanecer Cultural a mi NO me asustd
(como a Lézaro) sino que me fascind: jjjYo encantadisima!!! macu-
TA en primera portada, fotos a color, verso y prosa por todos lados|...]
i1iMds, m4s, mas!!! Creo que como grupo nunca le dimos a don Luis
el agradecimiento merecido.?®

No obstante la diferencia entre interpretaciones, los rumbos
de la vida fueron los que realmente separaron a los macutas. Sin
embargo, después de su lanzamiento al aire, y tras casi dos afios de
inactividad, en 1999 Diaz lanzé una convocatoria en La Prensa
para resucitar la vida literaria de Boaco: “Estoy aburrido de sen-
tarme en el parque a decir palabras que zumban como moscas. En
nuestro pueblo todo es chiquito y gracioso, pero no hay progreso
econémico, moral. Es de jévenes cambiar esto.”” Macuta se vol-
vi6 a reunir. Pero, con la distancia de algunos de los iniciadores
y la incorporacién de nuevos poetas, la cohesién antes lograda
se habfa perdido. Lo primero, entonces, fue irse a la montafia y a
llenar sus mochilas.

Aunque los intereses individuales no habfan cesado, tras otra
excursion a la naturaleza boaquefia, las actividades grupales reto-
maron fuerza. Boaco de nuevo presencié sus recitales, ahora en-
riquecidos con mds exposiciones fotograficas, teatro y conciertos
de musica andina y nicaragiiense (en colaboracién con la estacién
local, Radio Universidad). La Prensa Literaria, dirigida entonces
por Marta Leonor Gonzélez de 400 Elefantes, también empez6 a
difundir su imagen. En marzo de 2001, el revitalizado grupo Ma-
cuta fue entrevistado por la conductora Milena Garcia en su pro-
grama televisivo matutino “Primera hora” [Canal 2 Televicentro].
Luego, en agosto de 2002, publicaron su antologia Prendidizo. Au-
nado a esta actividad, unos meses antes de su aparicién televisiva,
en enero, tras una temporada de depender de un servicio gratuito en
Internet en geocities [www.geocities/los_macuta/es [index.htm]

2 Yaoska Tijerino, op. cit.
¥ Lazaro Dfaz, “Carta a los jévenes boaquefios”, en La Prensa, Seccién Opi-
nién, Managua, 27 de enero, 1999.
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como su Unico érgano difusor, el grupo también logré inaugurar
un sitio propio y formal, grupomacuta.com.

Aunque existen datos que indican que alguna vez existié una
revista Macuta, no se encontré ejemplar alguno durante la rea-
lizacion de este estudio. Posiblemente como otra consecuencia
del managiiismo, se sabe que esta revista fue de circulacién local
(Boaco), sin depésitos conocidos en las colecciones legales del
pais. Aunque ambos suplementos culturales de circulacién nacio-
nal dedicaron espacios a la poesfa de Macuta, Internet fue su via
mas efectiva. Sélo esta plataforma les aporté el espacio y medio
necesarios para acomodar la eventual heterogeneidad artistica del
colectivo, asf como para la presentacién de una imagen cohesio-
nada y no-interrumpida.

Junto con sus otras actividades multiples —la poesia y sus ter-
tulias, sus excursiones, la promocién de Boaco y de artes no-li-
terarias—, es en su sitio de Internet donde mejor se percibia la
“glocalidad” del grupo Macuta. En grupomacuta.com sus intereses
confluyeron y reflejaron una identidad arraigada en su entorno
local presente e histérico, asi como una apertura al resto de Nica-
ragua y una integracion de varias ofertas del mundo globalizado.

Entretejidos con la poesia del grupo, se presentaban otros de
sus logros artisticos, como algunos cuadros costumbristas de Clau-
dio Campos, que incluso ganaron el primer lugar en un Concur-
so Nacional de Pintura patrocinada por el Fondo Mundial para
la Naturaleza (wwe, por sus siglas en inglés). También estaba la
coleccién fotografica de Diaz, asi como una de sus composicio-
nes musicales, de estilo cercano al trip-hop electrénico, de “La-
zarus. Sonidos del Tercer Mundo” (2007). Estas obras portaban
imégenes y sonidos conscientes de una historia propia. Tanto las
pinturas de Campos como las fotografias de Diaz mostraban una
preferencia por interpretar las bellezas naturales del departamento
de Boaco, las arquitecturas coloniales y rupestres de sus pueblos.
Algunas de éstas rebasaban una concepcién limitada del espacio;
resultado de vivencias en el mundo, evidente en titulos que fu-
sionan lo local con lo universal, como “Africa en Boaco”, “Nifio
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vendedor” y “Campesino viendo al atardecer”. Estas obras estaban
respaldadas por la historia con otras colecciones fotograficas de
“Terremoto de Managua, 1972” y otra de “Boaco de ayer”, al que
Diaz describié de la siguiente manera:

Es interesante ver rostros de gente que ya no existe en esta dimen-
sién del tiempo vy el [sic] espacio. Pero en las fotografias, sus mira-
das son tan penetrantes que nos queman desde donde estén. Nos
quisieron decir algo, y esas intenciones resuenan en un eco visual a
través de lo que llamamos tiempo.*

En cuanto a la musica de DJ Lazarus, como se conocia al poeta
Diaz en ese 4mbito, también hay semejantes combinaciones de lo
local con lo globalizado. Mantienen y a la vez alimentan la fuerza
de la tradicién para proyectarse hacia las realidades “posmoder-
nas” de la globalizacién. En una composicién, Diaz combina liri-
cas de artistas como Madonna y de U2. De entre éstas, el poema
“Lo Fatal” de Rubén Dario surge con un fmpetu impresionante,
especialmente al considerar los versos “y no saber adénde vamos
/ ni de dénde venimos”.*! En conjunto, estas expresiones que se
combinan con la poesfa atestiguan un proceso de construccién de
identidad que involucraba el rescate del pasado. Fueron diferentes
de los esfuerzos realizados desde la capital, en que no cuestionaban
a la historia, ni trataban de deslegitimarla. Ello, sencillamente
porque reconocieron la importancia de “pertenencia”. En cierta
forma, esto contribuyé a que el imaginario de “armonia interge-
neracional” no fuera un conflicto para los macutas.

Ademads del espacio fisico, el grupo Macuta también compartia
con el colectivo histérico “U” la condicién de marginalidad de los
ejes consagrados de la literatura nacional. Esto permitié que am-
bos se salvaran de las grandes polémicas y fracturas generadas en
el campo de la poesfa capitalina y granadina a finales del siglo xx.
De hecho, la posicién del “grupouista”, Flavio C. Tijerino, como

0 Difaz, “Noticias...
31 “Rima XLI: Lo fatal”, en Cantos de vida y esperanza, 1905.
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guia de Macuta, o la de Luis Rocha, como padrino de debut, no
fueron agresivamente refutadas, sino mas bien, apreciablemente
respetadas. Tal vez una de las mejores ilustraciones de esta armo-
nia interpromocional sea el “Poema a seis manos”. Fue escrito por
Flavio C. Tijerino, junto con su amigo capitalino y poeta de la lla-
mada “Generacién del 60”, Luis Rocha, as{ como con su sobrina,
del grupo Macuta, Yaoska Tijerino.

Poema a seis manos

Una luna inaudita

ilumina

el pico, el canto,

la mirada

y la garra poderosa del biho

en un cuadro de mi habitacién.

iIncreible la fuerza

De esas patas!

Con la decisién y potencia

del biho aferrandose a la rama
hay que aferrarse a la vida

no para devorarla

sino para salvarla.
Biho-simbolo de fuerza

y libertad.

Flavio C. Tijerino, Yaoska Tijerino, Luis Rocha
[EnD, febrero 4, 2006].

Este poema fue el dltimo escrito por Flavio C. Tijerino, el 20
de enero de 2006, poco antes de su muerte en la sala de cuida-
dos intensivos de un hospital en Managua. Lo escribié, junto con
su sobrina y su amigo, inspirado en una pintura del artista Larry
Aguilar, que muestra a un biho, atento y observador en la noche,
de plumaje irisado a la luz de una luna llena. La temdtica del poe-
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ma sirvié para armonizar a los tres poetas a través de una metéfora
sobre la figura del maestro. En si es una complicidad compartida
con el poeta primitivo, el sabio, el mago, el iluminado. En las
alusiones que hace, el biho-maestro es también el protector de
la vida en todos sus sentidos. Dado el contexto en el que se escri-
bié, el poema realza la trascendencia de la sabidurfa, como via de
salvacion y de inspiracion. Por otra parte, el biho se aferra a una
rama, similar a como un humano se puede aferrar a la vida, o al
imaginario social del maestro al que puede aferrarse una sociedad.

Asf el gufa mantuvo su importancia para la experiencia de Ma-
cuta, en forma parecida al lugar que el académico Douglas Stewart
tuvo para el grupo Tarantella, o al de Edgar Escobar para sus es-
tudiantes universitarios. Estos casos hacen evidente que existian
realidades nicaragiienses en las que la figura del poeta-maestro no
estaba en crisis. Pero al mismo tiempo, varios de ellos revelan
que no por la ausencia de conflicto es estricto el seguimiento de
los paradigmas tradicionales. Esta revisién no ha percibido en los
colectivos emergentes, los procesos de imposicién y/o herencia
ideoldgica-estética-politica que caracterizaban al binomio maes-
tro-discipulo, durante la segunda mitad del siglo xx en las zonas
capitalina y granadina. El respaldo de estas figuras a las promocio-
nes recientes, més bien respondié a intereses que desplazaban la
poesia como objeto de reverencia a favor de un proceso de buisque-
da emprendido por los propios discipulos. Por eso los concursos en
vivo de Escobar, el apoyo reflexivo de Stewart y la no injerencia
de E Tijerino en las excursiones de los jévenes: porque reconocie-
ron que la individualidad potencial en materia poética requiere de
cierta autonomia y capacidad propia para desarrollarse.

Cabe destacar que el ejemplo de Macuta representa a una re-
gién limitada entre las “dos realidades diferenciadas” a las que
hacia referencia Blandén, las cuales, como se ha visto hasta aho-
ra, contienen muchas mds. No obstante, para continuar en la
exploracion de las heterogeneidades existentes de los colectivos
poéticos durante el cambio de siglo, es necesario ahora rebasar
esa frontera y buscar puntos atin més distantes de las influencias
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histéricas y actuales del managiiismo y del granadismo. El caso
que se presenta a continuacion es el de la Asociacién de Escritores
y Poetas Caribefios (aErc), ubicados en la ciudad de Bluefields,
capital de la Regién Auténoma del Atldntico Sur (raas). Como
se verd, este colectivo enfrentd situaciones similares a los otros
grupos que se desarrollaron fuera de la zona privilegiada del pafs.
Si bien la Revolucién sandinista durante la década de los ochenta
acercé esta zona a las tradiciones literarias y culturales conside-
radas como “nacionales”, su distancia histérica de ellas llevé a
que los caribefios también buscaran sus propios ejes de tradicién
y de pertenencia. Pero, ademis, la confluencia multicultural de la
zona, combinada con factores de aislamiento, contribuyé a gene-
rar una realidad a la que desafiaron en forma tnica, fuera de los
pardmetros de la historia canénica de la literatura nacional. Ellos
también se encontraron en una lucha por construir su propio es-
pacio “glocal”. Sus tradiciones culturales y literarias estdn bien
diferenciadas. Sin embargo, los elementos globalizantes con que
se combinaron no dependieron tanto de los desarrollos tecnold-
gicos de los siglos xx y xx1, sino de una situacién de privilegio
geopolitico histérico que los insertd en una realidad transnacional
y transcultural, siglos antes de la “posmodernidad nicaragiiense”.

AsociaciON DE EscriTORES Y PoeETas CARIBENOS

Desde el efecto del managiiismo, mds que una tierra de gente mis-
teriosa o “exdtica”, la percepcién que tenfan los centralistas del
costado caribefio estaba influenciada por la ausencia de éstos en
la historiografia y politica de desarrollo nacional. Sus tnicas re-
presentaciones (incluso culturales) estaban limitadas a caribefios
que emigraron a Managua o a los textos escritos por gente como
Cuadra, inspirados en sus bellezas naturales y culturales a las que
asistieran en calidad de turistas. La ausencia de autores propios y
constantes de la regién en las antologias canénicas, incluso, llevé
a considerar que no cuenta con una tradicién literaria “propia”.
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Pero como se verd mds adelante, hay varios factores que cuestio-
nan esto.

Para entender mejor la actividad literaria organizada en la Re-
gién Auténoma Atldntico Sur (RAAS), es necesario primero revi-
sar el contexto cultural en que se inserta. Existen varias razones
detrss de las limitadas y accidentadas relaciones con las costas ni-
caragiienses. Como se mencioné en las generalidades sociolégicas
de Nicaragua, las Regiones Auténomas del Atlantico son dos, una
norte, cuya cabecera es Puerto Cabezas, y otra sur, con cabecera
en Bluefields. Componen entre ambas casi la mitad del territo-
rio nacional, pero con una poblacién, en 2007, que no llegaba ni
al cuarto del total. Es un drea en su mayor parte inaccesible por
medios terrestres convencionales, o al menos no sin involucrar
una gran travesfa. Las montafias, selvas y grandes rios son algunos
de los factores naturales que impiden su comunicacién constante
con el Pacifico. Ademis, estas regiones engloban a no menos de
diez naciones originarias incluyendo una comunidad de afrocari-
befios (garifonas o créoles). Uno de los retos locales era cémo dar
atencion a las diferentes necesidades lingiiisticas de la poblacion,
especialmente porque varias de estas lenguas no contaban ain
con consensos de estructura y uso formal. Por factores como los
mencionados, se puede afirmar que la realidad multicultural en la
regién contribuyé a una identidad diferenciada de la existente en
la costa opuesta.

El antecedente cultural de Bluefields no es menos intenso que
en el resto del pafs durante la década de los ochenta. La ciudad
y sus alrededores vivieron un relativo boom en la promocién y
ensefianza de danzas folcléricas, canto, artesania, literatura y poe-
sfa. Pero la situacién geopolitica de las después conocidas como
Regiones Auténomas, evidentemente vulnerable durante los
conflictos relacionados con la contrarrevolucién de esa década,
contribuyé a que estos esfuerzos fueran extremadamente limita-
dos. En efecto, en un estudio realizado en 2005 por Judith Wong,
profesora local de secundaria de Lengua y Literatura, identificé
un solo antecedente de los colectivos poéticos contempordneos
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durante dicho periodo (ademds de los Talleres Masivos de Poesia
y la Campafia de Alfabetizacién).” Se trata de la Asociacién de
Poetas Costefios. Se formé a inicios de los ochenta, pero luego se
disolvié temporalmente tras el abandono de sus miembros para
ir a combatir en la contrarrevolucion. En 1986 se volvié a reunir
como el grupo Ali Alsh, el cual también tuvo una existencia fugaz.

Aunque la viabilidad de intereses culturales y literarios ya es-
taba comprometida desde la contrarrevolucién, su prioridad como
objetivo de desarrollo fue atin mas reducida a partir de 1990.
Llegé, incluso, al extremo de que un alcalde local organizé una
quema de libros (mayormente de aquellos editados y distribuidos
por los sandinistas durante la década previa) [Obando, entrevis-
ta]. Los unicos “sobrevivientes” fueron aquellos autores que emi-
graron al extranjero o a la costa del Pacifico, y que desde esos
lugares difundieron su obra en los circulos de influencia nacional.
Tal como en la capital, en Bluefields el gobierno se desligé de la
responsabilidad del bienestar cultural social. En palabras de un
académico universitario local y miembro del colectivo emergente,
a revisarse enseguida, Victor Obando, la postura gubernamental
caribefia desde la caida de los sandinistas fue reticente hacia cual-
quier cosa que “huela a revolucién”, y guardaba una “indiferencia
tétrica” ante lo cultural [Obando, entrevista]. La representaciéon
local del Instituto Nicaragiiense de Cultura (1Nc) en esta cabe-
cera regional, no operaba en forma muy diferente que su sede
capitalina. Su situacion era precaria, con presupuestos limitados,
principalmente destinados a eventos de danza folclérica, como el
renombrado y turistico Festival de Palo de Mayo. Pero a diferen-
cia de lo sucedido en Managua, donde el neoliberalismo propicié
el traslado de las responsabilidades culturales a la sociedad civil y
a las organizaciones privadas, en la Raa Sur estos sectores ain no
habfan asumido tal tarea.

32 Judith Wong, Influencia de la poesia entre los estudiantes de los niveles de cuar-
to y quinto afio del turno diurno en los colegios de secundaria en la ciudad de Bluefields
en el periodo lectivo 2005, Bluefields, Nicaragua, uraccan, 2005, p. 7.
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Para 2007, el sector privado de Bluefields contaba con pocas
empresas, tanto comerciales, mercantiles como financieras. En la
experiencia de algunos entrevistados, ninguna de estas empresas
tenfa un presupuesto para cultura [AEPC, entrevista]. La tnica ex-
cepcién era a través de la cobertura local de Radio Zinica (95.9
rM). El director de la estacion, Arturo Valdez, por gusto personal,
diariamente conducia el programa “Sélo para ti”, dedicado a poe-
mas de amor seleccionados de entre los enviados por su audien-
cia.”> Cabe mencionar que Valdez intentd, en algunas ocasiones,
convocar a los autores destacados para realizar un programa espe-
cial, mas formal, pero sin éxito [AEPC, entrevista].

Tampoco se registraba una actividad importante en los me-
dios impresos de difusién masiva. Por el lado de los suplementos
literarios y culturales, parece ser que los de circulacién nacional,
el Nuevo Amanecer Cultural y La Prensa Literaria, no tenfan una
presencia destacada. Esto puede deberse a que sus contenidos esta-
ban dominados por sucesos y personalidades del Pacifico, fuera del
interés cotidiano de los caribefios. La difusién de eventos locales
mas bien fue a través de la desaparecida revista Sunrise (1996).
Aunque esta publicacién no contaba con un suplemento propio,
sf inclufa una seccién cultural. De las pocas revistas que circula-
ban, la mayoria eran dedicadas a asuntos relacionados al comercio
agropecuario y al turismo. El tnico medio escrito que destinaba
un espacio a la cultura fue El costefio. Esta revista, también ofrecia
temas comerciales y turisticos, limitaba su enfoque cultural a las
voces reconocidas de Victor Obando, académico universitario y
de Franklin Brooks, funcionario publico. También estaba Wani,
publicacién regular de la Universidad Centroamericana en Ma-
nagua, pero sin un enfoque especificamente cultural literario y si
mas sobre cultura de desarrollo.

Con estas referencias que muestran un desarrollo cultural li-
terario local interrumpido y con multiples retos, es posible que
promociones enteras de poetas y poetas potenciales se hayan per-

5 Ibid., p. 6.
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dido por conflictos armados, desacuerdos politicos y emigracion.
En este sentido, la mayor esperanza de desarrollo en este escenario
era la juventud. El trabajo mencionado de Wong afirma esta pos-
tura y especifica que esto es mas en el sector educativo. En efecto,
varios estudiosos sobre este campo, como Wong, afirmaban: “Esta-
mos seguras que en los estudiantes de los Colegios de Secundaria
se encuentra el futuro de la poesia”.’*

El sector educativo de Bluefields, aliado con los esfuerzos de
autonomia, estd compuesto por ambientes pluriculturales, que en
varios sentidos, podria considerarse un ambiente ideal para esti-
mular la creatividad. Incluso, parte de la intencién en la monogra-
fia mencionada de Wong era: “Pretendemos despertar iniciativas
[...] para que los estudiantes profesen su amor a la poesia y de ese
modo conformar un posible Colectivo, el cual se podria denomi-
nar Colectivo de Estudiantes Poetas”.*> No obstante el potencial
de la diversidad, existfan varios obstdculos para lograr la meta de
Wong.

En esta época existian en Bluefields m4s de diez secundarias
y escuelas técnicas afiliadas a diferentes religiones con diver-
sas preferencias lingiifsticas. Por razones socioecondmicas, estas
instituciones operaban de domingo a domingo, permitiendo la
asistencia multisectorial de infantes y jévenes —especialmente
trabajadores— al sistema escolar. En cuanto al nivel profesional,
hay dos universidades en Bluefields, la Bluefields Indian and Ca-
ribbean University (Bicu) y el campus local de la Universidad de
las Regiones Auténomas de la Costa Caribe Nicaragiiense (URAcC-
cAN). De estas dos, sélo la tltima ofrecia en estos afios una carrera
compatible con el oficio literario (y no necesariamente critico): la
Licenciatura en Comunicacién con una especialidad en espafiol.

Uno de los grandes retos de la comunidad escolar ah{ era el ac-
ceso a libros. Para estos afios, las bibliotecas locales tenfan pocos
ejemplares de libros didacticos de cualquier nivel. Ademds, las

3 Ibid.., p. 8.
55 Ibid., p. 5.
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grandes editoriales nacionales no hacian grandes esfuerzos para
distribuir sus libros en estas regiones accesibles sélo por barco o
aire. Las cuatro librerias comerciales locales ofrecian limitadas se-
lecciones de textos escolares, amén de una seleccién aleatoria de
titulos de interés general. Aunado a esta situacién, el centralismo
también influy6 en que el contenido de los libros que si llegaban
a estas regiones, fuera parcial. El médico Alejando Davila, muerto
durante la insurreccién sandinista en 1979, hizo una evaluacién
de esta problematica en aquel entonces, que bien puede conside-
rarse vigente todavia para los primeros afios del siglo xx1:

Los ordenamientos, clasificaciones, taxonomias tan necesarias para
acondicionar la mente del joven educando hacia lo vernaculo, lo
nativo, lo criollo, estdn ausentes de la mayorfa de los textos escolares
que se exigen a los muchachos, de donde resulta un nicaragiiense
vacio de raices patrias.*

Las condiciones antes descritas podrian llevar a pensar, como
lo hacen en el Pacifico de Nicaragua, que las regiones auténomas
carecen de una tradicién letrada propia. No obstante, segin los
mismos blufilefios entrevistados para este estudio [AEPC, entrevis-
ta], ahf se reconocen dos tradiciones compatibles y complemen-
tarias. Una nacional —cabe decir impuesta por la Revolucién
sandinista de los afios ochenta—, que incluye a Salomén de la
Selva, Rubén Dario, Pablo Antonio Cuadra y Ernesto Cardenal,
entre otros; y una tradicién local, porque como afirmé Obando,
“Los caribefios tenemos lo nuestro”. Esta serie paralela de talentos
locales incluye, ademds de aquellos emigrantes como Carlos Rigby
(1945), David Mactield (1938), Lizandro Chédvez Alfaro (1928-
2006) y Santiago Navas (mejor conocido como Ali Aldh, 1953-
1979), a poetas que siempre vivieron en el Caribe nicaragiiense
como June Beer (1935-1986), y todavia a otros, no nicaragiienses
pero si caribefios como Nicolds Guillén y José Marti. Aunque es-

3¢ Enrique Bolafios, citado en Obando, op. cit., pp. 14 y 15.
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tas tradiciones caribefias mantuvieron cierta distancia de los ima-
ginarios capitalinos y granadinos, éstos ain lograban obstaculizar
el proceso local de identidad y de “pertenencia” literarias.

El imaginario exético difundido desde el centro sobre las cul-
turas créole y garifunas, por ejemplo, ha llevado a considerar que
la esencia regional reside en la literatura llamada “negra”. Para los
“mestizos”, la poesfa caribefia debe enfatizar el elemento magico
en la naturaleza, el lado misterioso y ancestral del ser humano, ast
como contener liricas onomatopéyicas con el sonido a tambores
africanos. No es gratuito en este contexto, que las producciones
logradas en esta parte del pafs constantemente se arriesgaran a
una recepcién indiferente, por no ser “suficientemente exdticas”
[aEPC, entrevista].

Ahora, especificamente en torno a los esfuerzos organizados
en la regién para promocionar y motivar no sélo a poetas emer-
gentes sino a la comunidad letrada en general. A los pocos afios
de inaugurado el campus de la uraccaN en Bluefields en 1997,
se forma la Asociacién de Escritores y Poetas Costefios (AEPC).
Segtin su fundador y entonces director, el escritor y académico
Victor Obando Sancho, desde la eliminacién del programa cultu-
ral sandinista en 1990 y aun para los primeros afios de 2000, fue el
Gnico esfuerzo que promovia valores literarios en toda la Regién
Auténoma Atlantico Sur [aEpc, entrevista]. En sus inicios con-
taba con una mayor cantidad de miembros, no obstante dispersos
por el deseo de trabajar aisladamente, o por la emigracion en bus-
ca de oportunidades laborales. Para 2007, la asociacién se redujo
a cuatro poetas, de entre 40 y 55 afios, que pueden considerarse
como su “comité ejecutivo” Victor Obando Sancho, especialista
en lingiiistica y académico en la UraccaN, Julio César Monterrey
Duarte y Eddy Alemdn, sociélogos titulados de la misma univer-
sidad, y Franklin Brooks, economista y funcionario en la alcaldia
local. Todos los poetas empezaron a publicar poesia desde los afios
sesenta y ochenta, a excepcién de Brooks, tnico emergente (de
los afios noventa) en el grupo.
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La meta inicial de la agrupacién era motivarse para continuar
el oficio literario y crear una critica interna; pero también para
abrir espacios a los talentos emergentes. Aunque para estos afios
la AEPC atin no habia logrado obtener una personalidad juridica,
si guardaba una agenda completa enfocada a estimular el nivel
cultural comunitario de Bluefields y de la regién.

Sus actividades basicas buscaban estimular el interés y la apre-
ciacién social de la poesfa, que como se ha visto, en el caso de
Bluefields puede considerarse en una etapa temprana de desa-
rrollo. Ademds de sus propias reuniones de revisién, discusién y
critica, la AEPC se hizo presente en la comunidad a través de pro-
gramas radiales (La Zinica 95.9 ¥M) y en recitales de poesia, mas
o menos tradicionales. En general, estos eventos se basaban en
efemérides como el Dia Internacional de la Mujer, Palo de Mayo
(festividad folclérica caribefia), Dia de San Valentin, Dia de la
Autonomia (conmemoracién local), asi como los aniversarios de
natalicios y luctuosos de figuras histéricas prominentes. Los reci-
tales frecuentemente formaban parte de un acto civico cultural
o escolar. Abiertos a la participacién publica, pero limitados en
el sentido de que la poesia presentada gira alrededor de un tema
especifico. Segtin los directivos de la aAEpc, estos recitales fueron
exitosos al convocar la participacién muchas veces espontdnea
del publico. No obstante que a través de ellos pudieron dar cuenta
de la existencia de varios talentos independientes, invitaciones
para organizarlos o para incorporarlos a su colectivo no recibieron
respuesta.

Un logro particularmente clave para los objetivos del aepc
fue la publicacién del libro Antologia poética de la Costa Caribe de
Nicaragua.’” Fue compilado por miembros de la aepc (Obando,
Brooks, y Alemdn) y prologado por Lizandro Chdvez Alfaro, con
financiamiento del gobierno de Finlandia (grupo kepa). El libro

37 Victor Obando Sancho, Ronald Brooks Saldafia y Eddy Alemén Porras
[comps.], Antologia poética de la Costa Caribe de Nicaragua, Nicaragua, Univer-
sidad de las Regiones Auténomas de la Costa Caribe Nicaragiiense (URACCAN),
1998.
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destaca en varios sentidos; en primer lugar, fue posiblemente la
Gnica compilacién de su clase dedicada a autores locales. Ello,
en contraste con las antologfas y muestras de literatura caribefia
“centralistas”, que generalmente presentaban incursiones experi-
mentales de autores granadinos y capitalinos en la “poesfa negra”.
En segundo lugar, igualmente importante por su complementa-
riedad, varios profesores locales de espafiol habfan incorporado el
libro a sus clases. Se promovia asf, no sélo la lectura, sino el acceso
de los estudiantes de Bluefields a una tradicion literaria no-cen-
tralizada y mds familiar para ellos. Cabe mencionar también, que
esta antologfa posiblemente fue el primer esfuerzo para dar a co-
nocer a una multitud de poetas, cuyos oficios literarios estaban en
la sombra de la visién nacional.

Una breve revisiéon de esta compilacién revela que varios de
los poetas incluidos en ella contaban con reconocimiento local
anterior pero no a través de sus poemas impresos, sino por sus
participaciones en la radio y en los actos civico-culturales, que
pueden incluir concursos tradicionales de poesia. Es decir, eran
inéditos y su experiencia principalmente oral. En este sentido, va-
rios de ellos se consideraban “emergentes”, por lo que esta publi-
cacién les representd una suerte de debut. Pero mas que un objeto,
el libro de la uraccaN fue un canal hacia el reconocimiento por
las esferas centrales. Por esto Chévez escribié en su prélogo que:
“Contribuye a paliar ese gigantesco vacio la presente antologia,
honra y prez de lo que el litoral caribefio es en nuestra realidad
nacional”.’

La colecciéon incluye muestras de 33 poetas sin etiquetas ge-
neracionales, en espafiol, inglés y créole, con algunos usos del
misquito. A tal diversidad en lenguas corresponde una similar en
variedad de poéticas. No obstante que Chévez aclaré que estos es-
critores son “fieles todos a la leccién de sus mayores”,*” no se debe
interpretar su complicidad en un sentido histérico paradigmético.

38 Chavez Alfaro, citado en Obando, op. cit., p. 13.
% Loc. cit.



LOS OTROS. CASOS DISTANTES DE MANAGUA 169

Mis bien similar a lo discutido con respecto a la relacién de Flavio
C. Tijerino con el grupo Macuta, la fidelidad de continuar con
un legado consiste mas en autoafirmarse y enorgullecerse de su
identidad local. Un ejemplo de esto es el inédito Owyn Hodgson.
En su poema, el entonces rector de la Bicu, asimila el orgullo del
reconocido David McField quien alguna vez escribié “Ser negro
da lo mismo / en cualquier latitud”.*°

Proclamas del negro (extracto)

Yo soy Bueno!
porque ayer

cuando td,

te educaste

para hacerme lo peor
yo me eduqué

para hacerlo mejor

Yo soy negro!
porque ayer

el divino creador,
con ese color
pint6 a mi pueblo

[Hopcson Ex OBanDO, 1998, p. 79].

Si bien esta ilustracién contribuye a pensar al Caribe como
“negro”, es importante recordar que es una regién repleta de co-
lores, lenguas y religiones. No obstante, el poema de Hodgson es
util para introducir la intencién de identidad y de desafio a las
concepciones centralistas. Resalta que estas alusiones a la negri-
tud no se basan en los ritmos sonoros de tambores, ni en deriva-
ciones de ceremonias “paganas”, sino de la historia y del presente
de un pueblo. En este sentido son reflejos universales de la cultura

4 McField, citado en Obando, op. cit., p. 25.
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humana, porque la identidad tanto personal como colectiva es
mucho més compleja que una cuestién de color de piel.

Parte del proceso de identidad de la comunidad literaria caribe-
fia es la exploracién lingiifstica. Es una de las facetas de desarrollo
menos apreciadas durante sus épocas coloniales y neocoloniales, y
por la que la lengua rama, por ejemplo, estd en riesgo de desapare-
cer. Por esto resaltan los intertextos plurilingiifsticos en un poema
de Eddy Alemdn (de la aEpc), en el que el inglés, el espafiol y el
misquito sirven para alternadamente sustituir sonidos y significa-
dos intimos de las lenguas:

Maririn Pain Pranakira (extractos)

Mairin Pain Pranakira

Mairin Pain Beautiful

Woman Pain Pranakira

Mairin Caribemente Campera Incomparable
Mairin Parin Pranakira

Mujer Guapa y Maravillosa

[Aleman, en OBaNDO, 1988, pp. 86-88].

Otro ejemplo del rescate de culturas y lenguas es el de Sydney
Francis, cuando afirma “In Africa / we born... Out Africa / in
pieces we die”.*! Pero a veces, la falta de regulacion de algunos de
los idiomas utilizados en el Caribe nicaragiiense cotidiano obliga a
que el rescate se base casi completamente en lo fonético. Ejemplo
de ello es la lengua créole, a la manera utilizada en otro poema
de Francis:

Looking Fa a Poem (extractos)

Ah looking fa a Poem
Fa mashdong bardas

# Francis, citado en Obando, op. cit., p. 10.
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Fa proteck di mountain
Sea, animals, man an woman

[Francts EN OBaNDO, 1998, pp. 102 y 103]

En las ilustraciones vistas hasta ahora es evidente que el resca-
te cultural y lingiifstico en la regién de Bluefields no es tarea facil.
Aunado a esto, dicho proceso tampoco se limita a estos aspectos
especificos. Como se deduce de los versos de Francis, la cultura
caribefia est4 arraigada intimamente en la tierra, en la naturaleza,
asf como en la consolidacién de la autonomia regional. De hecho,
los primeros son temas frecuentes en los textos de la antologia
de la UraccaN. Para ilustrarlo, estd el poema de The Lagoon del
universitario poeta garifuna Fermin Gonzédlez, que convoca a la
accién colectiva para proteger al medio ambiente, y otro Some
Dark Day Be Bright, del artesano garifuna Frank Lépez, en el que
nos refiere al anhelo de un desarrollo regional propio y digno:

The Lagoon (extractos)

Oh! What a lagoon
the life, the backbone

of my home.

Come ladies and gentlemen
let’s protect our lagoon,

lest’s [sic] start making plans
let’s start taking action

to protect this beautiful lagoon

[GonzALEz EN OBANDO, 1998, pp. 75y 70].
Some Dark Day be Bright (extracto)

Someday Autonomy will shine
soon culture be mine
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Autonomy is free

language is the key
someday dark be bright

[Lorez EN OBANDO, 1998, p. 45].

Estos versos de Gonzélez y de Lépez, junto con los anteriores,
revelan una postura especial de los poetas ante sus productos. Es
distante de las especializadas vistas en la regién capitalina, y mds
bien similar a las actitudes del poeta independiente Héctor Ave-
llan, o del grupo Macuta. La poesfa es un espacio que asimila lo
externo para luego proyectarse a manera de aprecio, de convoca-
toria y de oportunidad para la accién colectiva. Aunque el verso
de Sydney alude a que la distancia producida por la insercién arti-
ficial de africanos en el continente americano implica la muerte,
luego lo corrige con un llamado a la poesia para ayudarlos a “de-
rrumbar los muros” que los mantienen oprimidos y para salvar a la
naturaleza que los ha adoptado. Igualmente, Gonzalez amplia este
llamado para convocar a los demds en el esfuerzo. Si bien exis-
te socialmente la imagen del poeta “improductivo” y “bohemio”,
los ejemplos anteriores revelan que persiste la del sabio y emanci-
pador en el campo poético. En otras palabras, el poeta “realizado”
estd vinculado a una capacidad de conocimiento de importancia
vital para la humanidad. Tal como aclara la poeta blufilefia, auto-
identificada como mestiza, y ganadora del Certamen local “Fiestas
Patrias, 1990”, Suyen Bolafios:

Portalira (extracto)

escribié con intensidad las palabras del corazén,
promulgd sus ideas y a veces las implanté

rozé el cielo multicolor y en la tierra descubrié
el bulto de la humanidad.

Hoy me toca a mi, Portalira, Poeta o Poetisa
dedicarte mi admiracién
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y agradecer tus palabras que hicieron crecer las
mias

las que dieron al universo
Color, Romance y Poesia

[BorLafos EN OBaNDO, 1998, pp. 115 y 116].

Son estas formas de continuidad de anhelo, de lucha y de au-
todeterminacién a las que se referia Chéavez cuando afirmaba la
complicidad de los emergentes con sus maestros. Aqui, la vigen-
cia del poeta como ilustrado, gufa y mago no necesariamente res-
ponde a la influencia centralista, sino a las historias culturales pro-
pias del mundo. La postura diddctica de Hodgson dignifica la
negritud a través de la capacidad humana, indistinta para cualquier
color de piel. Las convocatorias ambientalistas y autonomistas de
Gonzilez y de Lopez también recurren a su voz poética para llamar
la atencién social sobre condiciones y situaciones de importancia
universal. En conjunto esta antologia, logro de la Asociacién de
Escritores y Poetas Caribefios desmiente el imaginario impuesto
desde “el resto del pais”, respecto de que la literatura producida
en el Caribe nicaragiiense es obligatoriamente “exética” y “pri-
mitiva” (en el sentido de que hace referencia a una condicién de
vida “no-civilizada”). Cabe agregar que estas cualidades revisadas
son las que respaldan los anhelos y ambiciones de los educadores
locales. Se trata de que la difusion de la poesfa finalmente empiece
a “familiarizarse” (que se vuelva autorreflexiva), para proyectarse
tanto en su entorno inmediato como en el nacional.

Lo anterior revela cémo el interés de la Asociacién en pro-
mocionar la cultura local —en particular, la Antologia Poética
asociada con el sector educativo—, tuvo el potencial de rebasar
las aulas y de verterse en proyectos de mayor impacto social. Es
decir, los proyectos de la AEPC no se concentraban en clamar por
el reconocimiento centralista, sino que buscaban aportar a la li-
teratura nacional a partir de reavivar y construir una tradicién
literaria propia.



174 JOSE JAIME CHAVOLLA MC EWEN

No obstante estos logros, la tarea por encontrar, atraer y pro-
mocionar a escritores y poetas emergentes, seguirdn un camino ar-
duo. En la opinién de los directivos de la AEpc, el primer problema
para identificar y atraer a talentos principiantes viene arrastrando-
se desde los niveles més basicos de la educacién. La irregularidad
para asistir a la escuela por causas laborales y la orientacién técni-
ca de las escuelas son sélo algunos ejemplos de retos por superar.

En segundo lugar estd el temor natural de los jévenes y/o emer-
gentes a exponerse a la critica social. Para estos afios, en esta re-
gién no habia ocurrido una desmitificacién de la figura del poeta.
Como se ha mencionado, atn se le consideraba como un ser ex-
traordinario con dones especiales, y el inico cambio observable
era su grado de compromiso politico social. El fracaso de un prin-
cipiante al presentar su trabajo, podria atraerle el estigma de ser
un bohemio improductivo y vicioso. Aunado a esto, la AEpc iden-
tificé que atn faltaban guias o maestros (en todos los sentidos)
que puedan orientar y asistir en la maduracién literaria de talentos
emergentes. Estos retos en una visién histérica sélo se vuelven
mas complejos. Ello es especialmente evidente al considerar que
los mismos escritores emergentes desde los afios setenta no habian
logrado reconocimiento de la comunidad letrada nacional, reser-
vado sélo para quienes deciden emigrar.

A pesar de este escenario descrito, la aAEpc le aposté a los j6-
venes. Las repentinas participaciones en los recitales, los textos
enviados a programas radiales y poemas entregados como tarea
en las escuelas, impulsan a afirmar que Bluefields cuenta con una
tradicion de poesfa, histérica y futura.

Lo anterior fue el mismo caso de todos los colectivos emergen-
tes en regiones no privilegiadas en la visién centralista. Se hizo
necesario para ellos recurrir a canales no tradicionales de difusién
y arraigarse en tradiciones propias (debido a que de las “naciona-
les” se apropiaron otros). Aun asf son expresiones de lo “nicara-
giiense”, en el sentido de que representan la heterogeneidad del
pais. Desafian mdltiples imaginarios vanguardistas y revoluciona-
rios, a la vez que se insertan en dindmicas mds universales. Esto
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es especialmente evidente cuando se compara a los poetas cari-
befios con los originarios de la costa del Pacifico. Grupos como
ex Literatosis/MarcaAcme, ampliaron su perspectiva colectiva a
través de la globalizacion virtual que permitié su forésfera; Ma-
cuta también logré su “glocalidad” con ampliar sus estrategias de
incorporar la poesia en sus otras actividades de desarrollo social.
Pero la apertura cultural (mds bien autorreconocimiento) de los
“nicaribefios” fue diferente. Los emergentes en la capital y en la
provincia hispanica habfan sido ignorados por la historia literaria
nacional, pero a pesar de ello pudieron cobrar cierta visibilidad
dentro de las actividades y en los canales difusores de reconoci-
miento nacional e internacional. Se recuerda que el Festival de
Arellano, el Coloquio de Centauros de 400 Elefantes, asi como
las polémicas generadas a partir de MarcaAcme fueron posibles
por su cercanfa geografica a Managua y a Granada. No sucedié
asf para los emergentes caribefios, cuyas producciones e iniciati-
vas culturales rara vez alcanzaron difusién nacional, y cuando si,
dificilmente superaron la connotacién turistica otorgada por los
centralistas.

REFLEXIONES FINALES

Ojal4 el presente trabajo sirva como un acercamiento a los acon-
tecimientos que sucedieron en materia cultural y literaria en Ni-
caragua entre los afios 1990 y 2006, y que se acepte como una
invitacién para profundizar mds en estos temas. Aqui se propuso
una forma de abordarlos, pero no es la tinica posible. Nuestro co-
nocimiento y entendimiento de los mudltiples actores y condicio-
nes en que se insertan los colectivos emergentes en el campo de la
poesia nicaragiiense, ameritan ser sujetos de constante actualiza-
cién, desde diferentes perspectivas.

El oficio literario, como se ha visto, no se limita a ejercer una
disciplina tenaz con el lenguaje, sino que implica una actividad
social importante. En esta dimensién, el resultado buscado es el
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reconocimiento como “poeta”. No obstante que esta dindmica in-
dividual/social sea un constante en el oficio, independientemente
de geografias y nacionalismos, es de resaltar la expresién parti-
cular que cobra en Nicaragua. Se recuerda que en las historias
revisadas siempre habia alguna presencia de autoridad a la que
los emergentes desafiaban o con quien entraban en complicidad.
Estas presencias que concentran una gran cantidad de capital sim-
bélico, en un personaje especifico, son posibles porque el imagi-
nario del poeta, mas que arraigado, esta institucionalizado. No es
gratuito, en este sentido, que Nicaragua sea el tnico pais en la
regién que cuenta con un modelo jerdrquico para distinguir entre
casos de “noble” oficio de variantes populares. Es decir, mientras
que todo nicaragiiense es “pueta”, su version refinada de “poeta”
estd celosamente resguardada.

No obstante, se observa que esta figura mitica y mitificada del
poeta experiment6 algunas transformaciones al tratarse de poetas
jovenes emergentes. Para 400 Elefantes, por ejemplo, aunque la
capacidad de versificar podia considerarse un don, no se le con-
sideraba mds extraordinaria que cualquier otro oficio. Es decir,
ejercer la poesfa implicaba derrumbar las torres imaginadas por
Dario y por Cuadra. A su vez, surgieron otras posturas. Como la de
los grupos Macuta y Tarantella, que buscaron forjar una tradicién
poética propia, pero sin declararla como autoritaria e impositiva.
Aunque ellos podian en alglin momento refugiarse en el capital
simbdlico de un “maestro”, sus propdsitos ain seguian en una rela-
cién mas horizontal con el entorno social. Todas estas variaciones
implican una reconfiguracién de la figura del poeta y de su rela-
cién con la tradicién previamente establecida. Riesgoso, dado que
el grado de complicidad con los valores de las esferas consagradas
era motivo de aceptacién o de discriminacién.

La zona capitalina fue donde se presentaron los casos que mds
desafiaron estas concepciones. Managua es el centro de mayor
desarrollo urbano nacional y con intercambio internacional.
Pero dado el fraccionamiento de las diferentes zonas naciona-
les —o “balcanizacién”, como dirfa Sergio Ramirez—, los capi-
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talinos también fueron los que tenfan mayor contacto con los
imaginarios sociales del siglo xx. Ese contacto constante, junto
con una discriminacién repetida es lo que llevé a grupos como
400 Elefantes a declarar la necesidad de “Quemar al Maestro”;
de confrontar las implicaciones autoritarias y excluyentes de los
consagrados.

A la vez, aquellos histéricamente relegados de estos procesos
mantuvieron mayor complicidad con los imaginarios nacionales.
Los colectivos de la provincia estaban alejados de las grandes po-
lémicas culturales del siglo xx, por lo cual ahi la figura del poe-
ta-maestro no estaba en crisis. Para estos poetas emergentes, el rol
de personas como Douglas Stewart y de Flavio César Tijerino, no
eran blancos de ataque. No obstante, la dependencia de la pro-
vincia respecto de la capital, para dar a conocer la existencia de
sus producciones poéticas, llevé a que ellos también retaran las
concepciones centralistas y de homogeneidad cultural en el ima-
ginario nacional. Por ello fue que surgi6 la estrategia de descubrir
y fomentar una tradicién local, que desafiaba la idea de que la
poesia fuera exclusiva de la costa del Pacifico.

Estas reflexiones sobre la extensa actividad literaria y el cons-
tante interés organizado de poetas pueden bien llevarnos a validar
el constructo de una “Reptblica Poética”. No obstante es crucial
aclarar que esta idea también ha sufrido transformaciones. En re-
lacién con el habitus y las preconcepciones centralistas sobre la
provincia nicaragiiense, es evidente que estos apuntaban hacia
la idea de homogeneidad cultural. Ademads, cuando se permitia
cierta diversidad, estereotipos desde el centro, indicaban prefe-
rencias temdticas y estéticas. Y es que su extensién multisectorial
inclufa a las mismas esferas de influencia nacional, y les impe-
dfa comprender las necesidades especificas del pais. Por ejemplo,
la concepcién a priori de homogeneidad poblacional obstaculiza-
ba la voluntad politica para atender la heterogeneidad lingiiistica
en la costa del Caribe, o la necesidad de intercomunicar la provin-
cia con la zona central.
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Sin embargo, aunque lo anterior se aplica principalmente a
sectores culturales consolidados, desde el afio de 1990, la articu-
lacién coyuntural de los poetas emergentes con la politica se ha
debilitado gradualmente. Ello no sélo implicaba una reduccién de
la atencién internacional, sino también de la fuerza de los gran-
des imaginarios y metarrelatos nacionales del siglo xx. En este
sentido, se hizo necesario revitalizar la imagen de la Republica
Poética. Los esfuerzos editoriales de 400 Elefantes, los Festivales
Internacionales de Granada y los de rescate tradicional desde las
provincias son ejemplos que innovadoramente fortalecieron la
idea de una “Tierra de poetas”. Igualmente, fueron espacios opor-
tunos para corregir las fracturas e imprecisiones en los imaginarios
granadinos, vanguardistas y revolucionarios.

La deslegitimacién —aunque a veces parcial— de valores y es-
trategias predominantes en las décadas pasadas, también contribu-
y6 al surgimiento de vias promocionales y distributivas con mayor
capacidad explorativa que reproductiva. Desde el afio de 1990,
los efectos de los choques pasados entre proyectos y cosmovisio-
nes gradualmente perdieron potencia. Pero fueron los escritores
emergentes quienes se quedaron expuestos a lineas residuales de
fuego. Su respuesta fue repentinamente desconocer o cuestionar
a los bandos que se atacaban entre si. Aquellos que continuaban
antiguas polémicas se volvian candidatos a ser “quemados”. Nue-
vamente, la capacidad creativa del campo literario se puso a prue-
ba, y resultd exitosa. Similar a la historia vista de Literatosis, en
las palabras de Rodrigo Pefialba: “limitar a veces ayuda a liberar”.

En este sentido, hemos visto cémo la poesfa nicaragiiense se
refugié, mds que en instituciones, en la habilidad de los poetas
emergentes para mantenerla vigente y para defender su univer-
salidad. Se diferencia, por lo tanto, de perspectivas como la de
Misha Kokotovic, que exploraba la posibilidad de que la poesia
centroamericana habfa perdido importancia por su disminuido ca-
racter de compromiso social.** Es posible que esta percepcién es-

# Cfr. Misha Kokotovic, “After the Revolution. Central American Litera-
ture in the Age of Neo-Liberalism”, en AContraCorriente. Jowrnal on Social His-
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tuviera influenciada por la produccion literaria nicaragiiense que
circulaba internacionalmente, cuantitativamente menor en estos
afios que en la década de los ochenta. No es gratuita, en ese senti-
do la observacién de Sergio Ramirez, de que “la poesia ha podido
vivir en Nicaragua sin lectores|...] para ser un buen poetal...] le
bastaba ser reconocido como tal por la critica extrema [externa] y
alguna critica de adentro”.¥

En todo caso, y posiblemente otra forma para interpretar la
observacién de Kokotovic, es que se puede entender esta impre-
sién sobre la poesfa nicaragiiense en funcién de las plataformas
“nuevas” de su difusién. Durante este periodo, la poesfa como tal,
compartia su espacio simbdlico con otras expresiones culturales.
En marcaacme.com, y en el sitio virtual de grupomacuta.com, por
ejemplo, habfa un reconocimiento que buscaba compensar la ig-
norancia impuesta a otras estéticas que vivian a la sombra de la
poesia.

Los recitales también participaron en esta tendencia. Habia
una simultaneidad en la exposicién de fotografia, escultura, plés-
tica, y hasta escenificaciones teatrales cuyas expresiones se com-
plementaban mutuamente. Entre los recitales mas experimentales
estaban los performance de Huérfana embravecida de Marta Leonor
Gonzélez de 400 Elefantes y el Festival de Antipoesfa de Granada.
Se pueden mencionar también los trabajos interdisciplinarios de
Lazaro Diaz del grupo Macuta, que en su personalidad de DJ Ldza-
ro, musicalizé poemas suyos y de otros. Los casos mencionados, en
conjunto, ilustran que la poesia centroamericana albergaba ten-
dencias reflexivas y conscientes de su entorno inmediato.

Lo anterior lleva a la conclusién de que la poesia nicaragiiense
se reconoce inserta en un campo cultural mds amplio, con dife-
rentes grados de concretizacién. Su materialidad podia ser dura-

tory and Literature in Latin America, 2003, p. 23. En http://tools.chass.ncsu.edu/
open_journal/index.php/acontracorriente/article/view/ 73/29.

# Sergio Ramirez, citado en Mario Benedetti, “Hay que escribir de lo que a
uno le da la gana”, entrevista a Sergio Ramirez, en Nuevo Amanecer Cultural, 8
de agosto, 1992.
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dera, en el caso de un libro publicado o una revista impresa; o
effmera como en un performance o difusién temporal en Internet.
Sobre esta dltima cualidad, aunque se pudiera pensar que lo pa-
sajero imprimia un efecto similar en el capital simbdlico de sus
productores, no lo fue tanto. Basta con recordar las secuelas del
performance de la compafifa teatral de Al Margen con la poesia
de Martin Mulligan, en el Festival de Antipoesia organizado por
Héctor Avellan y Helen Dixon. La sociedad granadina respondié
con tal persistencia a tal expresién poética debido a que impac-
t6 sus valores conservadores; intangibles y extraliterarios. En este
sentido, la poesia, mds que debilitarse por la interaccién con otras
artes, se fortalecié. Pero ademds de estas expresiones —en cierta
forma desafiantes a la frontera entre “lo literario” y lo “extrali-
terario”—, existfan otras estrategias que caracterizaron al campo
emergente de la poesia estudiada que merecen destacarse.

Por otro lado, es evidente cémo la ausencia de grandes figuras,
o incluso de una tradicién literaria local reconocida impedia la
emergencia y enmudecia las voces de los poetas emergentes. El
grupo Macuta, por ejemplo, tuvo a su favor la herencia del Grupo
U, que en si cuenta como parte de una tradicién propia. Empero,
el reconocimiento de esta tradicién fuera del departamento de
Boaco fue lento y tardio, por lo que el nuevo grupo se vio obligado
a luchar contra un estereotipo provinciano. Asimismo, los poetas
matagalpinos de Tarantella sufrieron por la imposicién de etique-
tas no-intelectuales que referfan a su lugar de origen.

Los colectivos enfrentaron estos obstéculos a través de una cri-
tica social legitima, que a la vez demostraba un conflicto interpro-
mocional. Desde sus primeras apariciones en los suplementos
culturales y en recitales locales, los poetas de estos grupos fueron
estigmatizados por sus antecesores. Para los escritores de promo-
ciones anteriores, los nuevos estaban “desasosegados” y “vacios”.
Estas opiniones fortalecieron el titulo que les fue otorgado en la
antologfa de Marcos Morelli, de “huérfanos”, o el formulado por
Gioconda Belli, de “Generacién del aire”.
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Aunque los mismos emergentes afirmaban que provenian del
“caos” y colaboraron hacia la difusién de estas etiquetas, también
desarrollaron una postura critica, mds fundamentada y proposi-
tiva para corregir estas primeras impresiones. En esencia, dicha
postura se centrd en una madurez para cuestionar la legitimidad
de las “autoridades poéticas”, que invalidaban a los emergentes
durante el cambio de milenio. De hecho, casi todos los casos re-
visados tuvieron su propia version de “quemar el maestro”, que en
sf condensaba dialécticamente la problemdtica, su solucién y su
ejecucion. Literatosis y marcaacme.com claro, intentaron deslegi-
timar a los consagrados con su rebeldia y desafios constantes a los
limites de la doxa hegemodnica. 400 Elefantes lo hizo con su critica
tedrica y reflexiva a la vez que evitaban contaminaciones politi-
cas, econémicas y amistosas. También estd Horizonte de Palabras,
que a pesar de su complicidad con la figura del “poeta-maestro”,
sus estrategias de inclusién y expansién asi como sus propuestas
para una reforma educativa y pedagégica, fueron en sf criticas ha-
cia algunas estructuras sociales dominantes. Tarantella y Macuta,
también destacan por desmentir al managiiismo. El tnico caso de
menos presencia en este escenario de desafio es el de la Region
Auténoma del Atldntico Sur. Aunque su antologfa poética da
muestra de su intencién por figurar ante la nacién nicaragiiense,
su historia requiere mayor investigacion.

A pesar de las constantes declaraciones de diferentes voces en
el campo poético nicaragiiense, que remitian a su desencanto de
las instituciones oficiales, a su apoliticidad, y a su rechazo abierto
al compromiso partidista, éstas no fueron del todo absolutas. La
misma presencia de actitudes criticas, aunque sean orientadas es-
pecificamente al mismo campo, evidencia la existencia de tomas
de posicién. Un ejemplo claro de ello fue la intencién generaliza-
da de democratizar el acceso a la poesfa. Algunos lo promovian a
través de sus foros, como Marcaacme.com. Horizonte de Palabras
lo hacfa convocando a la comunidad estudiantil.

No obstante que los ejemplos mencionados son politicos en su
esencia, el ambiente general del campo poético nicaragiiense de
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todos modos parecia estar convencido de su “apoliticidad”. Esta
posicién no estaba limitada a los emergentes jévenes, ya que las
Declaraciones desde el Festival Internacional de Poesfa en Gra-
nada revelaban una postura similar. En este contexto, aquellos
poetas que buscaban interactuar mds concretamente con lo social
necesitaban considerar la posibilidad de sensibilidades ofendidas,
y por lo tanto al enfrentamiento, cuando no la exclusién. Si el
tema era politico, econémico, moral o social, no encajaba con las
formas aceptadas de conducta.

Ahora en referencia a la produccién inmaterial del campo, la
distincién del campo poético se hace manifiesta en el uso de la len-
gua por el poeta que asimila, apropia y resignifica los diferentes
elementos que bombardean su realidad. El caso més representa-
tivo, en estos casos de los emergentes nicaragiienses durante el
cambio de siglo, lo constituye la llamada poesia “postsandinista”
o “posutépica”, que tomaba una expresién particular dentro del
“posmodernismo”. Cabe mencionar que aunque el andlisis estric-
tamente literario no es un eje central aqui, si se han podido captar
algunas cualidades distintivas en por lo menos unas de las produc-
ciones de este periodo estudiado.

Como punto de partida, resalta el individualismo; o la subjeti-
vidad de la perspectiva individual. Pero no como una desconfian-
za en lo colectivo y desilusién del compromiso compartido, sino
como derivacién de la consolidacién de la sociedad de masas. Este
recurso, presente en la seleccion poética mostrada, abre un espa-
cio de seguridad y de intimidad, donde el poeta se refugia en el
anonimato y reflexiona sobre su presente. La direccién de la re-
flexién y del tono del poema depende de la subjetividad del poe-
ta. Puede, por ejemplo, tender hacia perspectivas optimistas, que
afrontan el reto de la incertidumbre futura con un acto de crea-
tividad. O bien, hacia la resignacién condescendiente, en la cual
el yo-lirico da el testimonio de una victima de las tormentas de la
virtualidad o la imprecisién de lo real.

Otro elemento constante en la poesfa estudiada es la fuerte de-
pendencia de la imagen. Los criticos Luis Cdrcamo y José Antonio
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Mazzotti han identificado que esta caracteristica se estaba expan-
diendo regionalmente. Ello, en el sentido en que “el incesante y
vertiginoso flujo de imégenes, la velocidad de los signos, [y] el ca-
racter masivo del consumo simbélico”,* marcaron la literatura de
esta época. El punto de vista de Carcamo y Mazzotti coincide con
el testimonio de Blanca Castellén cuando denunci6 al “reino de la
imagen visual”, o de Eunice Shade al declarar que su promocién se
originé del caos. Sin embargo, no debe asumirse que la influencia
visual de los medios fue un reto de antemano perdido para la lite-
ratura. La poesia emergente no sufrié angustia por competir con
la imagen visual. Por el contrario, buscé equilibradamente combi-
narse con otros medios y formas artisticas. No intenté reproducir
el arte mecdnico o digital, sino conjuntamente evocar diferentes
percepciones humanas y crear cargas simbélicas tnicas. Por otro
lado, la inclusién y resignificacién de imdgenes vy, en cierto gra-
do, de reminiscencias pop, no se observan aleatorias en los tex-
tos. Incluso, el “perro fulano” de Abelardo Baldizén recibié un
tratamiento especifico de historicidad para transmitir una ima-
gen determinada y significativa. En conjunto, estas cualidades
se acercan mds al narcisismo descrito por Linda Hutcheon. Para
teorizar las tendencias de la literatura de esa época, esta historia-
dora literaria enfatizé que existia continuidad de una intencién
reflexiva en la parodia.

Una de las implicaciones vistas acerca de esta “clase” de poesfa
fue una recepcion problemadtica y a veces polarizada acerca de su
legitimidad y lugar en la cultura nicaragiiense. Se hizo evidente
que el mismo ejercicio de estas estéticas, junto con varias otras
caracterfsticas revisadas, delimit6é a los emergentes en un sector
minoritario. Ante ello destaca, entonces, la forma en que los co-
lectivos nicaragiienses ampliaron su comunidad con otros escrito-
res jévenes y emergentes internacionalmente.

# Luis Carcamo-Huechante y José Antonio Mazzotti, “Dislocamientos de la
poesia latinoamericana en el escena global”, en Revista de critica literaria latinoa-
mericana, afio Xx1x, ndm. 58, 2003, p. 10.
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La historia nicaragiiense contiene varios ejemplos en los que
diferentes sectores soslayan las distancias entre ellos y crean redes
amplias de cooperacién con objetivos compartidos. Y ello, no sélo
en el 4mbito nacional sino regional. Sélo por mencionar algunos
de la historia de la literatura nicaragiiense, durante los afios se-
tenta, José Coronel Urtecho (1906-1994) organizé encuentros de
escritores regionales en su finca “La Brisa”, en la frontera entre
Nicaragua y Costa Rica, y que resultaban en ediciones “centro-
americanas” de La Prensa Literaria de Managua. En estos mismos
afios también fue conocido el amplio poder de convocatoria del
poeta sacerdote, Ernesto Cardenal, en torno a una comunidad
artistica y contemplativa en la isla de Solentiname. Y luego, ya
en el siglo xxi1, los esfuerzos organizativos de Francisco de Asis
Fernandez y de su equipo al preparar los mencionados Festivales
de Poesia en Granada han, asimismo, ayudado a borrar fronteras
entre comunidades culturales literarias.

Siguiendo estos intereses, hemos visto que los colectivos emer-
gentes también destacaron por continuar una vocacién expansiva
y unificadora. Los Festivales de Antipoesia de Héctor Avelldn, y
los concursos de poesfa organizados por Edgar Escobar y Ulises
Huete, de Horizonte de Palabras, son casos ambos de descentra-
lizacién y de integracion. Se agrega aqui a Marcaacme.com, que
en s{ mismo representé una alternativa para superar la desafiante
geograffa natural y geopolitica del pais y de la regién. El grupo
400 Elefantes, por su lado, realiz6 publicaciones conjuntas con
editoriales costarricenses y coordind interacciones entre poetas
de toda Centroamérica y de México para representar a la regién
internacionalmente.

La respuesta que recibieron estas iniciativas nos revela la
abundancia de apasionados por la palabra y el verso en esta parte
del mundo, y nos lleva a considerar brevemente el potencial inte-
grador de la poesfa. Clave para ello podemos encontrarla en una
afirmacién de Gioconda Belli de que “Si se considera su extensiéon
geogréfica y su densidad poblacional, Centroamérica tiene que ser
la zona del mundo donde hay mds poetas por kilémetro cuadra-
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do”.# Y aunque no fue visto aqui en este trabajo, el fenémeno de
poetas que se organizan en colectivos para apoyar sus oficios litera-
rios se puede registrar en toda la cintura de América. Algunos de
estos son Casa Bizarra, Caja Ludica y Folio 114 en Guatemala, en
que encontramos a Simén Pedroza, Julio Serrano, Rosa Chdvez,
Javier Payeras y Samuel Ochoa, de entre otros. En Honduras esta-
ban los grupos Casa Tomada y Pais Poesible, en los que participa-
ron jévenes escritores como Salvador Madrid, Néstor Ulloa, Lety
Elvir y Luis Méndes. Luego, en Costa Rica destacaron el Taller
San Ramén, el grupo universitario Libertad bajo palabra, Perro
Azul, Amigos de lo ajeno, y la Revista Fronteras, en cuyas historias
encontramos los nombres de Nidia Gonzalez, Adriano Corrales,
Marconi Rojas Thiele, David Cruz, Luis Chaves y Ana Wasjczuck,
por mencionar algunos. Abundancia de personajes, experiencias,
perspectivas y estéticas que permiten reconocer a la poesia lo sufi-
cientemente arraigada sociohistérica y regionalmente como para
facilitar mayor integracién en cuanto a lo cultural y artistico.
Ademis de todo lo expuesto, cabe mencionar que existen otros
puntos de reflexion en este estudio, pero se mantienen en sus con-
textos especificos y propios de discusiéon. Asimismo en agradeci-
miento se extiende una invitacién para profundizar, repensar y
actualizar estas historias y experiencias. Y a manera de conclu-
sién, aunque se percibe que la critica literaria y el campo de la
poesia de entre 1990 y 2006 estaban un poco reticentes a aban-
donar los paradigmas tradicionales del siglo xx, si hay varios in-
dicios que apuntaban hacia su renovacién y la de sus imaginarios
sociales. Al respecto, se puede compartir una declaracién dada
por los coordinadores de la juvenil Editorial Leteo, Francisco Ruiz
Udiel y Ulises Juarez Polanco, que en “Nicaragua la poesia estd
viva, y bien vivita”, ilustrando cémo gran parte de ese impulso en
el campo literario nicaragiiense se debié a los poetas emergentes.

4 Gioconda Belli, citado en Ethel Christman, “El mejor de los verbos”, en-
trevista con Gioconda Belli, El diario de Madryn, 28 de febrero, 2008. En http://
www.diario de madryn.com/vernoti.phpID=87825 (fecha de consulta: 25 de
septiembre, 2012).
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