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PRESENTACION

ENCICLOPEDIA DE CONOCIMIENTOS FUNDAMENTALES
JOSE NARRO ROBLES

RECTOR DE LA UNAM

| conocimiento es el camino a la libertad y la justicia. Entre mds nociones y valores ci-

viles conforman nuestro bagaje, mas amplios seran nuestros horizontes, mas diversas
nuestras opciones, mayor nuestra posibilidad de elegir y més responsable nuestro compor-
tamiento. En la sociedad contemporanea, el saber se convierte en patrimonio insustituible,
en factor de impulso para el desarrollo de un pais y en herramienta fundamental para el
progreso individual de sus habitantes.

Poseer los fundamentos bésicos de cada drea y disciplina constituye un valor agregado
para el ejercicio profesional y una sélida base para la continuacion de estudios superiores. Con
esta vision, como parte de su funcion histérica de transmitir, generar y divulgar las ciencias,
las humanidades y las artes, la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) pone en
circulacion la Enciclopedia de conocimientos fundamentales.

Esta obra adquiere una importancia primordial en tiempos en que los retos que enfren-
ta la nacion en el &mbito educativo son mayusculos. Mas de 33 millones de mexicanos ma-
yores de quince anos se encuentran en situacion de rezago educativo. Somos un pais cuyo
nivel promedio de escolaridad apenas rebasa los ocho afos de estudio, ademds de que es
considerable el nimero de jovenes que desafortunadamente no tiene cabida en el sistema
educativo y que tampoco encuentra espacio en el mercado de trabajo.

Una faceta que ejemplifica las insuficiencias del sistema se expresa en el hecho de que
s6lo dieciocho de cada cien alumnos que ingresan a la educacién bésica logran concluir los
estudios superiores. El resto, 82 por ciento, abandona en algtin momento su preparacion. El
problema es particularmente grave en el transito del bachillerato a los estudios profesiona-
les y en los primeros semestres de la licenciatura. En esto radica parte de la trascendencia de
esta Enciclopedia, elaborada por académicos de bachillerato, licenciatura y posgrado de la
UNAM Y editada por destacados especialistas de Siglo XXI.

El que dos instituciones de profunda raigambre mexicana, lideres nacionales y regiona-
les en sus ambitos de accion unan sus esfuerzos y experiencias para hacer posible la Enciclo-
pedia de conocimientos fundamentales es la expresion genuina del compromiso que com-
parten de contribuir a la construccién de un México mejor.

Gracias a esta colaboracion, tanto nuestros estudiantes de la Escuela Nacional Prepara-
toria como del Colegio de Ciencias y Humanidades tendran a su disposicion, en sus res-
pectivos planteles, ejemplares de esta obra, esencial para su formacion media superior.



Es ademas un proposito de la UNAM y de Siglo XXI Editores el que este material esté al
alcance del pablico méds amplio y diverso, como una referencia invaluable y fuente bésica de
los saberes que como minimo requiere todo individuo en materia de ciencias, de humani-
dades, de ciencias sociales, de lenguas y de matemdticas.

Representa para nuestra casa de estudios una enorme satisfaccion refrendar, mediante
la Enciclopedia de conocimientos fundamentales, su vocacion de servicio a la sociedad a la
que se debe, ademas de contribuir con este legado a la construccion del pais democritico,
justo y equitativo que todos deseamos y por el que tantas generaciones han luchado.

| vii



ENCICLOPEDIA DE CONOCIMIENTOS FUNDAMENTALES
JAVIER DE LA FUENTE

SECRETARIO DE DESARROLLO INSTITUCIONAL, UNAM

| fortalecimiento de la educaciéon media superior y la divulgacion del saber hacia el

publico en general figuran entre las multiples prioridades de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México (UNAM), pues constituyen un compromiso para enfrentar tanto
los rezagos en materia educativa como las exigencias en el dmbito profesional de la sociedad
contempordnea. Nuestra maxima casa de estudios contribuye de manera constante a en-
frentar los desafios de nuestro tiempo con estrategias y soluciones concretas. Este es el sen-
tido y el espiritu de la Enciclopedia de conocimientos fundamentales.

Profesores e investigadores de los tres niveles educativos de la uNaM, especialistas en
filosofia, ciencias sociales, artes, literatura, lengua espanola, historia, geografia, quimica,
biologia, ciencias de la salud, matematicas, fisica y computacion, se dieron a la tarea de es-
tablecer, de manera conjunta, cudles serian los saberes indispensables de cada drea con los
que debe contar todo ciudadano mexicano de nuestro tiempo para enfrentar su realidad co-
tidiana. A ellos se sumaron destacados asesores de Siglo XXI Editores, muchos de ellos acadé-
micos reconocidos de la uNam, que revisaron, adaptaron y perfeccionaron los contenidos
de este proyecto

El resultado de este magnifico esfuerzo académico colegiado y conjunto es la obra que
hoy ve la luz. Al abordar un total de trece disciplinas, el material que tiene usted en sus ma-
nos resulta esencial tanto para el desarrollo académico como para el ejercicio profesional de
estudiantes que inician su formacion superior, maestros de educacién media superior, y to-
do ciudadano adulto. En su totalidad, constituye un material invaluable para fomentar el
conocimiento interdisciplinario, poner a su alcance y enriquecer su cultura general.

El primer tomo, orientado a las Lenguas, se aproxima a la literatura a través de la lectura,
las figuras y los géneros literarios como el mito, el relato, la poesia, el teatro y el ensayo. Plan-
tea ademds temas especificos respecto al espafiol, en torno a la lengua y la comunicacion, los
textos narrativos, expositivos, argumentativos, orales y monograficos, asi como las nuevas
formas de leer y escribir en el siglo actual.

El segundo tomo de esta Enciclopedia esta dedicado a las Humanidades. Aborda, en el am-
bito de la filosoffa, temas de razonamiento logico, conocimiento y verdad, lenguaje, ciencia
y tecnologia, existencia y libertad, politica y sociedad, artes y belleza. En el terreno de las
ciencias sociales propone una introduccién a la sociologia, la antropologia, la politica, el de-
recho, la economia y la administracion. En cuanto al arte, plantea cuestiones torales sobre el



sentido social de esta actividad, la estética, la creacidn, la interpretacion y la apreciacion,
complementadas con entrevistas a destacados creadores mexicanos.

El tercer volumen se enfoca a la historia de México, su multiculturalidad, la conquista,
la primera y la segunda integraciones planetarias de nuestro pais y su organizacion en el si-
glo XX. En cuanto a la geografia, aborda la dimension territorial de los recursos naturales, la
organizacion del territorio, la poblacién en el espacio geogréfico, los riesgos naturales y en-
tropicos, los procesos politicos y el territorio mexicano.

El cuarto tomo estd dedicado a las Ciencias. En el dominio de la quimica, ofrece nocio-
nes sobre la historia de esta disciplina, las mezclas y sustancias, los dtomos, las moléculas y
los iones, el lenguaje de esta ciencia, los enlaces, las reacciones quimicas y su energia, la este-
quimetria, los dcidos y bases, las reacciones de 6xido-reduccion, la quimica y el entorno. En
materia de biologia, aborda su concepto como ciencia, explica sus particularidades en los
ambitos celular, molecular y bioquimico, y define aspectos de la genética, de la evolucion, de
la ecologia y de la relacion de esta ciencia con la sociedad. En lo que toca a las ciencias de la
salud, plantea una introduccion a los conceptos de la salud y la enfermedad, expone las fun-
ciones vitales bésicas, el inicio de la vida, y las etapas de crecimiento y desarrollo desde la
infancia hasta la vejez.

El volumen cinco ofrece conocimientos fundamentales en matematicas, sus origenes y
su funcién en la actividad humana, y su expresion en la naturaleza. En materia de fisica,
aborda la mecénica, la electricidad y el magnetismo, la dptica, la fisica de fluidos y la termo-
dindmica, en una logica de lo grande a lo pequetio. Finalmente, ofrece nociones basicas de
computacion referentes a la algoritmica, la programacion, la informacion, la abstraccién,
las computadoras, las redes, el multimedia y las aplicaciones de esta especialidad.

A los contenidos de cada uno de estos cinco tomos, Siglo XXI Editores ha anadido una
antologia de textos esenciales y paradigmaticos de autores clasicos en su respectiva especia-
lidad cuya contribucién universal constituye hoy una referencia obligada para el desempe-
no cotidiano, sea cual sea nuestra actividad. Asi, el lector tendra acceso a fragmentos de la
obra de Platon, Aristdteles, Galileo, Newton, Descartes, Humboldt, Darwin, Einstein, Oc-
tavio Paz, entre muchos otros.

Cada tomo de la Enciclopedia cuenta adicionalmente con un DVD, en el que se ofrece ma-
terial didactico complementario sustentado en fuentes especializadas de la UNAM, con el fin
de ampliar el aprendizaje de sus usuarios. Esta obra combina el uso de herramientas tradi-
cionales con las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias, para contribuir, con ello,
a que alumnos, maestros y ciudadanos en general cuenten con elementos que les permitan
insertarse a la nueva sociedad del conocimiento.

| ix



ENCICLOPEDIA DE CONOCIMIENTOS FUNDAMENTALES
ROSAURA RUIZ

COORDINADORA ACADEMICA DEL PROYECTO ENCICLOPEDIA DE CONOCIMIENTOS FUNDAMENTALES, UNAM-SIGLO XXI

L os multiples programas que la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) ha
concebido y puesto en marcha permiten hacer frente —con un espiritu innovador y con
la calidad académica que la distinguen— a los grandes rezagos de la educaciéon media supe-
rior y superior del pais, y promover el mejoramiento de la calidad educativa en todos sus
ambitos.

La formacion integral de los alumnos y de todo individuo, por medio de la adquisicion
de conocimientos y del desarrollo de habilidades, resulta hoy méds que nunca indispensable,
tanto para satisfacer los requerimientos de la educacion superior como para formar ciudada-
nos socialmente responsables. Para ello se requiere dotarles de saberes pertinentes para el
ejercicio profesional o la continuacion de su formacion académica y, en ambos casos, para en-
sanchar su espectro de alternativas de respuesta y solucion a los desafios que plantea la vida
cotidiana.

Como antecedente de esta Enciclopedia, la UNAM desplegd un ambicioso programa de
acciones compartidas encaminado a ofrecer una novedosa propuesta para actualizar los con-
tenidos temdticos de las disciplinas que comparten los dos subsistemas del bachillerato de
la UNAM. A partir de la reflexion, la integracion de diversos esfuerzos y la reelaboracion de los
procesos de ensenanza —en funcion de los cambios y exigencias de nuestra sociedad dentro
de un contexto global—, fueron seleccionados los saberes bésicos de trece disciplinas, enten-
didos como herramientas para el desarrollo personal y profesional de todo ciudadano.

El objetivo final de este proyecto ha sido el de contribuir a la formaciéon de ciudadanos
criticos, con un pensamiento logico, capaces de enfrentar problematicas y de plantear solucio-
nes. Todo ello en el entendido de que una educacion sustentada en la acumulacién informa-
tiva resulta obsoleta en los albores del siglo XX, y de que es preciso impulsar la apropiacion
de una cultura general y el desarrollo de habilidades estratégicas para capacitar a hombres y
mujeres de modo que aprendan en forma propositiva y significativa a lo largo de la vida.

Los temas considerados en cada una de las disciplinas que conforman esta Enciclopedia
han sido establecidos y acotados en razon de su relevancia y pertinencia, tanto dentro del con-
texto académico como en congruencia con las exigencias del entorno contemporaneo; se
sustentan asi en el avance y desarrollo reciente de cada disciplina y en su potencial como ins-
trumento de transformacion.



Se reafirma en este sentido la trascendencia del trabajo colegiado, critico y plural de los
docentes e investigadores que han hecho posible este proyecto, con el que la UNAM contri-
buye a elevar la calidad e innovar en los procesos de ensefianza-aprendizaje, ademds de re-
frendar su compromiso con los jovenes de nuestro pais. La obra resultante de este ejercicio
académico —esta Enciclopedia de conocimientos fundamentales—, pone énfasis en un pro-
ceso formativo sustentado en la profundizacion, la reflexion, la cabal comprension y asimi-
lacion del conocimiento, en contraste con una perspectiva basada en la acumulacion progre-
siva de informacion.

Lo que hoy tenemos a la vista es, pues, el resultado del esfuerzo colectivo en el que con-
vergen el compromiso universitario, la experiencia académica, la vision transformadora y la
voluntad creativa de quienes participaron en esta Enciclopedia.

El que el fruto de este proyecto esté disponible en las bibliotecas y los hogares mexicanos
es ya un motivo de orgullo y satisfaccion. El que su contenido se convierta en coadyuvante
del mejoramiento individual y social de quien se beneficie de él, es la aspiracion méxima de
todos los que lo hemos hecho posible.

| xi



ENCICLOPEDIA DE CONOCIMIENTOS FUNDAMENTALES
JAIME LABASTIDA

DIRECTOR GENERAL SIGLO XXI EDITORES

a Enciclopedia que el lector tiene en sus manos es diferente a las que se podria llamar

habituales. Lo es en diversos aspectos fundamentales, sin duda alguna. En primer tér-
mino, tiene cardcter tematico. Esto significa que tiene un orden distinto al que poseen otras
enciclopedias. La nuestra no responde a un orden alfabético. En segundo término, su temé-
tica guarda estrecha relacion con las disciplinas académicas de la educacion media superior:
su orden, por consecuencia, lo determina la estructura ldgica a la que responden estas disci-
plinas, que van de lo general y lo basico a lo particular y especifico.

Nuestra voz espanola enciclopedia viene de una expresion helena, lo sabe todo mundo,
év kUkNog Troudela, la educacion en circulo; con otras palabras, educacion total, completa.
;Una educacion total? ;Un saber o un conjunto de saberes de cardcter universal? ;Quién, el
dia de hoy, pedagogo, cientifico o fil6sofo, aspira a tanto? El camulo de los conocimientos
es ya de tal naturaleza que nadie puede creer que existan nada ni nadie que estén en condi-
ciones de dar (o de poseer) la totalidad de los conocimientos que proporcionan las huma-
nidades, la ciencia y la tecnologia en sus avances constantes en las mds diversas disciplinas.

Si resulta imposible abarcar la totalidad del conocimiento humano en una publicacién de
esta naturaleza, ;qué pretende, pues, una enciclopedia como ésta, propia, en lo fundamental,
para los estudiantes de educacion media superior o para un ptblico amplio? Ya se ha dicho
que se trata de una enciclopedia tematica, cuyo orden responde al que tienen las disciplinas
cientificas y humanisticas del sistema escolar del bachillerato. Ese orden no es arbitrario ni se
deriva de una mera convencion, como la que posee el alfabeto; no va, pues, desde la A hasta
la Z, sino desde nuestra lengua, el espafiol, hasta una técnica actual, el sistema de computo.
Hegel hacia notar el caracter convencional y arbitrario de las enciclopedias y por esa causa
exigio de su Enciclopedia de las ciencias filosdficas una estructura que respondiera al sistema,
o sea, que fuera logica, racional.

La Edad Moderna ha producido al menos dos enciclopedias paradigmaticas. Las dos in-
tentaron la sintesis mds completa del conocimiento de la época. Es posible que lograran su
objetivo: iluminaron las conciencias para siempre. Sin embargo, como dijo Heraclito, nuevas
aguas corren tras las aguas: el conocimiento no puede estancarse. La Encyclopaedia Britan-
nica, pues de ella se habla, se edité por primera vez en 1757. Era una modesta publicacion
en tres volimenes, pero poseia el cardcter que la haria famosa: conjugaba el texto escrito con



la descripcion grafica de aquello a lo que el texto hacia referencia. El dia de hoy, la Encyclo-
paedia Britannica la forman al menos 29 gruesos volimenes.

La otra enciclopedia paradigmética se debe al talento y la valentia de aquel inmenso filo-
sofo que se llamé Denis Diderot. Es la publicacién mds importante del siglo xv11y, el siglo
llamado de Las Luces. La conocemos todavia con el nombre de la Gran Enciclopedia.

La imprenta democratizé la razén e hizo posible la expansiéon de la cultura y el conoci-
miento. La sabiduria, que hasta ese momento habia sido propiedad privada de unos cuan-
tos y se transmitia de modo oral o, de modo igualmente trabajoso, a través de la copia
manuscrita de gruesos volimenes en los monasterios europeos, de stibito pudo entrar en
las casas de todos los hombres. El circulo del conocimiento posible adquiri6 una dimensién
hasta ese momento desconocida y luego, desde el siglo X1X, el hecho de que lo mismo el pa-
dre que la madre estuvieran obligados, por la nueva situacion econdmica, a emplearse en
actividades productivas, hizo nacer la escuela moderna. Mientras que los hijos de los arist6-
cratas recibian ensefianzas por parte de preceptores privados en sus casas, los hijos del pue-
blo acudian a las escuelas ptiblicas. Ambos podian estudiar en los nuevos instrumentos: los
libros que las imprentas reproducian por miles de ejemplares.

Paideia es voz asociada al nifio (pais, paidds). Es la educacion de los nifios, desde luego.
Produjo, en nuestra lengua, la palabra pedagogia que, en sentido amplio, quiere decir edu-
cacion y, ya lo dije, en el caso de la voz enciclopedia pretende una educacién total y, por lo
tanto, imposible.

Pero si a una enciclopedia tematica moderna le es imposible abarcar la totalidad de los
conocimientos humanos, ;qué pretende ésta, que la UNAM y Siglo XXI ofrecen a los lecto-
res? La nuestra pone el acento en el método: sus autores son conscientes de que tan impor-
tante es el resultado como el proceso que condujo hacia él. Aqui, el acento no estd puesto en
la memoria sino en la formulacién de problemas, porque método, ya se sabe, es una palabra
formada a partir de la voz griega odds, camnino. Tan decisivos son el camino como el lugar de
la llegada. Saber preguntar, saber indagar, saber establecer dudas, saber organizar los cono-
cimientos, saber que no se sabe, crear, inventar, interrogar al mundo contemporaneo, duro
y exigente como pocos, con una pasion que brota —si hemos de creerle a José Gorostiza—
de aquella soledad en llamas que es la inteligencia, es uno de los propdsitos de nuestra Enci-
clopedia.

De alli que los textos de las diversas disciplinas vayan acompanados de antologias o reu-
nién de textos —muchos de ellos cldsicos— que no pretenden sino complementar, enri-
quecer e invitar a los lectores a profundizar en temas, autores, creaciones, teorias, corrientes
del pensamiento: la sabiduria actual es una herencia, una acumulacion de los siglos ante-
riores. Antes que respuestas, tenemos dudas y preguntas.
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INTRODUCCION

TATIANA SULE

N uestra lengua es el medio y el mecanismo mas perfecto de comunicacion entre los
seres humanos, es precisamente la que nos hace diferentes de los animales. Es tan
natural y cotidiana que no nos damos cuenta del momento en el que la adquirimos en
contacto con la familia y con el entorno en el que crecemos. Desde muy pequenios somos
capaces de comunicarnos; conversamos, contamos historias, nos quejamos, expresamos
nuestros sentimientos. Al mismo tiempo, aprendemos a “leer”, a interpretar el mundo que
nos rodea. Mds adelante, en la escuela, nos ensenan el codigo que nos permite leer y
escribir.

Alo largo de la vida tenemos vivencias de toda indole que se van almacenando en nues-
tro cerebro, que hemos procesado, asimilado e incorporado a una larga lista de conocimien-
tos utiles para poder enfrentarnos a un mundo cada vez mas complejo y demandante de
muchas y distintas competencias y habilidades. Todas esas vivencias y conocimientos son
susceptibles de verbalizarse: es decir, se pueden comunicar. Pero la comunicacién no se da
de una sola manera. Nos ponemos en contacto con los demas, mediante la lengua, con pro-
positos diversos y de distintos modos; para ello, construimos mensajes, vale decir, textos
que poseen estructuras mas o menos fijas.

Si bien es cierto que tener conocimientos tedricos sobre la lengua es algo deseable, sa-
ber usarla de una manera adecuada es imprescindible. Las corrientes lingiiisticas de las tl-
timas décadas han centrado sus estudios en el uso de la lengua. En un ejercicio muy rapido
de reflexién, podemos preguntarnos si hablamos y escribimos igual con todos nuestros in-
terlocutores. Sin duda la respuesta serd no. Con mayor o menor eficiencia, al usar nuestra
lengua, nos ubicamos en los diversos contextos, reconocemos la situacion y el momento
en que se produce la comunicacién lingiiistica, conocemos las caracteristicas de los inter-
locutores y adaptamos nuestros textos a tales circunstancias.

Resulta un necesidad de nuestro inicio de siglo conocer los aportes de las nuevas co-
rrientes que ponen énfasis en la necesidad de entender, como objeto central de la forma-
cién en temas lingiisticos, el aprendizaje de competencias comunicativas (saber hacer
cosas con las palabras) y no s6lo un conocimiento formal —y a menudo efimero— sobre
el sistema lingiiistico (saber cosas sobre las palabras). Ese saber hacer cosas con las palabras
es lo que hoy entendemos como comunicarse con textos que sean lo mds correctos, cohe-
rentes y adecuados segtin cada caso.
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En consecuencia, en esta seccion dedicada a la lengua espanola se presentan las estruc-
turas textuales mds comunes utilizadas por los que hablan y escriben para transmitir sus
mensajes en distintas situaciones de intercambio comunicativo. Este conocimiento permite
tener un mejor manejo de los procesos comunicativos, es decir, ser mds competentes para
decidir qué decir, coémo decirlo, cuando decirlo, para qué decirlo, e incluso, cudndo callar,
con el fin de que lo que queramos comunicar logre su propésito.

Se trata de habilidades y conocimientos lingtiisticos pero también sociales, en tltima
instancia, los procesos que se ponen en marcha al comunicar y comunicarnos van mas alla
de la vista, el oido, la articulacion de los sonidos o los movimientos de los dedos al escribir.
Gran parte de la interpretacion o la comprension que se produce al intercambiar mensajes
estd relacionada con la informacion y los saberes que estdn fuera del texto.

Saber comunicar y comunicarnos de manera eficiente en nuestra lengua nos permite
una mayor y mejor participacion como ciudadanos en el dmbito publico y como individuos
en nuestra vida privada.



LENGUA Y COMUNICACION

...aunque todas las personas somos iguales ante la lengua, es obvio que sin
embargo somos desiguales en el uso (A. TUSON, 1991). La lengua, al ser
usada, tiene una gramdtica pero también una clase social, un origen geo-
grdfico, sexo, estatus, edad. .. Las lenguas son instrumentos de comunica-
cién y de convivencia entre las personas pero a menudo también unas
herramientas eficacisimas de menosprecio, ocultacion, segregacion, engario
y dominio (C. LOMAS, 2009).

1.1 :COMO COMUNICAMOS Y NOS COMUNICAMOS?

Los seres humanos podemos comunicar de muchas maneras, con gestos, con el tacto,
con movimientos y posturas corporales, miradas, expresiones faciales, con sonidos,
con la risa y con el llanto, con dibujos, sefiales, con nuestro modo de vestir, con palabras y
también con silencios.

TEMA

Para todas las imdgenes de
esta disciplina, excepto las
indicadas | © Latin Stock
Meéxico.
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TEMA 1

Dentro de la variedad de mecanismos que poseemos para la comunicacion, nuestra
lengua es la forma mds desarrollada y eficaz, es nuestro principal medio de comuni-
cacion.

Nos comunicamos:
CONTEXTO

Mensajes (temas, asuntos, hechos)

EMISOR — > CANAL —— RECEPTOR

HABLAMOS ESCUCHAMOS
w [90]
o o
8 = =
% ESCRIBIMOS a LEEMOS =
= % =
a =~ ~
o 2 =
2 = =
S Z
Porque

« Tenemos un propodsito comuni- « Compartimos el mismo codigo, « Utilizamos los conocimientos pre-
cativo. compartimos conocimientos so-  vios.

- Tenemos alguna idea de quiény ~ Dre un tema determinado. « Reconocemos el propésito comu-

como serd el receptor de nuestro « Reconocemos ideas, formas de  nicativo del emisor del mensaje.
mensaje. pensar, formas de concebir la vida . Reconocemos el lenguaje especifi-
y el mundo que nos rodea, ideolo-

co que utiliza el emisor.
gias, culturas.

« Afladimos conocimientos nuevos.




Lengua y comunicacion

En nuestros dias, conocer y manejar los diversos procesos que tienen lugar al hablar,
escuchar, escribir y leer constituye una habilidad para toda la vida. La lengua es materia
de todas las disciplinas: fisica, quimica, matematicas, historia, filosofia, literatura, psico-
logia, medicina; puede decirse que todas las acciones comunicativas de los seres humanos
recurren a la lengua, desde la mas técnica y formal hasta la més cotidiana e informal. De
ahi la importancia y la necesidad de conocerla y aprenderla en sus distintos usos.

1.2 TODOS SOMOS LECTORES Y ESCRITORES

Cada dia “leemos” una infinidad de textos, a tal grado que casi no nos damos cuenta. Al
saludar en la manana, el “buenos dias”, dirigido a un familiar o a un compaiero, ya cons-
tituye un texto que interpretamos como una forma de cortesia o de relacionarse, de iniciar
una conversacion o simplemente como un buen deseo para algin interlocutor. Tal vez al
levantarnos “leemos” el periddico o una revista. En el camino a la escuela o al trabajo, sin
duda “leemos” mensajes publicitarios en carteles monumentales, escuchamos e interpre-
tamos distintos mensajes que nos llegan por la radio. Si estamos leyendo una novela o un
ensayo, avanzamos un poco mads, si tenemos que presentar un examen o participar en al-
guna clase hojeamos los apuntes... Lo cierto es que siempre estamos “leyendo”; en gene-
ral, la calidad de lector no se cuestiona, todos somos lectores.

Sin embargo, no sucede lo mismo con la calidad de escritor. Para el imaginario colec-
tivo, o el conjunto de imdgenes de la realidad que nos formamos los seres humanos, un
“escritor” es el que escribe literatura, novelas, poesia y, para ello, “hay que tener talento”.
Todos los maestros, periodistas, cientificos, burdcratas, estudiantes, trabajadores que es-
criben a diario no son “escritores”, 0 al menos no se les considera como tales. Pero de los
millones de textos que se producen a diario, el porcentaje de obras literarias es minimo.

Desde mediados del siglo pasado, las ciencias del lenguaje han puesto su atencién en
los textos. En un ejercicio rapido de reflexion en torno a la variedad de textos con los que
tenemos contacto, podemos encontrar al menos los siguientes:

1. Textos periodisticos, desde los anuncios clasificados hasta los articulos de opinion,
inserciones, esquelas, etcétera.

2. Reportes o informes en las instituciones gubernamentales, actas y notificaciones ju-
diciales, notas, oficios, recados, correspondencia oficial.

3. Discursos, declaraciones.

4. Trabajos académicos, escolares, tesis, reportes de investigacion, protocolos, pro-
yectos.

5. Textos publicitarios.

6. Listas diversas (de supermercado, asuntos pendientes), agendas, apuntes.

7. Bases de datos, presupuestos, declaraciones de impuestos, curriculum vitae.

8. Correspondencia personal, correos electrénicos.

9. Mensajes cortos en teléfonos celulares, chat.

De manera que, si aprendimos el codigo, todos somos escritores, pues todos escribi-
mos algo y somos capaces de comunicarnos por escrito. Pero quizd esa imagen del escri-
tor que todos tenemos sea la causante de que nos cueste tanto trabajo escribir. Como
creemos que solo los “escritores” escriben bien, le tememos a la escritura, sobre todo en el
ambito publico. Es casi seguro que la mayoria de nosotros jamas serd un gran escritor li-
terario —lo cual no quiere decir que no lo intentemos—; no obstante, todos podemos

ESPANOL | 9
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hacer un esfuerzo por expresarnos en forma escrita—también en forma oral— del mejor
modo, s6lo hay que proponérselo y practicarlo.

Leemos para aprender, para ampliar nuestros conocimientos, para comprender el
mundo que nos rodea, y escribimos para plasmar lo aprendido y lograr metas diversas.
Leemos para nosotros y escribimos para los demds. Son procesos semejantes, pero inver-
sos, y responden a mecanismos y habilidades diferentes. No siempre un buen lector es un
buen escritor, ni viceversa; mas tratar de manejar lo mejor posible ambas habilidades siem-
pre es de gran ayuda.

Actualmente, la sociedad exige de nosotros que sepamos construir textos comunicati-
vos; es decir, que sepamos usar nuestra lengua, ya no que la conozcamos en teoria, sino que
la usemos de la manera mas adecuada para cumplir los propésitos que nos llevan a comu-
nicar mensajes.

1.3 NOS COMUNICAMOS CON TEXTOS

“;CUIDADO! {FUEGO!” ;Son textos? La respuesta es si. Es imposible que nos comuniquemos
de otra manera que no sea mediante textos. ;Por qué los consideramos textos?:

1. Porque se elaboran y se expresan con algin propésito comunicativo: informar, con-
tar un suceso, explicar un asunto determinado, denunciar, opinar, mostrar un senti-
miento o una idea, preguntar, saludar, agradecer, seducir, argumentar, gustar, ame-
nazar, prevenir, etcétera.

2. Porque un emisor los dirige a un receptor; esto es, alguien quiere comunicarse con
otra persona o personas para decirle o decirles algo.

3. Porque poseen un mensaje; es decir, un tema o asunto que se comunica.



Lengua y comunicacion

4. Porque se transmiten mediante el uso de un cddigo compartido que posee reglas
gramaticales y de uso de determinado lenguaje. Si no se comparte el cédigo, no
hay comprension y, por lo tanto, no hay comunicacion.

5. Porque surgen en un contexto determinado; es decir, en una situacién y un entorno
particulares.

6. Porque se transmiten a través de algin canal: voz, teléfono, grabaciones, radio, tele-

vision, peliculas, discos, imprenta, manuscritos, etcétera.

En el ejemplo “;CUIDADO! {FUEGO!”, tenemos todos los elementos antes sefialados; aunque aparente-
mente se trate de dos palabras aisladas, al insertarse en el circuito comunicativo, adquieren la calidad de
texto.

* Un emisor X tiene el propdsito de advertir a un receptor que se cuide de algo; las propias palabras son el
mensaje.

* Dicho de otro modo: [Yo, emisor, le quiero decir a usted, receptor: Tenga] ;CUIDADO! [porque hay un incen-
dio] {FUEGO!

Hay todo un texto implicito que forma parte de la expresion, asi comprendemos e interpretamos mas
alld de lo que oimos (y también de lo que leemos).

La expresion podria cambiar a “;AGUAS!” (término menos formal) dependiendo de la relacion con el
receptor.

Los textos escritos tienen un mayor grado de complejidad que los textos orales, pues,
a diferencia de la comunicacién oral, en la comunicacién escrita el contexto y la situaciéon
de enunciacién estdn ausentes. El texto escrito s6lo cuenta con las palabras y los signos de
puntuacion para mostrar una serie de elementos que complementan la comunicacién; en
la forma oral, dichos elementos se expresan por medio de aspectos no lingiisticos, pero
que también transmiten informacion: gestos, tonos, pausas, silencios, etcétera. Asimis-
mo, por lo general, la interlocucién mediante textos orales tiene lugar en un tiempo y un
espacio precisos, salvo que se trate de grabaciones; en cambio, los textos escritos perdu-
rany pueden leerse en cualquier momento, factor que de igual modo puede modificar los

procesos de interpretacion.

Por otra parte, a la luz de las nuevas tecnologias, y fundamentalmente con la llegada
de Internet, hay aspectos que han cambiado en la forma de leer y escribir, pues prevalecen

los textos mixtos, orales, escritos, iconico-verbales y audiovisuales.

Texto oral Texto escrito

+ Comunicacion inmediata (aunque en nuestros  « Comunicacion a través del tiempo y del espacio.
dias la tecnologia permita registrarla).

+ Un cddigo (la lengua). + Doble c6digo, la lengua con sus reglas y la lengua
escrita con reglas propias de la escritura.

« Presencia constante de gestos y términos que sir-  « Organizacion en la informacion.
ven para mantener el contacto y complementar
la informacion.
« Relajamiento en la sintaxis. « Rigor en la sintaxis.
+ Entonacién, pausas. « Puntuacién.
+ Numerosas repeticiones. « Reiteracion mediante el uso de sustitutos textuales

para evitar la repeticion. (Por ejemplo: la mariposa
= el insecto, ella, ésta.)

ESPANOL | 11
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1.3.1 Un texto mixto

Una caricatura es un tipo especial de texto cuyo propdsito bésico es “hacer reir”, aun cuando

el tema pueda ser algo tragico; para ello recurre a un cddigo mixto que contiene dibujos y

textos.

cumple con su propésito: nos reimos de la desgracia

)

del hombre que obtiene una respuesta negativa de la mujer a la que,

« El dibujo que observamos (leemos
puesta amorosa.

quizd, hace una pro-
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+ Tiene un emisor, el caricaturista argentino Tute; y muchos receptores, cualquiera que
vea la caricatura, nosotros en este momento.

+ Tiene un contenido, un mensaje, que nos comunica una idea: por mas que un
hombre se esfuerce en convencer a una mujer de algo (quizd de que salga o haga algo
con él), por mds que utilice todos y los mejores argumentos, si la respuesta es “jno!”,
no hay quién la haga cambiar de opinién. Desde luego, puede haber otras interpreta-
ciones.

+ ;Como es posible que lleguemos a entender esto, si lo que tenemos ante nuestros 0jos es

una serie de palabras escritas que no logramos descifrar, una pareja, una mesa, dos sillas

y la respuesta negativa de ella? Comprendemos porque poseemos una serie de conoci-

mientos compartidos sobre escenas de este tipo. Inferimos entonces, a partir de la res-

puesta de ella, que él le propone algo a lo que ella debe responder si 0 no. Por la extension
de lo que aparece escrito cuando ¢l habla, aunque ilegible, suponemos que ha utilizado
todas las artes para convencerla: razones, argumentos, ejemplos, etc., pero no lo logra.

En esto reside la comicidad del dibujo.

El hecho de que podamos poner en palabras lo que expresa la caricatura; es decir, verba-

lizarla, explicarla, indica que la comprensién se da no sélo por sus componentes, lo
que estd a la vista: comprendemos y nos reimos porque de alguna manera ya “cono-
cemos el tema”.

« Tute es un caricaturista argentino; el contexto en el que surge su dibujo es precisamente
ese pais, en el siglo XXI. Por ser un texto contempordneo y porque aparece en Argentina,
nacién con la que compartimos muchos aspectos culturales e, incluso, una lengua, aun-
que con variantes, podemos comprender un hecho que perfectamente podria tener lu-
gar en nuestro pais.

« El canal es la imprenta y, en este caso, este libro.

1.4 TRES GRANDES ESQUEMAS TEXTUALES

Es evidente que existen muchos tipos de textos para diferentes usos en la vida cotidiana.
Dicho de otro modo, usamos nuestra lengua de distintas maneras y esas variaciones
dependen de las necesidades de comunicacion y del contexto. No obstante, los estudio-
sos de estos temas han podido establecer tres grandes esquemas que se utilizan en casi
todos ellos. A excepcion de algunas estructuras muy fijas que se dan en lo que en México
llamamos machotes, es decir, formatos, podemos afirmar que o narramos o exponemos
(explicamos) o argumentamos. Las diferencias entre los tipos textuales que utilizan es-
tos grandes esquemas estan dadas, sobre todo, por los propdsitos comunicativos. No s6-
lo narramos cuando escribimos novelas o cuentos, no sélo exponemos cuando presen-
tamos un trabajo académico, no sélo argumentamos cuando tenemos que defender una
causa. En un didlogo, en una conversaciéon cotidiana, podemos encontrar, mezcladas,
narraciones, exposiciones y argumentaciones.

Existe un cuarto esquema, el de la descripcidn, que aparece practicamente en todos
los textos, pero no como una gran estructura, y se puede considerar un microesquema.
No parece clara la existencia de una gran estructura que se pueda calificar de “esencial-
mente descriptiva”; sin embargo, practicamente en todos los textos hay fragmentos mas
o menos largos en los que se describe, como parte de un gran esquema. Incluso suele ha-
ber textos con tantas descripciones que no es ficil distinguir la gran estructura de la que
depende. Veamos el comienzo de una novela —texto narrativo por excelencia— de Luis
Sepulveda:

ESPANOL | 13
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El cielo era una inflada panza de burro colgando amenazante a escasos palmos de las cabezas.
El viento tibio y pegajoso barria algunas hojas sueltas y sacudia con violencia los bananos ra-
quiticos que adornaban el frontis de la alcaldia.

Los pocos habitantes de El Idilio més un punado de aventureros llegados de las cercanias
se congregaban en el muelle, esperando turno para sentarse en el sillon portatil del doctor
Rubicundo Loachamin, el dentista, que mitigaba los dolores de sus pacientes mediante una
curiosa suerte de anestesia oral.

—;Te duele? —preguntaba.

Luis Sepulveda, Un viejo que leia novelas de amor.

Podriamos decir que se trata de una descripcion, pero en realidad ella depende de la
narracion. La descripcion no tendria sentido si no la sustentara la narracion, ya que estd
inserta en el gran esquema narrativo.

Observemos el fragmento siguiente:

LA SANGRE

La sangre, el liquido que el corazon hace circular a través de las arterias y las venas de nuestro
organismo, es un elemento fundamental para el mantenimiento de la vida y de las funciones ce-
lulares. Gracias a la circulacion de este liquido se transportan sustancias de unos lugares a otros
del organismo, de forma que las células pueden nutrirse y eliminar sus productos de desecho.

La sangre es un tejido formado por dos componentes: el plasma y las células sanguineas.
El volumen total de sangre es de, aproximadamente, 5 dm® en los hombres y de 4.5 dm® en
las mujeres.

Existen tres tipos de células sanguineas: globulos rojos, globulos blancos y plaquetas.

;Es una descripcion o una explicacion? Sin duda se trata de una explicacion sobre las
funciones y caracteristicas de la sangre; el breve fragmento recurre a la descripcion propia-
mente tan s6lo en el segundo pérrafo.

Describir quiere decir presentar y caracterizar a las personas o personificaciones, animales,
objetos, cosas y lugares, senialando sus rasgos; es producto de la observacion y la reflexion.
En las descripciones encontramos sustantivos y adjetivos (“amor apasionado”), compara-
ciones (“amar como locos”) y metéforas (“el amor es ciego”), verbos copulativos o atri-
butivos como “ser” o “estar”, o verbos que funcionan como tales: parecer, dejar, resultar,
tener (“el amor resulta dafino”).

Con el solo hecho de utilizar un adjetivo calificativo, quien habla o quien escribe, des-
cribe. Por eso, la descripcion no se concibe como uno de los grandes esquemas, pero si co-
mo una microestructura que aparece en practicamente todos los tipos de textos. Sin duda
es preciso recurrir a la descripcion y aprender a describir bien. Un buen ejercicio para lo-
grarlo consiste en observar a las personas de nuestro entorno y describirlas tanto fisica co-
mo humanamente para elaborar una lista de sus caracteristicas; por ejemplo:

+ Alto, de complexion robusta, ojos cafés, cabello negro, labios delgados, lunar en la frente,
manos grandes, etcétera.
+ Amable, carifioso, confiado, simpatico, introvertido, trabajador, comprensivo, etcétera.

Una vez elaborada la lista es posible redactar la descripcién tomando en cuenta que, si
vamos mds alla de los rasgos y las caracteristicas, dejamos de describir.
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1.5 TRES NORMAS TEXTUALES INDISPENSABLES

Ademas de conocer el qué y el para qué de los textos (es decir, cudl es el tema y cudl es el
proposito del emisor), es relevante determinar el para quién (a quién estara dirigido el
mensaje), pues de ello dependera fundamentalmente el tipo de lenguaje que se utilizara.
A esto se le llama adecuacién. Un texto es adecuado cuando —tomando en cuenta el
contexto en el que surge el mensaje, el propdsito y sobre todo el receptor— se usa un len-
guaje apropiado, ya sea formal, informal, técnico, cotidiano o especializado. Sabemos
que no hablamos de la misma manera con nuestros padres que con nuestros amigos, con
una persona mayor que con un contemporédneo, con el director de la escuela que con
nuestros companeros. A esas diferencias de uso, que se reflejan en lenguajes distintos, se les
llama registros.

El lenguaje es una musica con muy variadas melodias [...] Una de las variaciones mas im-
portantes es la que corresponde al registro de un texto, es decir, al conjunto de diferencias
provocadas por la relacion entre el texto y el contexto situacional. Los diccionarios y obras
de consulta distinguen (sin intentar definir términos) registros formales e informales, re-
gistros escritos y hablados, registros cientificos, periodisticos, didacticos, etc. Los registros
se presentan como “maneras de hablar”, coloraciones, tonos, de los textos, tonos que se re-

lacionan con elementos de la situacién en que se producen los textos |[...].!

En cuanto al mensaje mismo, tenemos dos normas mas. Los textos orales pero
sobre todo los textos escritos deben tener cohesidon y coherencia. Para asegurar la cohe-
sién, un texto escrito recurre fundamentalmente a los conectores (que enlazan elementos
y establecen relaciones en los textos, pueden marcar la entrada de los parrafos en un orden
determinado, unir una oracién con otra mostrando causas, consecuencias, adiciones, opo-
siciones, etcétera); las anéaforas o sustitutos textuales (que también sirven para senalar
relaciones en la construccion del texto, desde el momento en que se refieren a algo ya men-
cionado o por mencionarse, mediante algin recurso como pronombres, sinénimos, etcé-
tera) y la puntuacion. La coherencia, por su parte, implica el orden en que se exponen las
ideas; las distintas partes que componen el mensaje deben estar relacionadas entre si, res-
ponder al propésito comunicativo y darle una unidad de sentido al texto. La coherencia es
la progresion del texto.

Un texto es adecuado cuando —tomando
en cuenta el contexto en el que surge el
mensaje, el propésito y sobre tgd
el receptor— se usa un 1(31"\gll'd]6‘,
apropiado, ya sea formal,'u.\f( -
mal, técnico, cotidiano
o especializa-
bemos que

blamos de la

! Graciela Reyes, Como escribir bien en espafiol: manual de redaccion, p. 47.
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En el caso de los textos orales, a menudo el contexto y la situacién en que se produce
la comunicacién suelen solucionar los problemas que puedan derivarse de ciertas fallas
en la cohesion y la coherencia. Sin embargo, en primera instancia, sobre todo si se trata
de una comunicaciéon oral formal, lo ideal es preocuparse por que se cumplan estas

normas.

CONECTORES (TAMBIEN LLAMADOS ENLACES, MARCADORES TEXTUALES O NEXOS)

Secuencias

Orden (para sefialar el orden en que
se dird o redactard un mensaje).

Primero, segundo, uno, para empezar, en primer lugar, lo siguiente,
luego, entonces, en segundo, en tercer lugar, en seguida, finalmente,
por tltimo, en conclusion, en ultimo lugar, etcétera.

Temporal (para mostrar el orden en
que aparecen los hechos o las ideas).

Primeramente, al principio, lo siguiente, después, entonces, al final,
para terminar, por ltimo, en conclusion, etcétera.

Contraste Concesion Causa
(Para contraponer, matizar o (Para admitir algo)
argumentar en contra)
pero sin duda porque
no obstante con seguridad yaque
por contraste naturalmente pues
mas bien por supuesto que dado que
a pesar de eso cierto que. .. visto que
por otra parte admito que... puesto que
por el contrario Ieconozco que como
al mismo tiempo admitiendo. .. considerando que
en contra de lo anterior acausa de
sin embargo gracias a que
a pesar de lo dicho a fuerza de
en contraposicion teniendo en cuenta que
hay que tener en cuenta por razén de
aun asi por culpa de
aun con todo con motivo de
en oposicion por la evidente razon de que...
Consecuencia Condicién Oposicion
en consecuencia a condicion de (que) en cambio
si siempre que ahora bien
a consecuencia de en caso de (que) antes bien
por tanto con solo (que) con todo
de modo que siempre y cuando sin embargo
por esto si por contra
por consiguiente en caso de (que) por el contrario
por lo cual con tal de (que) de todas maneras
consiguientemente suponiendo (que) no obstante
pues
raz6n por la cual
con que
de ahi que
asi pues

en resumidas cuentas
en definitiva
asi que
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CONECTORES (continuacién)

Implicacién personal Duda Objecion
seglin mi opinion. .. es posible que. .. aunque
desde mi punto de vista... parece que... a pesar de (que)
ami parecer... no me atreveria a decir que. ... si bien
ami entender. .. parece... aun (+gerundio)
me parece que. .. puede ser... por mds que
parami... probablemente con todo
personalmente creo que... no veo claro que...
personalmente es probable que. ..
personalmente pienso que. .. parece arriesgado decir. ..
muchos creemos que dudo que...

es dificil creer que...

Tematizacion Conclusién Conceder para negar
en cuanto a por tanto si bien es cierto que. .. ... en cambio
por lo que se refiere a la mejor solucion parece quees...  efectivamente... ... pero
en lo concerniente a en definitiva podriaser... ... pero
a proposito de es por esto por lo que. .. puede ser cierto... ... pero
por lo que respecta a. .. asi pues... de acuerdo que... ... pero
en la misma linea... finalmente
abundando en la opinion... entonces

Afirmacién/Negacion rotunda

Negociar y hacer concesiones

Seguro que. ..
es evidente que. ..

sin duda...

es imposible que...

todos sabemos. ..

es incuestionable. ..

es totalmente falso que. ..

es indiscutible que. ..

se equivoca quien dice...

por la evidente razon de que. ..

si estuvieras de acuerdo, nos gustarfa que. ..

si ustedes lo permitieran...

nos gustaria recordarles. ...

me gustaria que comprendieras que. ..
coincidimos contigo en que..... ... pero

déjame explicarme

le aseguramos que. ..

valora ti mismo la situacion....

si estuvieras en mi lugar, entenderfas. ...

no puedes mantenerte en esa actitud, ya que...

Tomado de Joaquin Dolz y Auguste Pasquier, Argumentar para convencer.
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* Es un llamado al lec-
tor, quien debe buscar
a qué remite.

Cohesion:

1] Los signos de pun-
tuacion y elementos
para destacar (cursi-
vas, asteriscos y ma-
yUsculas). TODOS ELLOS
SIGNIFICAN  AIGO vy
guian al lector por el
tejido textual.

2] Conectores. Me-
canismos que sirven
para relacionar; con
ellos se “teje” el texto
y, al igual que un teji-
do, para que no se
“deshaga”, no deben
quedar puntos sueltos.
Si no, se corre el ries-
go de que el lector no
comprenda.

Tiene un propésito:
convencernos de que
debemos leer, pues es
una experiencia Util
para toda la vida.

Si conocemos més da-
tos sobre él podremos
saber por qué escribe
de estos temas y pro-
fundizar en torno a as-
pectos de lectura y lec-
tores.

P1
P2
Cada pérrafo
desarrolla
un aspecto
diferente P3
relacionado
con el tema.
P4
P5
-
<— AUTOR

<« Felipe Garrido, El buen lector se hace, no nace, Ariel, México 19|99.

UNA LITERATURA ES UN PAIS *
FELIPE GARRIDO

Una vez, una alumna del Centro de ensenanza para
extranjeros, en la UNAM, me pidi6 en una clase de li-
teratura mexicana del siglo xx que le recomendara
un libro que lo tuviera todo. Una obra dnica que pu-
diera ser leida y estudiada con la seguridad de que,
una vez aprendida, no hubiese mds por saber. Natu-
ralmente ese libro no existe; no puede existir. La lite-
ratura no es una coleccion de datos, sino una expe-
riencia. No se ensefa; se vive y se comparte.

Una obra literaria es una fabrica, una ciudad, una
comarca, un volcan. Una literatura es un pais. El lec-
tor es un viajero; el alumno es un viajero mas o me-
nos neofito. Casi siempre conviene que el maestro sea
algo mds experimentado: que vaya por delante, que
haya recorrido repetidamente las calles, las canadas;
que se apresure a entrar en los edificios nuevos e in-
tente establecer el orden de las ruinas.

Un maestro, un alumno, un lector de literatura, al
igual que los viajeros respetables, no deberia de
hablar sino de los barrios, las cascadas, los templos
que han visitado; es decir, de las obras que han
leido.

Lo que suele ensefarse en los cursos es la historia
de la literatura. Pero la historia de la literatura no es
un viaje, es apenas un mapa. Lo que hace nuestro
maestro es extenderlo frente a los alumnos: sefialar en
ese esquema, siempre superficial, posibles rutas, los
lugares que cree mas interesantes 0 mas entranables o
mas curiosos.

Lo importante no es conocer el mapa, sino reco-
rrer el territorio; entrar a los bosques y a las plazas,
sentarse con los naturales a esperar el camién o ver
pasar un rio. El maestro, el alumno, el lector tendran
que plegar el mapa, echdrselo en el bolsillo —siempre
es util tenerlo a la mano— y adentrarse por la rerra
ignota: abrir brechas, llegar a los mercados, escalar los

farallones, cruzar los ¢jes viales, zambullirse en una

Titulo

s

Introduccién

Desarrollo




Desarrollo

..

Cierre / Conclusién
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poza, probar el sabor del polvo y de las canas: regre-
sar, releer... Pues solo asi, cuando se ha vuelto a un
texto y a una avenida se los comienza realmente a co-
nocer.

La experiencia de la lectura y de la literatura, co-
mo todas las experiencias, es intransferible. Nadie
puede viajar ni leer por otro. Lo que puede hacer el
maestro es acompanar a los alumnos algunos dias,
por ciertos lugares; contagiarles sus entusiasmos;
compartir con ellos la historia y la emocion de sus
propios viajes; animarlos a transitar puentes o despe-
naderos que él no ha seguido. Cada quien trazara su
propio itinerario.

Quien quiera conocer una obra, un autor, un gé-
nero, una corriente literaria, no puede tomar atajos.
No los hay. Necesita curiosidad, constancia, tiempo.
Necesita viajar por cada linea y cada palabra. Necesita
hacerlo mas de una vez; con el placer con que se vuel-
ve a los rincones familiares; con el asombro con que
descubrimos detalles nuevos en callejones y playas
que hemos caminado desde nifios. No importa cuan-
tas veces. De todas maneras, nadie, nunca terminara
de conocer un pais ni una literatura, un gran palacio
ni un gran autor. Cada viaje, cada lectura, es una ex-
periencia nueva: hay que tenerla a conciencia, sin dis-
tracciones, con pasion.

En el momento de emprender un viaje, de iniciar
una lectura, que no nos turbe la vastedad de lo que
desconocemos; llevemos a cuestas nuestra ignorancia
—no nuestra desidia— con humildad y sin culpa.

Hay lectores y viajeros ingenuos o tramposos. Ha-
blan de oidas. Repiten lo que otros vieron o dicen
que vieron. Peor para ellos. Son lectores y viajeros
condenados a repetir emociones y versiones de los
demas.

*Publicado antes en El Boletin

Centro de Ensenanza para Extranjeros, UNAM,

México, afio 1, invierno de 1989.

Fecha
Lugar
Editorial que publicé el texto

Publicacion en la que aparecié el texto

P5

P6

P7

P8

P9

Cada parrafo
desarrolla

~ un aspecto

diferente
relacionado
con el tema.

Coherencia. Vocabu-
lario relativo a la geo-
grafia y diversos sitios
y construcciones que
hay en un pais. El tex-
to es coherente, el au-
tor compara la lectura
con un pais y, a los lec-
tores, con los viajeros
que lo recorren y asi
pueden conocer todos
sus “rincones”. Es una
“experiencia” que hay
que vivir. A lo largo de
todo el texto y en cada
pdrrafo recupera esta
idea, unas veces con
las mismas palabras,
ofras veces con expre-
siones distintas que per-
tenecen al mismo cam-
po de significacién.

Adecuacién. El texto
estd dirigido a todo ti-
po de lector inferesado
en el tema; por ello, en
general, el vocabula-
rio es sencillo, cotidia-
no, es decir, adecuado
para esa gran gama
de lectores.
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1.6 TRES ETAPAS INEVITABLES

Existen tres etapas por las que debemos pasar cuando elaboramos un texto escrito, las
cuales también nos pueden servir para pensar y planear nuestros textos orales.

Conocer los significados de las palabras y los conceptos es un requisito previo para
leer, escribir, escuchar y hablar. Con mucha frecuencia los problemas de comprension de-
rivan de una falta de conocimiento del vocabulario. Debemos acostumbrarnos a recurrir
alos diccionarios siempre que tengamos dudas, puesto que de la resolucion de esas dudas
puede depender la interpretacion de un mensaje. Algunos significados pueden deducirse
del contexto, otros no. Como usuarios de la lengua debemos decidir cudndo es o no per-
tinente conocer cabal o aproximadamente el significado de un término.

Planificacion (antes)

Textualizacion (durante)

Revision (después)

- Establecer el tema y el prop6-
sito del escrito.

Escoger el tipo de texto que
corresponda a dicho propo-
sito, de acuerdo con el recep-
tor (el que leera el texto).

De lo anterior depende el vo-
cabulario que se utilice (ade-
cuado al propésito, al tema,
al tipo de texto y al recep-
tor).

Pensar, escribir, en forma de
lluvia de ideas todo lo que
venga a la mente en relacién
con el tema.

Elaborar un esquema (ideas,
principales, secundarias,
ejemplos, argumentos, etcé-
tera, a partir del tipo de texto
seleccionado) y una lista de
palabras clave.

Para encontrar mas ideas,
consultar a personas que co-
nozcan el tema o libros, enci-
clopedias, articulos, etcétera,
relativos al tema.

Eliminar toda autocritica
exagerada que no permita
escribir.

Redactar pérrafos cortos, uno
o dos por cada idea, de acuer-
do con el esquema estableci-
do.

Si resulta un pérrafo muy lar-
go, releerlo para marcar las
diferentes ideas que conten-
ga y determinar si se pueden
expresar en oraciones mas
breves.

Usar sustitutos textuales
(anaforas), otras formas de
referirse a lo mismo para que
la redaccion fluya.

Consultar el cuadro de co-
nectores para ordenar y rela-
cionar ideas.

Si no se encuentra la palabra
adecuada, o si el vocablo que
se ha usado no es del gusto
del que escribe, consultar el
diccionario.

Terminar el escrito de acuer-

do con el esquema previa-
mente establecido.

« Leer pacientemente el escri-
to, para determinar si hay
coherencia (no salirse del te-
ma) y un orden logico.

« Corregir las repeticiones y lo
que no “suene”.

« Revisar el esquema previo
para notar si falta algo.

+Si es necesario, cambiar el
orden de los pérrafos.

« Aclarar todas las dudas orto-
gréficas que surjan.

« Si es posible, leer el texto en
voz alta a otra persona que
pueda opinar y sugerir co-
rrecciones.




Lengua y comunicacion

PRINCIPALES APORTES DE LAS DISCIPLINAS QUE CONFLUYEN EN LO QUE SE HA DENOMINADO
ANALISIS DEL DISCURSO, BASE DE LOS ESTUDIOS TEXTUALES QUE PERMITEN EL ENFOQUE

PRESENTADO EN ESTA AREA DE CONOCIMIENTO

Disciplina Objeto de estudio (OE) y conceptos clave (CC) Autores de referencia
Etnografria de la OE: La relacion entre pensamiento, lengua y Gumperz, Hymes,
comunicacion cultura, los eventos comunicativos. Duranti, Saville-

cc: Comunidad de habla, competencia Troike.
comunicativa, evento comunicativo.
Etnometodologia y OE: La conversacion cotidiana. Sacks, Schegloff,
andlisis de la cc: Turno de palabra, por adyacente, secuencia Jefferson, Cicourel,
conversacion comEastoml Sinclair, Coulthard,
Roulet, Kerbrat-
Orecchioni.
Sociolingiistica OE: La interaccién comunicativa. Gumperz, Goffman.
%nternacilon‘al ¢ cc: Indicios de contextualizacion, negociacion,
Ll imagen, territorio, malentendido.
simbolico
Psicolingiiistica y OE: La adquisicion de la lengua en la interaccion. Luria, Vigotsky, Shank,

ciencias cognitivas

Los modelos mentales.

CC: Zona de desarrollo proximo, marcos, planes,
guiones, esquemas.

Abelson, Johnson-
Laird, Van Dik-
Kintsch.

Pragmdtica OE: El uso lingiistico contextualizado. Austin, Searle, Grice,
cc: Intencion, interpretacion, acto de habla, Sperber, Wilson.
cooperacion, inferencia, implicatura, relevancia.

Lingtiistica funcional OE: El texto y las situaciones de su aparicion. Firth, Halliday.

CC: Macrofunciones del lenguaje, registro,
cohesion.
Lingiiistica del texto OE: La estructura textual, la tipologia textual. Beaugrande, Dressler,

CC: Textualidad, coherencia,
cohesion,macroestructura, superestructura,
tipologia textual, secuencias textuales.

Van Dijk, Werlich,
Adam.

Teorias de la

OE: La inscripcién de enunciador y destinatario

Bajtin, Benveniste,

enunciacion en los textos, la orientacién argumentativa de los Ducrot, Kerbrat-
textos. Orecchioni.
CC: Polifonia, subjetividad, modalizacion,
enunciacion, enunciador, enunciatario.
Retdrica clasica y OE: La relacion entre el hablante y su audiencia, Aristételes, Cicerdn,
nueva retorica medios de persuasion. Quintiliano, Perelman,

CC: Género, argumentacion, composicion textual,
figuras, tropos.

Olbrechts-Tyteca,
Plantin.

Reproducido de Casamiglia y Tuson, Andlisis del discurso y educacion lingiiistica, en VV. AA. Textos 49.
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TEMA

2.1 DEFINICION

u n fexto narrativo es una forma de expresion que cuenta hechos o historias acontecidas
a sujetos, ya sea humanos (reales o personajes literarios), animales o cualquier otro
ser antropomorfo, cosas u objetos; en €l se presenta una concurrencia de sucesos (reales o
fantdsticos) y personas en un tiempo y espacio determinados. Dos elementos basicos de las
narraciones son la accién' (aunque sea minima) encaminada a una transformacion, y el in-
terés que se produce gracias a la presencia de elementos que generan intriga (definida és-

! “La accion implica una razén de actuar o movil en el agente, por lo que éste tiene responsabilidad en lo que se refiere a
las consecuencias de sus actos’, Jean Michel Adam y Clara Ubaldina Lorda, Lingiiistica de los textos narrativos, p. 100.



Textos narrativos

ta como una serie de preguntas que porta el texto y a las cuales la narracion termina dando
respuesta).’

Las narraciones son actos comunicativos que suponen la existencia de un emisor con
una intencion (;por qué narrar?) y una finalidad (;para qué narrar?).’ Existen narraciones
literarias, cuya finalidad es eminentemente artistica (por ejemplo, las presentes en cuentos,
fabulas, leyendas, mitos y novelas, entre otros textos artisticos o de pretensiones estéticas),
asi como las narraciones no literarias, cuya finalidad es informativa (por ejemplo, noticias
periodisticas, cronicas, reportajes, conversaciones en donde se relata algo, anécdotas, entre
otros); en este ultimo caso se narran hechos no ficticios.*

Las narraciones se caracterizan por presentar de modo indispensable varios sucesos in-
tegrados por uno cuya ejecucion es necesaria para producir el suceso siguiente; estos suce-
sos se realizan cronoldgicamente (por lo cual, en las narraciones predominan marcadores o
conectores temporales, tales como “antes”, “después”, “al cabo de una semana’, entre otros),
en una serie de progresiones lineales que determinan una construccion regida por el esque-
ma causa/efecto. El participante en una narracion (a quien denominaremos sujeto)’ es un
humano, un ser, objeto, pasion, etc., humanizado (antropomérfico), o un hecho que afecta
alos humanos; por lo tanto, el tema de las narraciones compete a la vida humana. En toda
narracion aparecerd un sujeto fijo, personaje principal o actor principal.

2.2 SECUENCIA BASICA

Invariablemente la ordenacion de las partes que componen una narracién obedece a la si-
guiente secuencia:

a]Un antecedente que corresponde a una situacion inicial, también llamado planteamien-
to 0 marco, en donde se expone —de manera explicita o implicita— el contexto que pre-
cede a la accion central; cuando el contexto estd implicito es necesario inferirlo de lo ex-
puesto en los otros elementos de la secuencia. La situacion inicial se refiere a todo aquello
que puede englobarse en la palabra “antes”.

b]Una situacion nuclear que puede corresponder a una transformacion de la situacion
inicial, a un proceso, o a un hecho que la complica; a ésta se le conoce también con el
nombre de nudo.

¢] Una situacion final o resolucion, en donde se expone un resultado de la transformacion
o complicacion; equivale a una nueva situacion de equilibrio que puede englobarse en la
palabra “después” y que a su vez puede dar lugar a una nueva situacion inicial.

Los conectores primordiales que caracterizan las narraciones son espacio-temporales
y finalizadores, si bien en muchas narraciones se emplean marcadores de inicio (“Habia
una vez”) y de complicacion o transformacion (“de pronto”, “de repente”).

2 Por ello el que sucesos ocurran en un tiempo tnico o que exista un sujeto o actor nico en el relato no garantiza la uni-
dad de accion en la narracion. Ibidem, pp. 106-107.

? Helena Calsamiglia Blancafort, “Estructura y funciones de la narracion’, p. 16.

* Antonio Acosta Cabello (coord.), Cémo analizar los tipos de discurso, p. 25.

’ Es importante no confundir con el término gramatical. En las narraciones, el sujeto (individual o colectivo) es quien se
transforma o sufre la complicacion nuclear del texto; se le llamard personaje cuando se trate de un ser propio de la lite-
ratura de ficcion y actor en las obras dramdticas o en algunas cronicas.
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Representemos lo anterior con el siguiente esquema que sintetiza lo esencial de la accion
del texto narrativo:

Por lo general, los textos narrativos (al igual que el resto de los tipos textuales) no suelen
presentarse “puros”; frecuentemente dentro de una narracion se presenta una descripcion,
una exposicion y, muchas veces, alguna argumentacion. También dentro de una narracién
general (como en un cuento, una novela o una crénica) es comun que se incluya una narra-
cion secundaria; para identificar a esta tltima nos serviremos de los marcadores espacio-

cv » «

temporales que la encabezardn (“un dia”, “en cierta ocasion”, “sucedié que...”, “hace mu-
chos afos...”), y de la secuencia esquematizada lineas arriba.
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2.3 LOS ELEMENTOS QUE CONFORMAN UNA NARRACION

Los rasgos lingiiisticos son elementos fundamentales que no constituyen una narra-
cion, pero si la caracterizan, ya que:

Ejemplo:

Un cerillo, ataviado de novio, sale hacia la iglesia. Al llegar, se entera, por boca de los cerillos
parientes, que la novia escap6 en compaiiia de un cerillo vestido de amante. El novio frota su
cabeza y aparece un pequeno bonzo ardiendo bajo el cigarro.®

Se presenta:

1. Un marco: los hechos transcurren en una iglesia, en un dia en el que va a celebrarse un
matrimonio.

2. Un narrador que cuenta lo acontecido con el cerillo vestido de novio.

3. Una secuencia narrativa:

a] Una situacion inicial en la que se expone quién es el sujeto participante (un cerillo),
cudl es su caracteristica predominante (estd “ataviado de novio”) y qué accién princi-
pal realiza. Dicha situacion inicial serd transformada o complicada (“sale hacia la igle-
sia”, inferimos que a casarse).

b] Una situacion nuclear donde aparece una complicacion o transformacion; es decir,
un elemento que transforma la situacion inicial (se iba a casar, pero, “Al llegar, se en-
tera, por boca de los cerillos parientes, que la novia escapd en compania de un cerillo
vestido de amante”).

¢] Una situacion final o resolucion en la que se expone como el novio se suicida (“El no-

vio frota su cabeza y aparece un pequefio bonzo ardiendo bajo el cigarro).

¢ Guillermo Samperio, “Bodas de fuego”, en La cochinilla y otras ficciones breves, p. 153.
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4. El discurso (en este caso la narracion se ofrece en orden cronoldgico).
5. Los participantes (el novio, la novia, el amante y los asistentes a la boda).

En cuanto a los rasgos lingtiisticos:
1. Formas verbales sobre los adjetivos y sustantivos: “ataviado”, “sale”, “al llegar”, “se entera”,
« 29 » b2l
escap”, “frota’, “aparece”.
2. Verbos: dominio del pretérito, simple o compuesto, y del presente histdrico: “sale”, “se en-
» « 79 » « »
tera’, “escapd’, “frota”, “aparece”
3. Adverbios y palabras destinadas a senalar el lugar y el tiempo en los que transcurren las

acciones: “hacia la iglesia”, “al llegar”, “bajo el cigarro”

2.4 DETERMINACION DE ASUNTOS

Para comprender un texto narrativo, es importante determinar su parte minima, a la que se
denomina asunto;” ésta es una oracion donde se expone una relacion breve y general de lo
que ha pasado en la narracion, y en donde se muestra invariablemente la secuencia en tres
partes antes aludida.

En un asunto no deben escribirse nombres de personajes, detalles ni aspectos que ca-
brian en un resumen mas extenso, llamado argumento; aunque es necesario aclarar que
en algunas ocasiones serd necesario precisar la cualidad mas notoria del sujeto (cuando el
nombre que lo represente no sea suficiente para caracterizarlo, tal como sucede con “un
nino”. Si no se especifica el interés que tiene como para convertirlo en sujeto de una ac-
cion, habrd que anadir algin atributo, ejemplo: “un nifio travieso”. En otros casos, espe-
raremos que el mismo sustantivo diga todo lo necesario sobre el sujeto, como en “un por-
diosero” o “un criminal”, palabras que portan muchos mds elementos que “un nino”).

Ejemplo:

ATACAN POLICIAS DE MERIDA A UN JOVEN CIEGO
LUIS A. BOFFIL Y SERGIO OCAMPO

Corresponsales

Peri6dico La Jornada, jueves 22 de octubre de 2009, p. 32.

Cuatro agentes de la policia de Mérida, Yucatan, agredieron y detuvieron ilegalmente al joven
invidente Geraldo Peniche Braga la madrugada de este miércoles, con el argumento de que
pretendia robar articulos dejados en un vehiculo.

Segin Peniche, quien presentd una queja ante la Comision de Derechos Humanos del Es-
tado de Yucatan (Codhey), él caminaba por el centro de Mérida para abordar un autobus que
lo llevaria a su casa, cuando tropezo con un vehiculo. Con ayuda de su bastén rode6 el auto-
motor y siguié su camino, pero fue alcanzado por varios sujetos que se identificaron como
policias y, sin explicacién alguna, lo derribaron, le dieron una golpiza, lo esposaron, le rom-
pieron el baston y lo llevaron a los separos de la carcel municipal.

7 Aunque el mismo concepto reciba diversos nombres, para este libro emplearemos la definicion que ofrecemos. El asun-
to “se podria decir que es un resumen de la fabula. Este resumen prescinde no s6lo de las dislocaciones logicas y tempo-
rales propias de la trama, sino también de todas las acciones que pueden ser consideradas instrumentales respecto a la
accion base”. Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, p. 342.
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Una vez ahi le dijeron que estaba detenido por intento de robo. Sin embargo, horas des-
pués lo dejaron ir.

Geraldo Braga dijo que los policias le robaron dinero y un punzén para escribir en Braille.
También interpuso una denuncia ante la direccion de la policia municipal, que se ha negado

arevelar los nombres de los presuntos agresores.®

El asunto de la nota periodistica es: un joven invidente que caminaba por la calle sufre
una agresion y es detenido injustamente por cuatro agentes policiacos; debido a ello, inter-
pone una queja en la Comision de Derechos Humanos y una denuncia en la direcciéon de la
policia municipal

En la exposicion de este asunto no es necesario saber el nombre del detenido ni el de los
policias o el tipo de vejaciones sufridas. El asunto tinicamente nos plantea los elementos mi-
nimos de una narracion:

1. Un marco: el centro de la ciudad de Mérida.
2. Un narrador que cuenta lo acontecido; en este caso, el reportero.
3. Una secuencia narrativa:

a] Una situacion inicial en la que se expone quién es el sujeto participante (un joven),
cudl es su caracteristica predominante (es invidente) y qué accion principal realiza.
Dicha accién serd transformada o complicada (caminaba por la calle).

b] Una situacion nuclear donde aparece una complicacion o transformacion; es decir,
un elemento que transforma la situacion inicial (los cuatro policias lo agreden y de-
tienen injustamente).

¢] Una situacion final o resolucion (ya libre, el joven invidente los denuncia en la Comi-
si6n de Derechos Humanos y en la direccidon de policia).

4. El discurso presentado como historia; es decir, en orden cronoldgico: un joven camina,
sufre una vejacién, levanta una denuncia. (En el texto narrativo original lo narrado no
se ofrece en orden cronoldgico, ya que primero se presenta la situacion final y, posterior-
mente, la situacion inicial, para luego realizar una larga exposicion de la complicacion y
terminar con mas detalles de la situacion final.)

5. Los participantes (el joven, los policias).

Con este ejemplo se comprende que el alma de toda narracion cabe en un espacio minimo.

2.5 ASUNTOS Y TEMAS

Otro elemento importante de todo texto narrativo es el tema, que se considerard como la
idea, el sentimiento, el objeto, la actitud. .. que sintetizaria el asunto (o en su caso la narra-
cion). Cesare Segre lo define como “la materia elaborada en un texto”’ El tema se expresa en
un nimero minimo de palabras y se distingue del asunto porque mientras éste cuenta algo
de modo sucinto, el tema es la médula de lo que se habla.!® A veces localizar un tema puede

8 Luis Boffil y Sergio Ocampo, “Atacan policias de Mérida a un joven ciego’, en La Jornada, p. 32.

? Cesare Segre, op. cit., p. 339.

12 Aqui se considera este término como lo que Fernando Lazaro Carreter llama “nticleo fundamental del tema”. El autor
recomienda: “Para fijar el tema intentemos dar con la palabra abstracta que sintetiza la intencién primaria del escritor”,
en Fernando Lazaro Carreter, Cémio se comenta un texto literario, p. 32.
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parecer dificil, puesto que existen muchos elementos distractores; no obstante, existen algu-
nas bases que pueden auxiliar para lograrlo:

1. Lasituacién inicial debe proporcionar los elementos que conforman el terreno sobre
el que se desenvolverd el tema.

2. Latransformacién, complicacion o proceso debe facilitar la realizacion del tema.

3. La situacion final o desenlace se mostrard afectada por el tema, que determinara la
situacion del sujeto al finalizar la narracion.

Metaféricamente puede decirse que para encontrar el tema de un texto es preciso tener
la actitud del arquero: el tema supuesto debe tensar el arco en el planteamiento, el desarrollo
equivale a apuntar en el sitio deseado, y el acto de clavarse en el centro equivale a la relacion
que se establece entre el tema y el estado final.

Cuando es dificil encontrar el tema, un buen ejercicio consiste en escribir todas las pa-
labras que parezcan sintetizar el alma de la narracion, y posteriormente eliminarlas de
acuerdo con los tres elementos citados arriba. En el caso anterior, el tema es el abuso y, si se
desea precisar, el abuso de autoridad.

Es necesario realizar algunas inferencias en el momento de determinar un tema. Por su
parte, al redactar una narracién es importante contar primero con el tema, posteriormente
elaborar el asunto y después estructurar; sin embargo, al leer es preciso realizar un proceso
inverso: primero saber qué cuenta el texto y después extraer su esencia.

2.6 SECUENCIAS NARRATIVAS

Lo que se ha visto hasta este momento es util al elaborar o leer asuntos, o ante narraciones
en las que la relaciéon causa-consecuencia es inmediata, como vimos en el ejemplo; empe-
ro, cuando nos enfrentamos a relatos cuya secuencia es mas compleja, es fundamental
subdividir los elementos antes enunciados; de tal forma en el esquema inicial:

Situacion inicial Transformacion Situacion final

S.IL Transf. S.E
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ahora se indicara la existencia de una situacién inicial (donde se presentan los personajes,
el estado, lugar y tiempo en el cual se encuentran), después una primera complicacion o su-
ceso desencadenante (que modificard dicha situacion inicial), una reaccién ante lo sucedido
(que en apariencia seria la situacion final; sin embargo no lo serd, porque esta reaccién no

genera un nuevo estado), una resolucion o efecto (que corresponderia a una nueva compli-
cacion; es decir, un nuevo elemento que ocasione una modificacion de la aparente situa-
cion final), y por dltimo una situacion final, en la que ahora si se englobe un nuevo estado

(producto de la resolucion). En algunos textos, después de la situacion final se expone una
moralidad o evaluacion final, donde, ya sea de modo explicito o implicito, se proporcione

la finalidad del escrito."
Representemos lo anterior con el siguiente esquema:

S.I.=> (S.D. + Reac.) = Resol. = (S.E. + Moralidad)

donde:

S.L = Situacion inicial.

S.D. = Suceso desencadenante o complicacion.
Reac. = Reaccion ante dicha complicacion.
Resol. = Resolucion.

S.E = Situacion final.

Moralidad = Finalidad del escrito.

Se ejemplificara con el siguiente texto:'?
LA VACUNA

Louis Pasteur, contemporaneo de Koch, ademas de ser un cientifico genial tenfa un atinadisi-
mo don para los buenos negocios, y sin cuestionamiento alguno, se le pude considerar como
el primer biotecnologo. Durante su vida cientifica Pasteur estuvo vinculado a la industria del
vino, la seda y la cerveza. La vacuna contra el dntrax fue uno de sus trabajos con enormes re-
percusiones tanto en el mundo cientifico como en el de los negocios.

Pasteur pensaba que si a los gérmenes patdgenos se les sometia a diversos tratamientos fi-
sicos, como podria ser cultivarlos a altas temperaturas, éstos se atenuaban, es decir, perdian
sus propiedades patogénicas o al menos se disminuia, en gran medida, su agresividad. Con
estas ideas en la cabeza, Pasteur cultivé repetidamente el bacilo del dntrax a una temperatura
de 43 grados centigrados, tratamiento por el cual, efectivamente, obtuvo una cepa inocua del
bacilo del dntrax. De este modo, Pasteur gener6 una bacteria del dntrax que no producia la
enfermedad pero si podia alertar la respuesta inmunoldgica de los animales y de este modo
servir como vacuna.

Como negociante Pasteur sabia del poder que ejerce la prensa en la opinion publica, asi es
que en la manana del 2 de junio de 1881, en el pueblo francés de Pouily le Fort, mont6 una
demostracion espectacular, a la que asistieron periodistas, médicos, inspectores guberna-
mentales, veterinarios y una muchedumbre de curiosos.

Pasteur vacuné con su bacilo atenuado a 20 borregos, seis vacas y una cabra, y luego los in-
fect6 con el bacilo del antrax. A un grupo compuesto de igual modo, solo lo infectd con el
temible bacilo. En pocos dias todos los animales del grupo que no habia recibido la vacuna
estaban muertos. En contraste, todos los animales vacunados habian sobrevivido. La prueba

''Véase Margarida Bassols y Ana Maria Torrent, Modelos textuales, pp. 175-176.
12 Miguel Angel Ceballos, “Tras el dntrax”, en ;Cémo ves?, p. 23.
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fue un éxito contundente y pronto se hicieron pruebas similares en muchos lugares del mun-
do. En poco tiempo esta vacuna se empez6 a utilizar con regularidad y el antrax, poco a poco,
dejo de ser un problema grave para los ganaderos.

En el ejemplo, el asunto es el siguiente: un cientifico, luego de una demostracion publica
y espectacular, prueba la efectividad de la vacuna contra el antrax
Las partes que componen el relato son:

S.I. = Situacion inicial: en ella se identifica al sujeto fijo (Louis Pasteur), se caracteriza y se
presentan sus ideas en torno al cultivo de gérmenes patdgenos.

S.D. = Suceso desencadenante (o complicacion): Pasteur cultiva el bacilo del dntrax.

Reac. = Reaccion ante dicha complicacion: obtiene una cepa inocua que puede servir como
vacuna.

Resol. = Resolucion: monta una demostracion publica y espectacular.

S.E. = Situacion final: demuestra que la vacuna contra el dntrax es efectiva.

Moralidad = La finalidad del escrito es demostrar que, gracias a la vacuna, el antrax dejo de
ser un problema grave para los ganaderos.

Es preciso aclarar que en algunas narraciones no siempre son evidentes todos los ele-
mentos citados. Aunque no deben faltar jamds los tres esenciales, es posible encontrar sin-
tetizadas en una accion la reaccion y la resolucion, o que la resolucion sea, a su vez, situa-
cion final. En otros textos alguno de los elementos de la secuencia narrativa ocupa mas
espacio que los otros; esto se aprecia en el fragmento encuadrado dentro del texto de la si-
guiente pdgina que narra la historia de los manicomios en México.

Se evidencia en el articulo lo siguiente:

1. Una secuencia narrativa donde el sujeto fijo no es una persona, sino una institucion de-
dicada a personas con alteraciones mentales.

2. La situacidn inicial comienza en el primer parrafo (“México, se presume, contd con el
primer nosocomio especializado [...]”) y termina en el parrafo tercero (“En las dos ins-
tituciones [...]”), en el que se describe la situacion de las primeras instituciones psiquia-
tricas y su finalidad.

3. El suceso desencadenante (“Ambos hospitales comenzaron a crecer [...] insuficientes
para atender a la demanda [...]), es el que comienza la transformacién de la situacién
inicial.

4. La reaccién es mds extensa que las otras partes del relato: a causa del crecimiento de la
demanda en los hospitales, se funda el Manicomio General La Castafieda. Esta reacciéon
comprende, dentro de si, una secuencia narrativa subordinada en la que se narran los
primeros afios de la vida de la institucion creada. Asi, las partes de esta secuencia narra-
tiva subordinada son las siguientes: situacion inicial: el inmueble abre con gran pobla-
cién (setecientas personas), complicacion: ocurre la Revolucion, situacion final: dismi-
nuye la poblacién en el citado manicomio.

5. El efecto o resolucion inicia en el sexto parrafo del texto presentado (“Después de este pe-
riodo [...]”). Enla estructura causa-consecuencia notamos que, debido al crecimiento de
la poblacién de enfermos en La Castaneda, se incrementa el nimero de médicos intere-
sados en los trastornos mentales y comienza la profesionalizacion de la psiquiatria.

6. La situacion final menciona como, al cerrarse el manicomio en 1968, se descentralizo
la atencién psiquidtrica y se crearon granjas para la atencion de la poblacion con tras-
tornos mentales.
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E Laura Romero
n un pais como México, con

graves problemas de salud como
epidemias o padecimientos infec-
ciosos, laatencion psiquiatricaesta
muy descuidada.

Los trastornos mentales aun
noreciben laimportancia que me-
recen, yse calculaqueen 2020 la
depresion sera la primera causa
de incapacidad en el mundo, porlo
que en los proximos anos las en-
fermedades mentales podrian ser
el segundo motivo de consulta
entre los mexicanos.

Dice un refran que “de musico,
poetayloco, todos tenemos un poco”,
loque hoy parece adquirirunanueva
dimension: los trastornos mentales
pueden afectar a cualquier persona,
sin importar edad, genero, raza o
clase social.

Loanterior, sin contar que cada
diatodos los seres humanos tienen
un pequeifio episodio de “locura’
cuandoduermenyestanenlaetapa
de sueio de movimientos oculares
rapidos (MOR).

Entonces, setransgredenlas le-
yes de la légica y, por ejemplo, hay
vuelos, caidas y nada pasa, y hasta
se habla con gente que ha muerto.
“Tenemos lafacilidad de alucinar; en
lalocuraesas capacidades se ampli-
fican y se presentan fuera de los
horarios convencionales”, explico
Rafael Salin-Pascual, del Departa-
mentode Psiquiatriay Salud Mental
de la Facultad de Medicina.

Segln laorganizacion civil Voz
Pro Salud Mental, alrededor de 15
por ciento de la poblacion mexicana
padece algun trastorno de ese tipo,
ysolo 2.5 por ciento de los pacientes
se encuentran bajo supervision de
algun especialista.

Ademas, anadio el universita-
rio, en el pais reciben atencion
hasta que estan en muy malas con-
diciones, aunque puede hacerse
un diagnostico temprano y, en
muchos casos, preventivo.

Parabrindaratencion, abundé, en
elterritorio nacional hay unos mil 200
psiquiatras, lamayoriaconcentrados
en el Distrito Federal; hay entidades
que nisiquieracuentan conese servi-
cioen sus hospitales generales.

Segunlamencionadareddeorga-
nismos nogubernamentales, México
destina 0.85 por ciento de su presu-
puesto nacional en salud para esos
padecimientos, cuandola Organiza-
cion Mundial de la Salud recomienda
que lacifra sea de 10 por ciento.

Aumentan en México los

casos de trastornos mentales

Se calculaque en 2020 la depresién sera
la primera causa de incapacidad en el mundo

En el pais alrededor de 15 por ciento de |

Eltambién miembrode la Acade-
mia Nacional de Medicinamenciono
que el concepto “locura” es muy po-
pular. “Estaloco, nole hagas caso’”,
decimos de alguien que pareciera
estardesposeidode larazon. Estasy
otras frases refieren una conducta
“rara”, un comportamiento que sale
delanormaestablecidaenun medio
social o cultural, agrego.

Asuvez, Andrés Rios Molina, del
Institutode Investigaciones Historicas,
comentd que, por su carga despec-
tiva, hoy el término “locura” no se
mencionaen el vocabularioclinicode
psiquiatras, psicélogos o neurologos,
aunque fue usado hasta finales del
siglo XIX y bien entrado el XX.

De San Hipdlito a La Castafieda

Entrela poblacién mexicana, siete por
cientodelas personas padece depre-
siony, el mismo porcentaje, trastorno
deangustiaypanico; 1.6, trastorno bi-
polar; uno porciento, esquizofrenia,
y mas de uno por ciento trastorno
obsesivo-compulsivo, segun cifras
del Instituto Nacional de Psiquiatria,
citadas por Voz Pro Salud Mental.

i = 0 e
a poblacién padece algun

Nosiempre fue asi, resalté Rios
Molina. En el pasado se diagnosti-
caron “otros” males como paranoia,
histeria, melancolia, gran mal epilép-
tico (quien convulsionaba) o caracter
epiléptico, es decir, una personasin
principios morales, quenodistinguia
entre el bien y el mal, perversa, pro-
pensa al delito y al crimen.

0 de ese tipo. Foro: Juan Antonio Lipez.

Como la definicion de “locura”
fue cambiando, también lo hicieron
lasinstituciones psiquiatricas. Méxi-
¢o, se presume, contd con el primer
nosocomio especializadoen Améri-
ca: el Hospital San Hipdlito para
hombres dementes, fundado entiem-
pos de la Colonia y ubicado en una
esquinade la Alameda Central, re-
cordo el historiador.

También hubootro, paramujeres,
conocido como el Divino Salvador,
localizado en la entonces calle de
Canoa, hoy Donceles, frente al Tea-
tro de la Ciudad.

En las dos instituciones se
concentro la atencion a pacien-
tes psiquiatricos conlalogicadela
caridad cristiana de proteccion y
cuidado, pero sin vinculo a la te-
rapéutica, porque se sabiamuy poco

de las enfermedades mentales y
el funcionamiento del cerebro.
Tampoco habia un gremio conso-
lidado de médicos especialistas,
aclaro el experto.

Ambos hospitales comenzarona
creceren poblacion aprincipios delsi-
gloXX, ylaélitegobernantecansiderd
queeran insuficientes para atender
lademanda. Entonces se propusola
creacionde unanuevainstitucion: el
Manicomio General La Castaneda.

Con una capacidad para 800
pacientes, este inmueble abrid sus
puertas con poco mas de 700. No
obstante, relato Rios Molina, entre
1910 y 1920, en plena Revolucion,
disminuyd la poblacién.

Después de ese periodo comen-
zoacrecerhastaqueen lasiguiente
década se hablo de tres mil 500
enfermos. También seincrementé el
numero de médicos interesados en
esos males y comenzo la profe-
sionalizacion de la psiquiatria.

Fue hasta 1968 cuando el mani-
comio cerré para dar paso agranjas
en diferentes partes del pais, que
permitieron ladescentralizacion dela
atencion psiquiatrica.

8  /jacela 21 de septiembre de 2009
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2.7 LOS NUCLEOS DENTRO DE LA ESTRUCTURA DE LA NARRACION

Como se ha visto, las narraciones se caracterizan por reunir varios sucesos integrados por
uno cuya ejecucion es necesaria para producir el suceso siguiente; estos sucesos se realizan
de manera cronoldgica, en una serie de progresiones lineales que determinan una construc-
cion regida por el esquema causa/efecto y corresponden a las acciones que realizan los su-
jetos participantes en la narracion; por ejemplo: si se tira una vasija de vidrio al suelo (ac-
cion primera), ésta se rompera (accion segunda o consecuencia). Puede decirse que una
narracion consta de una serie de acciones principales que abren, mantienen o cierran una
alternativa consecuente para la continuacion de la historia, a las que llamaremos niicleos;"
asimismo, se compone de acciones secundarias, 0 menos importantes, denominadas sub-
niicleos. Esto puede apreciarse en el fragmento de El suefio de los cinocéfalos:

Hay algunos momentos que contienen el germen de lo que somos; después vienen las repe-
ticiones, con variantes maquilladas para que no las reconozca uno al principio. A veces es di-
ficil identificar cudl es la experiencia original, para ello es necesario saberse mover como ra-
ton entre los s6tanos de la memoria.

Antes del episodio de la sopa no ingerida, recuerdo otro: una vez que conclui mi estancia en
el jardin de nifos, mis padres solicitaron mi ingreso a la primaria, el cual fue negado por no
tener todavia los seis afios cumplidos. Me faltaba un mes y medio para llegar a esa edad y no
hubo forma de convencer a los distintos directores de las escuelas de que se me diera la opor-
tunidad de no interrumpir mi incipiente, pero prometedora, trayectoria escolar. Estuve un afo
contemplando cada manana desde el sillon de la sala, los rayos del sol que se filtraban a través
de la celosia del edificio de enfrente y que venian a descansar en el piso de mi casa. La sombra
reticular de la celosia guardaba pedazos de sol en cada compartimiento; conforme pasaban las
horas, se retrafa hasta desaparecer y luego me dedicaba a explorar el diccionario. Lefa sin saber
leer, pensando que las palabras decian lo que yo queria o lo que imaginaba que debian decir.

Pienso lo mismo ahora, el mundo tiene una lectura distinta para cada quien; nadie coinci-
de nunca con otra persona, las relaciones humanas son una historia de malentendidos y con-
fusiones. Somos pedazos de un sol fragmentado, dividido por sombras, que cae después de
un viaje de miles de kilémetros, sobre los mosaicos del piso de una casa cualquiera.'

il

‘i; |.‘|“ |

|

il

'3 Véase Roland Barthes, “Introduccion al analisis estructural de los relatos”, en op. cit., p. 14.
' Andrés Acosta, “Su perfil”, en El suefio de los cinocéfalos, pp. 26-27.
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En la narracion se presentan seis acciones:

1. Conclui mi estancia en el jardin de nifos.

2. Mis padres solicitaron mi ingreso a la primaria.
3. El ingreso fue negado.

4. Estuve un aiio contemplando los rayos del sol.
5. Me dedicaba a explorar el diccionario.

6. Lefa sin saber leer.

Las acciones mds importantes son tres: la primera, en la que se presenta la situacion ini-
cial y se abren dos posibilidades: el nifio disfrutara sus vacaciones o el nifio continuara es-
tudiando; la tercera, correspondiente a la situacién desencadenante (o complicacion) que
cierra la alternativa anterior y abre otra incertidumbre: ;qué hard ese nino ante la negativa?;
y la sexta, en la que el desenlace contenido cierra o concluye la incertidumbre que nos pro-
vocaba el desconocer el futuro de ese nino; esta accion corresponde a la situacion final: un
nifio lector no alfabetizado. Estas serian las acciones principales o nicleos, la reaccién (co-
rresponde a la cuarta) y la resolucion (a la quinta) constituyen subnucleos.

Dichas acciones se presentan en el siguiente esquema:

S.L S.D. S.E
conclui fue negado leia -nucleos
J s J \ s
solicitaron estuve dedicaba -subnticleos
Reacc. Resol.

En el esquema se evidencian las progresiones lineales que determinan una construccién
regida por el esquema causa/efecto: “conclui el jardin”, entonces (consecuencia) “mis padres
solicitaron mi ingreso”; debido a que éste fue negado estuve un afo ocioso (primera conse-
cuencia de la situacion desencadenante) y me dediqué a explorar el diccionario (segunda
consecuencia). El efecto final fue aprender a leer sin tener conocimiento del significado de
las palabras.

2.8 OTROS ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA DE UNA NARRACION

Como se anticip6 en el apartado anterior, los subniicleos' apoyan a los nucleos y se defi-
nen como aquellas acciones destinadas a complementar las mds importantes. Dentro de
los subntcleos, o entre ntcleo y nicleo, subntcleo y ntcleo, o en el espacio existente en-
tre un subnucleo y otro, es comun encontrar descripciones de las acciones derivadas de la
accion nuclear. Para Roland Barthes, el espacio entre nticleo y nticleo se denomina cata-
lisis; la funcion de éstas es complementaria ya que “llenan” el espacio narrativo que sepa-
ra a los nudos.'® En el ejemplo anterior, las acciones mds importantes (nudos) que pro-
porcionarian el resumen del texto son:

1. Conclui mi estancia en el jardin de nifios.
2. Elingreso (mi ingreso a la primaria) fue negado.
3. Leia (el diccionario) sin saber leer.

15 Véase Silvia Adela Kohan, Cdomo escribir relatos, pp. 88-98.
' Roland Barthes, op. cit., p. 15.
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Dichas acciones se redactan de la siguiente manera: “Luego de que conclui mi estancia
en el jardin de nifios me negaron el ingreso a la primaria, por lo que leia el diccionario sin
saber leer”. Si bien dicha sintesis corresponde a la narracion leida, es obvio que faltan ele-
mentos que caractericen lo sucedido, o especifiquen las acciones realizadas; por ejemplo,
saber que los padres solicitaron el ingreso a la primaria, informa que no era un nifno
abandonado a quien una fuerza desconocida llevara a estudiar; el que contemple los ra-
yos del sol singulariza al personaje, y finalmente, su actividad con el diccionario anticipa
lo esencial.

A continuacion se ofrecen ejemplos de acciones derivadas de la accion nuclear (a), de
aclaracion (b) y de resumen (c):

LOS NAUTAS (a)

Se embarcaron unas gentes en una nave y surcaron las aguas. Cuando se hallaban en alta
mar, estallé una violenta tempestad y el barco estuvo a punto de irse a pique. Uno de los
navegantes, desgarrando sus vestidos, invocaba a los dioses de su pais con ldgrimas y sollo-
z0s, prometiéndoles ofrendas en accion de gracias si se salvaba el navio. Ceso la tempestad
y volvié la calma; los navegantes empezaron a bailar y a saltar como gentes que acaban de
escapar de un peligro inesperado. Entonces el piloto, espiritu sereno, les dijo:

—Alegrémonos, amigos, como unos hombres que acaso vuelvan a ver la tempestad."”

Estalla la tempestad (ntcleo) y el barco estd a punto de irse a pique. Esta tltima accién
se deriva de la nuclear, es una consecuencia inmediata de ella; asi como “volvi6 la calma’,
derivada directamente de la accion nuclear “ceso la tempestad”

La aclaracion (b) en el texto seria la siguiente: los marinos “surcaron las aguas”, nicleo
0 accion principal; el acto de embarcar (“se embarcaron unas gentes en una nave”) es un
subnucleo que aclara las acciones previas a cruzar el mar. Lo importante en la narracion es
la travesia, ya que si surcan se infiere que antes embarcaron, y no al revés (aun cuando exis-
ta el caso de alguien que embarque en un barco que no zarpara).

Un ejemplo de resumen (¢) lo encontramos en un cuento de José Luis Gonzalez:

Y asi, cuando Leco y sus compaifieros vinieron a pedirme mi opinion sobre lo que estaba
aconteciendo, no vacilé en responderles con total sinceridad:

— Para mi esta claro: la tinica defensa en este caso es la huelga.

Y los peones, desoyendo las advertencias de sus representantes oficiales, fueron a la
huelga. ..

Transcurrieron dos semanas. Maria, la mujer de Leco, me dijo una tarde [...]"

Es notorio el nudo “fueron a la huelga’, seguido de un resumen: “Transcurrieron dos
semanas’.

Como parte de las catalisis, o al lado de ellas, existen indicios e informaciones. Los pri-
meros caracterizan personajes, senalan atmosferas y todo lo relativo a la realidad que re-
crea la narracion.' Las informaciones sirven para identificar, situar en un tiempo y espacio
real (con referente para el lector) y dan a conocer datos que “ofrecen al lector la ilusién de

7 Roberto Heredia Correa et al., Antologia de textos cldsicos grecolatinos, p. 88.
18 José Luis Gonzélez, “El viento”, en Todos los cuentos, p. 41.
' Roland Barthes, op. cit., pp. 14-17.
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verdad y le permiten evocar seres, espacios, objetos, etc., posibles”* Esto se puede observar
en el fragmento de El suefio de los cinocéfalos, de Acosta, pues cuando el personaje contem-
pla los rayos del sol se nos indica el caracter imaginativo del mismo. Por su parte, hablar de
«: z rx » . LS I . , .
jardin de ninos”, “primaria’, informa acerca de la edad del personaje, asi como del siglo y
la cultura en la que se encuentra inmerso, ya que un texto del siglo XVIII jamds emplearia
esos términos. La concepcién “jardin de nifios” como escuela elemental habla de una so-
ciedad que no piensa en un parque (con arboles, pasto, juegos) destinado al uso infantil.

2.9 LOS ACTANTES

Quienes actdan en una narracion son sujetos cuya identidad se afirma explicitamente y se
manifiesta ya sea por su nombre, situacion social y familiar o alguna particularidad fisica.
Cuando los sujetos realizan algin proceso se denominan actantes. El primer actante es
quien realiza la accion y recibe el nombre de sujeto, el segundo es en el que recae la accion
y se llamara objeto, el tercer actante es aquél en beneficio o detrimento del cual se lleva a
cabo la accion y se le denomina destinatario, el cuarto da el objeto al destinatario y se nom-
bra destinador, el quinto se conoce como ayudante porque favorece al actante sujeto para
que consiga su objeto, y el sexto es el oponente que trata de impedir que el actante sujeto
logre su objeto.
Las categorias actanciales se representan con el esquema siguiente:

Destinador = Objeto = Destinatario
Ayudante = Sujeto = Oponente

Por ejemplo, si un principe que tiene por amigo un escudero fiel se enamora de una
princesa encantada y enferma de amor, el sujeto de la narracion sera el principe y su obje-
to la princesa; pero si el principe encarga a su amigo que la desencante y se la entregue, el
sujeto serd el escudero; el objeto, la princesa, y el destinatario el principe, pues es a quien
va destinado tal actante. Camino al castillo donde estd dicha princesa, el escudero se en-
cuentra a un hada (ayudante) que promete socorrerlo todo el tiempo que sea necesario;
antes de entrar al castillo, un hechicero malvado disfrazado de dragén le impide el paso
(oponente). El hada ayuda al escudero a vencer el obstéculo, por lo que éste logra matar al
dragon, desencantar el palacio y con ello a la princesa. Esta tiene un padre, el rey (desti-
nador), que se siente agradecido con el héroe y promete premiarlo. El amigo del principe
pide la mano de la princesa para su sefor, se la conceden y vuelve a su palacio en compania
de la princesa. El esquema de la narracion anterior es el siguiente:

Destinador = Objeto = Destinatario

Rey padre Princesa Principe

Ayudante = Sujeto = Oponente
Hada Escudero Hechicero

2 Helena Beristain, Andlisis estructural del relato literario, p. 42.
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Greimas ejemplifica su teoria con los actantes que, segun él, corresponden a la ideologia
marxista:

Es comtn que en diversos textos narrativos no estén presentes todos los actantes, o que
un participante en la narracion cumpla diversas funciones actanciales en ella. En el texto de
Laura Romero sobre las instituciones dedicadas al tratamiento de trastornos mentales se
presentan la siguientes categorias actanciales:

La utilidad de conocer el funcionamiento de los actantes en un texto narrativo radica en
comprender su objetivo.

2.10 NARRADORES Y PUNTO DE VISTA

En una narracion, el narrador es el encargado de contar lo que sucede. Aunque existen mu-
chos tipos de narradores, aqui s6lo se revisan los cuatro basicos:
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En este tipo de textos no solo existe el narrador, sino ademas un angulo desde donde se
mira lo que ocurre, ya sea desde una perspectiva propia, de uno o varios personajes, o neu-
tra; este angulo se llama foco. La focalizacion “es un filtro, una especie de tamiz de concien-
cia por el que se hace pasar la informacién narrativa transmitida por medio del discurso
narrativo”.?!

Existen tres tipos de focalizacion:

—

. Focalizacion cero: en ella el foco entra y sale de la historia, tal como
ocurre con la narracion en donde la perspectiva pasa del narrador a
Matsuo y luego retorna al primero: “Y Matsuo, mas angustiado que
antes, rezongd unas gracias poco efusivas, ratifico su desconfianza
en la ciencia, y volvid a su casa sin saber qué hacer. Al dia siguiente
examiné con lupa todas sus plantas una por una. Horrorizado, des-
cubrié que la plaga se extendia a las anémonas, a las hortensias, a los
cerezos enanos, a todo el invernadero. El honorable Matsuo se rascd
la barba, los cabellos. Corrié de un lado a otro: arrancando, que-
mando, cortando, pero tuvo que rendirse abrumado de fatiga”*

2. Focalizacién interna: se cierra el dngulo de percepcion, por lo que
el foco del relato coincide con algtn personaje; es decir, se ve con los
ojos de éste. Puede ser fija, como en la narracion de Acosta acerca
del nifio lector; variable, cuando se alternan focos de varios persona-
jes, y muiltiple cuando se repite la misma historia en varias voces y
focos.

3. Focalizacion externa: el narrador sélo cuenta lo que ve, no sabe qué

sucede en el interior del personaje, como ocurre en la narraciéon “El

procedimiento’, de Campos Alatorre:

2! Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, p. 98. Constltese también Helena Beristdin, op. cit., pp. 107-113.
2 Arturo Souto Alabarce, “La plaga del crisantemo’, p. 101.
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EL PROCEDIMIENTO

La orden del mayor Ordoiez no fue cumplida sino hasta después del mediodia.

El retardo se debid a que el propio mayor insistié en formular preguntas y mds preguntas,
aunque inutilmente.

Durante dos horas los mismos prisioneros habian cavado su fosa, seguin las instrucciones
del mayor: “Ya sabe usted el procedimiento”.

Y ese fue “el procedimiento”

Poco antes de dar la sefial de fuego, el oficial dijo: “Pues ahora es cuando la van a apro-
vechar...”

Simén, en quien un desesperado instinto de vida pudo mds, ech6 a correr, nadie pudo sa-
ber como, con tres heridas en la espalda; pero un soldado le dio alcance y lo rematé a ma-
chetazos.

Perseguidor y perseguido estuvieron dando vueltas alrededor de un maguey, durante un
minuto de intensa expectacion entre los que presenciaron aquella lucha desigual.

El soldado, enfurecido, tiraba tajos a diestra y siniestra gritando como un desaforado.

Gruesas, carnosas pencas de maguey cafan sobre la yerba.

El pelotdn se abstuvo de intervenir en modo alguno, con tal de proporcionarse un espec-
taculo divertido.

Simén se estiraba, se encogia, y daba saltos inverosimiles; pero de pronto se detuvo. Un
machetazo habia dado en el blanco. Con un hombro casi desprendido, y regando la tierra con
su sangre, cay6 de rodillas.

—Hermano... hermanito...! {No me vayas a matar!

Un segundo golpe le cortd el brazo derecho, y el tercero lo alcanzé en la cabeza. Se oy6 un
ruido hueco, extrafio, como cuando se parte una calabaza, y el cuerpo rodé pesadamente.

Un mensajero de Pablo Gonzdlez llego en el mismo instante, con 6rdenes de que se movi-
lizaran las fuerzas. Habia que dar una sorpresa a Eufemio en las cercanias de Cuernavaca.

La sombra iba ascendiendo lentamente.

Atardecia.

Bajo la roja tragedia del ocaso, era igualmente doloroso el cuadro del hombre mutilado, y
el maguey, con sus pencas vigorosas y verdes, destrozadas. ..”

2.11 COHESION TEXTUAL O PROGRESION TEMATICA

Se recordara que en una narracion los sucesos se realizan cronolégicamente en una serie
de progresiones lineales que determinan una construccion regida por el esquema causa/
efecto, y corresponden a las acciones que realizan los sujetos participantes en la narra-
cion. Dicha progresion procede de la presencia constante del sujeto fijo al que ya se ha
hecho referencia.

Existe otro tipo de progresion que sirve para dar cohesion al texto, la cual se denomina
progresion tematica. Se basa en la existencia de elementos conocidos por el lector y en la
introduccién de informacién nueva (que se convierte en un nuevo elemento conocido si en
el texto se alude a ella). Se identificara al primer elemento conocido con las iniciales E.C.
(aun cuando se denomina terma,** para no confundir términos), y al elemento nuevo como

# Cipriano Campos Alatorre, Cuentos de la revolucion, pp. 99-100.
* Margarida Bassols y Ana Maria Torrent, op. cit., pp. 186-192. Constltese también Violette Morin, “El chiste”, en Barthes
et al., Andlisis estructural del relato, pp. 131-158.
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R (rema). En la primera progresion tendremos un E.C. (elemento conocido) y un R (rema);
si en la siguiente progresion se conservan ambos elementos, entonces R se convertird en
otro E.C.

Aunque existen cinco modelos de progresion,” aqui revisaremos tnicamente los que
corresponden al texto narrativo: la progresion de tema constante, las progresiones lineales
y las que presentan salto o agujero temédtico.*

Se presenta un ejemplo con la siguiente narracion:

% Los modelos se extrajeron de Margarida Bassols y Ana Maria Torrent, op. cit., pp. 189-190, y Helena Calsamiglia y Am-
paro Tuson, op. cit., pp. 240-244; los ejemplos se disefaron por la autora para el presente texto.

2 Aparecerdn los otros modelos si en una narracion se incluye una descripcion o una argumentacion, pero como no co-
rresponden al texto narrativo, se excluyen de este apartado.
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TEMA 2

Cuéntase aqui de como el emperador Federico mando matar a su halcon

Cierto dia el emperador Federico sali6 a cazar con un halcon, al cual queria més que a cual-
quiera de sus ciudades. Lo dej6 encima de una graa [bélica], y ésta comenz6 a subir muy alto,
junto con el halcon. Y el halcon, hallandose en tal altura, vio que abajo habia un joven dguila
real; se lanzo sobre ella, y tanto la apretd entre sus garras, que la matd. El emperador llegd
apresuradamente y vio lo que habia sucedido. Entonces, lleno de ira, llam¢ al verdugo y le or-

deno que le cortara la cabeza al halcon por haber matado a su sefior.”

En este esquema se observara la cohesion textual dada por la presencia constante del
emperador Federico y del halcon, quienes constituyen los elementos conocidos sobre los
cuales se realiza la progresion. El aguila, elemento bésico para ejemplificar la justicia (tema
de la narracion), es el cuarto elemento que pronto reconocerd el lector y que se liga con el
primer rema y el dltimo.

2.12 NARRACIONES Y ARGUMENTOS

Un argumento es la reduccion del desarrollo de una narracion a un esquema puro. Para
elaborar el resumen del contenido es preciso extraer en forma de relato s6lo lo que es im-
portante para la estructura de la accion (el curso de los acontecimientos, descripciones, dia-
logos, reflexiones...) y, en diversas ocasiones, invertir el orden de lo narrado (cuando esto
no aparezca cronoldgicamente).”® Al leer una narracion se debe ser capaz de exponer el ar-
gumento, después determinar el asunto y finalmente extraer el tema.

¥ Anénimo, Il Novellino, Las cien novelas antiguas, p. 203.
2 Wolfgang Kaiser, Interpretacion y andlisis de la obra literaria, pp. 98-100.
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Ejemplo:
Cuéntase aqui de un filésofo llamado Diégenes

Hubo un filésofo muy sabio, llamado Didgenes. Y un dia este gran fil6sofo, después de banar-
se en las aguas de un manantial, se estaba secando al sol cerca de su cueva. Pas6 entonces Ale-
jandro de Macedonia, en compaiifa de muchos de sus caballeros. Vio al filosofo, hablé y le
dijo: “iEh, hombre de tan miserable vida, pideme lo que quieras y te lo daré!” Y el filosofo le

respondio: “Te pido que te apartes un poco, me tapas el sol.”?

El argumento es el siguiente: Didgenes, filésofo muy sabio, vivia en una cueva; un dia, el
emperador Alejandro lo ve asolearse cerca de ella y juzgandolo miserable le ofrece darle
cuanto pida. El filosofo solicita que no se interponga entre él y los rayos de sol.

Si el texto original tiene ochenta palabras, un resumen (es decir, el argumento) no debe-
ria llegar a las cincuenta; por ello es preciso contemplar siempre lo esencial de lo narrado.

Para escribir un argumento es preciso realizar inferencias y llevar al destinador de nues-
tro texto a que haga algunas; por ejemplo, al escribir “lo vio el emperador Alejandro’, se in-
fiere que el emperador pasd con su séquito (por eso es emperador), y lo vio.

2.13 REDACCION DE NARRACIONES

Dado que el texto narrativo no comprende tnicamente textos literarios con pretensiones
artisticas, es importante conocer los elementos minimos que requiere trabajar quien desee
redactar un texto narrativo. Estos elementos son los siguientes:

« Eltema: es importante definirlo porque decidira el proposito de nuestro escrito.
+ El sujeto fijo: al elegirlo se debe pensar en qué elementos minimos lo caracterizaran y
aquello con lo cual podrd interrelacionar (sea semejante a ¢l, animado o inanimado).

# An6nimo, Il Novellino. Las cien novelas antiguas, p. 161.
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TEMA 2

El lugar y el tiempo en el cual se desenvolvera la narracion.

El asunto: constituye la secuencia narrativa basica, para llegar a él es preciso esquematizar
conforme se vio en el punto dos de este tema.

Las relaciones actanciales surgidas a partir de la secuencia narrativa. Si la secuencia basica
no es suficiente, serd preciso elaborar una secuencia desarrollada, tal como se revisé en el
punto seis de este tema.

El publico al cual se dirige la narracién y la finalidad de presentarla: esto nos permitira
definir qué nucleos y catélisis se ofrecerdn, en qué orden, con qué narradores y qué punto
de vista se elegira.

El argumento: dard forma preliminar a los elementos fundamentales del texto narrativo
que se escribird.

La elaboracién de un esquema general que permita contemplar los elementos que se in-
cluirdn y excluirdn, asi como precisar los tipos textuales, que se utilizaran, tales como des-
cripciones, exposiciones y argumentaciones; todo ello se hara de acuerdo con las necesi-
dades particulares del texto.

La redaccion de un texto preliminar (borrador), tomando en consideracion el tipo de
lenguaje mas conveniente al publico y la finalidad de la narracion.

La revision de la cohesion del texto preliminar (tal como se ofrece en el punto decimopri-
mero de este tema).

La redaccion del texto corregido, su posterior revision gramatical y su presentacion en un
texto final.



TEXTOS EXPOSITIVOS

TEMA

El avance del conocimiento responde a la necesidad de encontrar explica-

ciones cada vez mds adecuadas a las muiltiples interrogantes que nos plan-
teamos los seres humanos.
MONTSERRAT RIBAS (2000)
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TEMA 3

3.1 LA LECTURA DEL TEXTO EXPOSITIVO
3.1.1 Definicién

| texto expositivo es el texto escolar por excelencia; a lo largo de la vida, en particular

de la vida académica, se estd en contacto permanente con este tipo textual que tiene
como proposito fundamental transmitir informacion y explicar nuevos temas; es decir, el
texto expositivo transmite informacion o ideas con la intenciéon de mostrar, explicar o
hacer comprensible algo. En sintesis, el propdsito del texto expositivo es hacer com-
prender una informacién, un tema, un concepto. Para que algo sea comprensible tiene
que ser mentalmente representable. Por ejemplo, en el texto de las siguientes pdginas, se
explica el tema de la inmunidad y la autoinmunidad en el sistema celular del ser humano;
el tema se hace comprensible no s6lo con definiciones y ejemplos, sino también con imé-
genes y una grafica; de esta manera, quien lee sobre el asunto tiene suficientes herramien-
tas para comprender e interpretar lo que alli se dice.

Los lectores se enfrentan con textos expositivos cotidianamente; se puede decir que son
omnipresentes pues estdn en libros de texto, enciclopedias, manuales y textos de divulga-
cion cientifica en general. Exponer equivale a suministrar informacion y, a la vez, a explicar-
la. Si bien la funcién primordial consiste en transmitir informacion, el texto expositivo no
se limita s6lo a proporcionar datos, sino que agrega a éstos explicaciones; describe o ilustra
con ejemplos o analogias una determinada informacién con la finalidad de reelaborar el
conocimiento.

En un texto expositivo son importantes dos aspectos: el texto y su clasificacion a partir
de las teorias verbales que permiten que los lectores se fijen en:

Su estructura informativa. Cémo se ordena el contenido de lo que se dice, de lo particular
alo general o viceversa.

El tema del que se trata y que se desplegara en campos semdnticos. Es decir, se notard la
progresion del tema basicamente con una serie de conceptos relacionados entre si.

Campos semdnticos. El campo es un conjunto estructurado de elementos. El campo seméntico se
constituye por las unidades léxicas que denotan un conjunto de conceptos relacionados entre si a partir de
un concepto que define un campo. Ejemplo:

INMUNIDAD ——»- Sistema inmune, proteccion, células capaces de protegernos, anticuerpos,
molécula del invasor, antigenos.

El analisis de marcas como los verbos, las estructuras sintacticas dominantes, las marcas
de progresion tematica, los elementos de referencia y correferencia (anafora, catfora,
deixis).

Anifora. Equivale a repetir, por ejemplo mediante un pronombre, un elemento expresado anteriormente;
es un recurso para dar cohesion a los textos. Ejemplo: “Las enfermedades autoinmunes nos muestran que
una respuesta inmune mas larga, intensa o inespecifica, puede dafiarnos més de lo que nos ayuda.
Normalmente el sistema inmune evita la aparicion de este tipo de respuestas.”

Catéfora. Se produce cuando un término se refiere a otro que lo sigue; de esta manera, le da su sentido
estricto.
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EL ENEMIGO MAS INTIMO

NUESTRO SISTEMA INMUNE ES

CAPAZ DE RECONOCER MILLONES

DE ESTRUCTURAS DIFERENTES, LO
QUE LE PERMITE PROTEGERNOS

DE UNA AMPLIA VARIEDAD DE
MICROORGANISMOS PATOGENOS. SIN
EMBARGO, ALGUNAS FALLAS EN EL
PUEDEN OCASIONAR QUE REACCIONE
EN CONTRA DE NOSOTROS MISMOS.

LA PALABRA “inmunidad” significa, entre
otras cosas, proteccion. Una caracteristica
fundamental de nuestro sistema inmune es
su capacidad para distinguir lo propio de lo
extrafio: los invasores de los componentes
inherentes al organismo; de otra manera
su maquinaria de ataque se irfa no sélo
contra los invasores, afectaria también a
nuestras propias sustancias y tejidos. Esta
“confusién inmunolégica” sucede algunas
veces y ocasiona las llamadas enfermedades
autoinmunes.

Reconocer a los invasores

Cuando nuestro sistema inmune detecta la
presencia de bacterias, virus o pardsitos se
activa e increrhenta el nimero de células
capaces de protegernos contra ellos. Por
ejemplo, los linfocitos B de nuestra san-
gre se encargan de producir anticuerpos,
que son proteinas solubles que al unirse a
una determinada molécula del invasor, a
la que se denomina antigeno, facilitan su
eliminacién. '

La respuesta inmune es dirigida por los
linfocitos T, las células que poseen también
la capacidad de reaccionar de manera espe-
cifica con estructuras antigénicas mediante
una protefna presente en su membrana celu-
lar, llamada receptor de antigeno o TcR. La
especificidad del TcR y de los anticuerpos
la confiere una regi6n en su estructura que
es un “molde” que se ajusta exactamente a
un cierto antigeno, como una cerradura a su
llave. Si consideramos que un ser humano
posee miles de millones de linfocitos Ty B,
cada uno con un TcR distinto o con un tipo

particular de anticuerpos, es evidente que
el sistema inmune cuenta con un repertorio
muy amplio de células especificas para
diferentes antigenos.

Horror autotoxicus

Hace més de 100 afios, el inmunélogo ale-
mén Paul Ehrlich se pregunto si el sistema
inmune reacciona tinicamente en contra
de estructuras ajenas al organismo. En sus
investigaciones no encontré evidencia de la
existencia de anticuerpos que reaccionaran
con estructuras propias (autoanticuerpos),
por lo que propuso el concepto de Horror
autotoxicus, que establecifa que el sistema
inmune carecia de la capacidad de reac-
cionar ante *“antigenos” propios o autoan-
tigenos. Pero dos afios después, en 1904, el
patdlogo austriaco Karl Landsteiner demos-
tr6 lo contrario al encontrar que en una rara
enfermedad, la hemoglobinuria paroxistica
nocturna, se destrufan los eritrocitos (glé-
bulos rojos) a causa de los anticuerpos
producidos por el mismo paciente:
su sistema inmune generaba una
respuesta en contra de
sus propias células.
Con este revolucio-
nario descubrimiento,
Landsteiner de-
mostré que el

concepto de

Horror autotoxi-
cus era equivocado y
que habia casos en que
las respuestas autoin-
munes podian ocasio-

nar enfermedades. Desafortunadamente,
los hallazgos de Landsteiner no tuvieron
en su dia el impacto apropiado y el dogma
establecido por Ehrlich prevalecié durante
casi medio siglo.

Entre 1955 y 1965 el debate acerca de la
autoinmunidad patolégica resurgi6 por las
evidencias acumuladas de que la respuesta
inmune en contra de componentes propios
puede ser la causa de diversos padecimien-
tos, que van desde la diabetes mellitus tipo
1 hasta la esclerosis miiltiple.

Posteriormente se descubrié que los
fenémenos de autoinmunidad (produccién
de autoanticuerpos y/o presencia de linfo-
citos T que reconocen antigenos propios)
se detectan en todos los individuos sanos y
que la autoinmunidad es un .,
fenémeno normal; aun- :
que bajo
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ciertas condiciones puede dar lugar a
enfermedades. Este hallazgo puso de ma-
nifiesto la enorme complejidad del sistema
inmune.

Enfermedades autoinmunes

Estas enfermedades son consecuencia de
una respuesta inmune exagerada en contra
de algiin componente propio. Potencial-
mente, cualquier estructura del cuerpo
puede desencadenar respuestas autoinmu-
nes, pero hay unas que lo hacen con mayor
frecuencia que otras. El dafio al organismo,
y por lo tanto las manifestaciones clinicas,
depende del autoantigeno en cuestion, que
puede hallarse sélo en un tipo particular
de tejido o bien ser una molécula que se
localiza en diferentes érganos. En el pri-
mer caso, la enfermedad autoinmune es
llamada érgano especifica y en el segundo,
generalizada.

Las células del cuerpo se comunican a
través de mensajeros quimicos (hormonas,
citocinas, neurotransmisores), moléculas
que son producidas por una célula que envia
un mensaje a otra que lo recibe mediante un
receptor. Al recibir el mensaje, las células
responden realizando una funcién. Por
ejemplo, la acetilcolina secretada por cier-
tas neuronas, indica a las células del miiscu-
lo que inicien una contraccién. En algunas
enfermedades autoinmunes la respuesta
inmune en contra de componentes propios
puede afectar la comunicacion intercelular
y, de esta manera, interferir con funciones
que el organismo realiza normalmente.

En la miastenia gravis se producen
autoanticuerpos contra el receptor de ace-
tilcolina que se encuentra en los misculos
voluntarios. Como consecuencia, quienes
sufren esa enfermedad presentan una de-
bilidad muscular que puede afectar a los

Factores
genéticos
y ambientales

muisculos respiratorios, con
graves consecuencias. En
la diabetes mellitus tipo 1,
las células del pancreas que
fabrican la hormona insulina son
destruidas por el sistema inmune, con
la consecuente alteracién en el metabolismo
de la glucosa. En la tiroiditis de Hashimoto
se genera una respuesta inmune en contra
de la glandula tiroides, la cual secreta
hormonas que controlan la forma en que
cada célula del organismo usa la energia.
Como resultado del ataque inmunolégico,
la funcidén secretora de la tiroides dismi-
nuye dréasticamente (hipotiroidismo). En
la enfermedad de Graves hay, al contrario,
una sobreproduccién de hormonas tiroi-
deas (hipertiroidismo) que se debe a que
el sistema inmune genera autoanticuerpos
que activan la tiroides: los autoanticuerpos
interactian con el receptor al que se une la
Illamada hormona estimulante de la tiroides
y simulan ser esta hormona (actian como
si fueran el mensaje).

Ademas de afectar la comunicaci6n en-
tre las células, las respuestas autoinmunes
pueden destruir componentes estructurales
de los tejidos y ocasionar enfermedades
como la esclerosis miltiple, la artritis
reumatoide y el lupus eritematoso gene-
ralizado.

En la esclerosis miltiple el sistema
inmune dafia la mielina, una proteina que
recubre los nervios formando una capa ais-
lante y que facilita la conduccidn eléctrica
en ellos. En los pacientes con esta enferme-
dad, tras la destruccion de la capa de mieli-
na, se produce una disfuncién de diferentes
zonas del sistema nervioso central.

Las personas con artritis presentan
inflamacién y destruccién de las articu-
laciones que, ademds de provocar dolor,

Mecanismos de
inhibicion
Eliminacién de

linfocitos durante la
seleccion clonal

RESPUESTA
INMUNE

TOLERANCIA

Multiples factores y mecanismos mantienen al sistema inmune en un estado de equilibrio. Esto
i

permitelag idn de

P

adecuadas ante la presencia de microorganismos

patégenos y, al mismo tiempo, asegura que no se ataquen componentes propios.

m Jcomoves?

pueden causar una gran
incapacidad. En el caso
del lupus eritematoso
generalizado, hay una
produccién exagerada de au-
toanticuerpos que reconocen di-
ferentes componentes celulares,
entre ellos el ADN; por lo que se
producen anticuerpos que’reaccio- nan
contra el propio material genético. En
esta condicién se producen otros muchos
autoanticuerpos que al reaccionar con los
correspondientes antigenos causan dafio a
muy diferentes células y tejidos, principal-
mente las células sanguineas, la piel, los
pulmones, el cerebro y el rifién.

La mayoria de las enfermedades
autoinmunes son més frecuentes en
mujeres; por ejemplo, nueve de
cada 10 pacientes con lupus erite-
matoso generalizado son mujeres.
La razén por la que ellas son
mds susceptibles ailin no estd
claramente establecida, aun-
que se ha sugerido que las
hormonas sexuales feme-
ninas podrian tener
un papel importante
en el desarrollo de la
autoinmunidad.

La gran
confusion

A la fecha, no se en-
tiende con claridad
qué ocasiona que el
sistema inmu-
ne sea incapaz
de regular los
fenémenos de
autoinmunidad
normal y ataque nuestro
propio cuerpo. Al parecer,
en las enfermedades auto-
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inmunes el sistema
inmunolégico sufre
de una “confu-
% sién” tremenda
e que le impide
distinguir en-
tre sus propios
componentes y
los ajenos. Con base
en la evidencia experimental,
se han propuesto diferentes meca-
nismos para explicar las fallas que
originan la confusién inmune.
Uno de estos mecanismos fue
propuesto originalmente en 1959,
por el cientifico australiano
Frank Macfarlane Burnet.
La teorfa de Burnet, co-
nocida como Seleccién
clonal, sent6 las bases
para entender por qué el
sistema inmune nor-
malmente no ataca
componentes pro-
pios, un fenéme-
no que se conoce
como tolerancia
inmunolégica
alos autoanti-
genos.

Al ser
producidos
en los lla-
mados 6rga-

nos inmunes
primarios (el timo y la

médula ésea), la mayoria de los linfocitos
con receptores para antigenos propios se
eliminan. El criterio de eliminacién es
sencillo: si el receptor de antigeno de algiin
linfocito se complementa exactamente
con alguna estructura propia, ese linfocito
desaparece mediante un fenémeno que se
conoce como muerte celular programada;
una especie de suicidio celular. Asi, los
linfocitos que reconocen lo no propio so-
breviven para después monitorear todo el
cuerpo. En los pacientes con enfermedades
autoinmunes, los linfocitos autorreactivos
sobreviven al proceso de seleccién y se
activan generando una respuesta inmune
en contra de componentes propios.

Por otra parte, el mecanismo de eli-
minacién de los linfocitos autorreactivos
en los drganos inmunes primarios no es
100% efectivo y en individuos sanos se
pueden detectar linfocitos con la
capacidad de reconocer
estructuras propias.
Sin embargo, en

TANTO
LA GENETICA
COMO LOS FACTORES

los factores hereditarios, en la mayor parte
de las enfermedades autoinmunes se han
identificado variantes en ciertos genes que
incrementan la susceptibilidad a desarrollar
autoinmunidad.

Cuando nos enfermamos podemos
suponer que nuestras “defensas” no fueron
suficientes para impedir la proliferacién de
un microorganismo agresor, por lo que po-
driamos llegar a pensar que tener un sistema
inmune mas fuerte y sensible impediria del
todo la aparicién de infecciones. Sin em-
bargo, las enfermedades autoinmunes nos
muestran que una respuesta inmune mds
larga, intensa o inespecifica, puede dafiar-
nos més de lo que nos ayuda. Normalmente
el sistema inmune evita la aparicién de este
tipo de respuestas. Cuenta con mecanismos
de regulacion gracias a los cuales funciona
en un estado intermedio o de equilibrio; es
decir, sensible ante posibles ataques
pero con respuestas transito-

rias y controladas.

personas sanas las AMBIENTALES FISICOS Y Los tratamientos
respuestas autoin- () J/[M]COS DESEMPENAN LN Aunqueel tratamien-
munes nunca son  pApg| [MPORTANTE EN EL  ‘oactualdelasenfer-
de gran magnitud, medades autoinmunes

ya que el sistema
inmune dispone de
varios medios para con-
trolarlas; por ejemplo, los lin-

focitos reguladores, células cuya funcién es
suprimir la respuesta inmune. En algunas
enfermedades autoinmunes, como el lupus
eritematoso generalizado o la esclerosis
miiltiple, los linfocitos reguladores no fun-
cionan adecuadamente o son escasos.

Se ha propuesto que la respuesta inmune
que se desencadena durante una infeccién
puede transformarse en una autorrespuesta.
Lo anterior se basa en que algunos micro-
organismos patégenos poseen estructuras
que se asemejan a los componentes propios,
por lo que los linfocitos y anticuerpos
generados durante la infeccién, ademas de
atacar al agente externo, podrian reaccio-
nar, por confusién, en contra de moléculas
propias.

Independientemente del mecanismo
responsable de la aparicién de la autoinmu-

nidad patolégica, la genética del indivi-
duo y los factores ambientales fisicos y
quimicos (por ejemplo, la luz ultravioleta
y algunos medicamentos) desempefian un
papel importante en el desencadenamiento
de una respuesta autoinmune. En el caso de

DESENCADENAMIENTO
DE UNA RESPUESTA
AUTOINMUNE.

es de gran efectividad
para su control, no estd
dirigido a corregir su causa.
Los medicamentos principales
que se utilizan son anti-inflamatorios y
sustancias que inhiben el funcionamiento
del sistema inmune (inmunosupresores).
Un ejemplo de estos medicamentos es la
ciclosporina, que inhibe la proliferacién de
los linfocitos y la produccién de citocinas
(moléculas mensajeras) que activan a las cé-
lulas que participan en la respuesta inmune.
En aiios recientes ha ganado importancia la
terapia con agentes bioldgicos; esto es, que
utiliza moléculas producidas por células,
principalmente anticuerpos y receptores
de citocinas solubles. Ejemplos notables
de lo anterior lo constituyen los agentes
que bloquean la citocina proinflamatoria,
denominada factor de necrosis tumoral-o,
los cuales se unen a la citocina e impiden
que ésta ejerza sus miltiples efectos sobre
diferentes células, inhibiendo asi el proceso
inflamatorio. Estos agentes son de enorme
utilidad en el tratamiento de enfermedades
reumdticas autoinmunes, principalmente la
artritis reumatoide.
También se ha encontrado que la ad-
ministracién de anticuerpos dirigidos en

Zcomoves? m
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contra de células inmunes es eficaz. Por
ejemplo, la administracién de anticuerpos
antilinfocitos B tiene un considerable efecto
benéfico en pacientes con diferentes enfer-
medades autoinmunes.

Ademas del empleo de medicamentos y
agentes biolégicos, existen otras estrategias
terapéuticas, como la plasmaféresis, proce-
dimiento con el que se reduce la concen-
tracion de autoanticuerpos presentes en el
torrente sanguineo. También se ha recurrido
a procedimientos qui-
rirgicos, como la
extirpacién del
timo (de uti-
lidad en al-
gunos casos
de miastenia
gravis) o del Pl

LAS

ENFERME

UNA RESPUEST

| I
LARCOGA,

Sin embargo, este tipo de procedimientos
no son de uso frecuente.

En general, todas las terapias mencio-
nadas pueden tener efectos indeseables im-
portantes (infecciones, tumores malignos),
por lo que la investigacién hoy en dia estd
dedicada a desarrollar estrategias que corri-
jan y no que inhiban la funcién del sistema
inmune. Entre otras cosas, cientificos de
todo el mundo investigan los mecanismos
involucrados en la generacion de linfocitos

reguladores; lo que se estd intentando
. es expandir la poblacién de linfo-
citos reguladores cuyo receptor

AUTOINMUNES NOS MUESTRAN

INTENSA O INESPECIFICA,
JEDE DANARNOS MAS DI

bazo (para algu- LO QUE NOS AYUDA. munidad podria participar
nos casos de anemia ‘ en el recambio celular, en
hemolitica autoinmune). particular errla eliminacién

tigeno (TcR) reconoce a la

molécula propia que estd
siendo atacada; al activarse,
estos linfocitos reguladores
inhibirfan la respuesta autoin-
mune dirigida hacia el autoan-
tigeno en cuestién mientras que
el resto de células del sistema
inmune seguirfan efectuando su
funcién protectora. Con esto
se tendria una terapia especi-
fica para el trata-
miento de las N ;

enfermedades 2
autoinmunes. observado que en esta situacion la pre-
sencia de linfocitos reguladores tiene
efectos adversos.

Por otro lado, se ha
propuesto que la autoin-

YADES

A INMUNE MAS

de los eritrocitos viejos. La
mayor parte de los indivi-
duos sanos tienen de manera
natu-  ral en la sangre autoanticuerpos
que reconocen a una molécula que forma
la membrana celular, la fosfatidilcolina. Se
sabe que la membrana celular de un eritro-
cito joven contiene una gran cantidad de
proteinas que va perdiendo gradualmente
conforme envejece. Cuando un glébulo
rojo ha perdido la mayor parte de las
proteinas que cubren su membrana, la

fosfatidilcolina queda expuesta permi-

tiendo que los autoanticuerpos que la

reconocen se unan a la superficie del
eritrocito. Esto constituye una seiial
para que el sistema inmune proceda a

Dos caras, una moneda

Con lo dicho hasta ahora podria
parecer que la respuesta autoinmune
no tiene ningiin beneficio, pero se
han encontrado evidencias de

que no necesariamente es asi.
Investigaciones recientes han

mostrado que la
respuesta autoin-
mune en contra de
restos celulares de
neuronas que murie-
. ron debido a algin
dafio al sistema
nervioso favorece
la eliminacién del
tejido dafiado y acelera la
recuperacién. Ademds, se ha

eliminar al eritrocito.

Al parecer, la autoinmunidad patol6gi-
ca es s6lo una de las caras de una misma
moneda. Queda entonces por dilucidar
claramente el papel de la otra cara, la auto-
inmunidad normal, asi como las similitudes,
diferencias y relaciones entre ambas. g~

Aleph Prieto es estudiante del programa de Doctorado
en Ciencias Bioquimicas, UNAM, y trabaja en el Depar-
tamento de Biofisica del Instituto de Fisiologia Celular,
también de la UNAM.

Roberto Gonzélez-Amaro es investigador titular del Depar-
tamento de Inmunologfa de la Facultad de Medicina de la
Universidad Auténoma de San Luis Potosi.

Yvonne Rosenstein es investigadora titular del Departa-
mento de Fisiologia Molecular y Bioprocesos del Instituto
de Biotecnologia de la UNAM.

Aleph Prieto, Roberto Gonzélez-Amaro e Yvonne Rosenstein,
“El enemigo mas intimo”, en ;Como ves?, afio 9, num. 99, febre-
ro de 2007, UNAM, pp. 10-14.
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Deixis. Son formas que sélo son identificables en relacion con un contexto especifico; por ejemplo,
elementos espacio temporales como aqui, ahi, ahora, que por si solos no significan nada.

La situacién comunicativa

Al igual que todos los textos, el expositivo debe analizarse como un hecho pragmatico; asi,
deben quedar claros los siguientes aspectos:

+ Laintencién del hablante; de quien habla o escribe.

« Larelacion entre los interlocutores; entre quien lee y quien escribe.

+ La condicion de quien lee o escucha; desde donde recibe la informacion.

« El tema o referente; de qué se habla, qué se dice.

+ El contexto en el que se genera la comunicacion. El contexto no es solo el escenario fisico
(cudndo y dénde), sino también la suma de conocimientos compartidos entre los parti-
cipantes de un encuentro comunicativo.

Cuando se habla de un tipo de texto, como es el caso del texto expositivo, puede ser pa-
ra establecer un contraste, para diferenciar o buscar algunas caracteristicas en comutin con
otros tipos de textos. Es una forma de establecer las diferencias textuales no s6lo con la na-
rracion, sino también con la argumentacion; por ejemplo, es conveniente observar lo que

caracteriza a cada tipo textual de acuerdo con una de las clasificaciones mas aceptadas.

3.1.2 Caracterizacion de los distintos tipos textuales

. ., Caracteristicas .
Tipo de texto Funcion . Subtipos
(especificaciones)

Conversacional Prometer, excusarse, Interactivo (mds de un ha-  Conversacion cara a cara,
amenazar, agradecer, blante). entrevista, encuesta, colo-
ensefar, etcétera. quio, tertulia, didlogo tea-

tral.

Descriptivo Informar sobre un esta-  Utiliza preferentemente ad-  Descripcion fisica, psicol6-
do de cosas: como esal-  jetivos (esquemas atributi-  gica, de paisajes, ambien-
go o alguien. VOS). tes, objetos.

No es un tipo textual
auténomo, Sino una se-
cuencia textual que sir-
Ve como apoyo a otro
tipo de textos.
Narrativo Informar sobre accio- Importancia de la estructura ~ Narraciéon oral, cuentos,

nes (qué pasa).

temporal. Verbos de accion.

noticias, novelas, repor-
tajes.

Directivo o
instructivo

Dirigir, ordenar o acon-
sejar (cdmo se hace).

Precision. Predileccion por
formas imperativas (tam-
bién por otras formas verba-
les que suavizan las instruc-
ciones).

Manual de instrucciones,
orden, consejo, recomen-
dacion, receta, ley.

ESPANOL
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. . Caracteristicas .
Tipo de texto Funcion . Subtipos
(especificaciones)
Predictivo Informar sobre lo futu-  Uso de tiempos verbales en  Profecia, horscopo,anun-

10 (qué sucederd).

futuro.

Cl10.

Expositivo o ex- Hacer comprender.

Técnicas de sintesis y andli-

Folletos, libros de texto, en-

plicativo sis. Tres partes: introduccion,  ciclopedias, exposicion, di-
desarrollo y conclusion. Uso  sertacion, conferencia, po-
de la ejemplificacion. nencia.

Argumentativo Intentar convencer (re-  Estructuras para organizar  Ensayos, articulos de opi-

futar, exponer). las partes. Marcas de causa,  ni6n, sermén, discurso po-
consecuencia, adicion, opo-  litico, debate.
sicion.
Retérico Juegos lingiiisticos con ~ Uso de figuras retdricas. Es-  Adivinanzas, poemas, acer-

finalidad lddica o esté-
tica.

tructuras rigidas (rima, es-
trofas...).

tijos, esloganes publicita-
Ii0S.

3.1.3 Caracterizacion del texto expositivo

Una clasificacion de los tipos textuales debe servir para mostrar como funcionan los textos,
qué rasgos lo definen y cudles lo diferencian de otros.

De acuerdo con el cuadro previo, se pueden distinguir algunos rasgos del texto exposi-
tivo, también llamado explicativo, asi como algunos de sus géneros.

Género. En un género se retinen caracteristicas estructurales y lingtiisticas comunes. Predominan ciertos
temas o asuntos, determinado vocabulario, estructuras, formulas de construccion de una realidad textual.
Los géneros presentan reiteraciones, repeticiones de una norma en determinados tipos de intercambios
sociales y culturales. Son géneros la noticia, el resumen, el articulo, el comentario, el cuento, la crénica, el

ensayo, la monografia, etcétera.

Caracteristicas generales del texto expositivo

+ Funcion referencial. El tema aparece claramente explicito casi siempre desde el titulo del

texto.
+ Modalidad de divulgacion.

« Uso de la tercera persona o del modo impersonal. Quien habla o escribe organiza el men-
saje, pues tiene conocimiento de los conceptos y de las definiciones. En los textos de di-
vulgacion es frecuente el uso de la primera persona del plural (nosotros) como un recur-
so para establecer un vinculo de proximidad con quien lee.

+ El emisor siempre sabe mas que el receptor; quien escribe tiene un saber previamente ela-
borado que construye como un conjunto organizado de hechos, representaciones con-
ceptuales, fendmenos o relaciones para exponer, presentar, justificar, probar o valorar una
informacién o conocimiento.

« Predominan las formas verbales no personales o impersonales.

+ Registro formal. Uso de registro y léxico adecuado a la formalidad con la que se expone el
tema.



Textos expositivos

Registro. Los registros se presentan como “maneras de hablar”, tonos de los textos que se relacionan con la
situacion en la que se producen. Se puede hablar de registro formal o informal; de registros orales o escritos;
de registros cientificos, periodisticos, diddcticos y otros. Los registros también se relacionan con el tema, con
el propésito de la comunicacion, con el contexto en que nos comunicamos.

Se evitan expresiones de subjetividad.
Tendencia a la precision léxica. Tecnicismos, cultismos, préstamos, extranjerismos de len-
guas cientificamente dominantes.

.

Uso de verbos en indicativo. Tiempos verbales de la exposicion. Predominio del presente
y del futuro de indicativo.

Uso de marcas de modalizacion que muestran grados de adhesion, de incertidumbre o de
rechazo: puede, cabria, probablemente.

Reformulaciones y ejemplificaciones.

Oraciones enunciativas. Dan la apariencia de que el momento de la produccion del texto

.

y el de su lectura transcurren de manera paralela.

Uso de términos técnicos o cientificos. Vocabulario adecuado al tema y al receptor (léxico
abstracto, por ejemplo). Hay una vision objetiva vinculada a una concepcion cientifica.

Recursos tipogréficos que permiten la organizacion interna del texto y de las relaciones
intertextuales. Control de los margenes, comillas, subrayados, cambios en el tipo y fuente
de la letra.

.

Uso y reconocimiento de indices, cuadros, esquemas o punteos, tipos de definiciones,
guiones, resiumenes. Sirven para enumerar hechos, fenémenos, argumentos.

Uso de material grafico como ilustraciones, fotografias, mapas, estadisticas.

Uso de titulos y subtitulos como una forma de dar coherencia al texto.

Uso de conectores que hacen explicitas las relaciones entre las ideas (objeciones, oposicio-

.

nes, contrastes, relaciones de causa-consecuencia), que introducen ejemplos (“es decir”),
que expresan relaciones (“por el contrario”, “en consecuencia”) o finalidad.

Uso de marcas o indicadores que se refieren a otros elementos del texto anaféricos o ca-
taféricos y que propician la cohesion textual.

En el texto de las paginas siguientes (pp. 52-55) , se advierten algunas de las caracteristi-
cas propias del texto expositivo:

Estructura y organizacion textual
La mayoria de los textos expositivos se estructuran en tres partes:

1. Introduccion. Presenta el tema y el punto de vista del autor o de su comunidad cien-
tifica.

2.Cuerpo de la explicacion, también llamado desarrollo. En esta parte se establecen las re-
laciones entre las ideas nuevas y las informaciones previas. Es una parte de la organiza-
cion textual en la que con frecuencia se recurre a las ejemplificaciones, los resimenes o
las analogias, entre otros recursos.

3. Conclusion. Muestra una vision del conjunto del tema o problema abordado.

Tanto las caracteristicas generales del texto expositivo como su organizacién o es-
tructura, mas o menos canonica, “estdn al servicio de la obtencion de nuevos aprendizajes,
nuevos conocimientos tanto conceptuales como del mundo, de la realidad que nos
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* Ptolomeo

y la Eiscuela de Alejandria

CLAUDIO PTOLOMEQ, ASTRONOMO Y GEOGRAFOQ, INTENTO EXPLICAR DE
FORMA CIENTIFICA EL MOVIMIENTO DE LOS ASTROS. SUS APORTACIONES,
AUNQUE NO SIEMPRE ACERTADAS, CAMBIARON NUESTRA VISION DEL UNIVERSO

Ptolomeo se le conoce
como el dltimo gran
astrénomo de la Anti-

CLAUDIO PTOLOMEO

afio 100. Descen-

Un retrato publicado en Les vrais
portraits et vies des hommes
illustres de André Thevet (1584)

su época. Partiendo de las deducciones que
Hyparco de Nicea habia hecho casi doscien-
tos afios antes, Ptolomeo escribi6 el Alma-
gesto, la obra mas completa realizada hasta
entonces sobre astronomia. Redactada en
griego y titulada inicialmente Hé Megalé
Syntaxis (Elgrantratado), fue traducidalue-
go al drabe bajo el nombre de Al-Majisti. A
nosotrosnoshallegado comoAlmagesto, de-
bido ala traduccién latina real T Ge-
rardo de Cremona en el siglo XI1.

En esta obra, el autor presenta su teoria
geocéntrica del cosmos (la Tierra como
centro del universo), que se mantuvo vi-
gente durante 1.400 afios hasta que Nicolds
Copérnico la rebatié en el siglo XVI, propo-
niendo en su lugar la teoria heliocéntrica 6
(el Sol como centro del Sistema Solar), que
posteriormente reforzaron y ampliaron
Galileo GalileiyJohannesKepler, porlaque
nos regimos en la actualidad.

ElAlmagesto esté compuesto por trece libros
enlosquesedetallasuteoriadequeel Sol, la
Luna y los planetas giran en torno
ala Tierra. La obraincluye también
la catalogacién de més de 1.000 es-
trellas y 48 constelaciones, ademds

dientede griegos, pas6 lamayor partede su
vida en la ciudad de Alejandria, donde fue

giiedad. Y aunque su fi- umno del matemdtico Theon de Smyrna

gura resulta indispen-
sable para entender el
desarrollo de ciencias como las matemati-
cas, laastronomiaola geografia, pocosesa-

profundo admirador de los trabajos de
Hyparco de Nicea, uno de los primeros as-
tronomosen aplicar el método cientificoen
el estudio de los astros.

be de suvida privada o de sus origenes. Los
datos existentes son todos aproximados.

Naci6 en Tolemaida Hermia (Alto Egipto)
alrededor del afio 85, pero hay algunos his-
toriadores que sitiian su nacimiento en el

®
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APORTACIONES ASTRONOMICAS

El gran mérito de Ptolomeo, su mayor lega-
do, fuelarecopilaciénenunextensotratado

detodoslos conocimientos astronémicos de

o

dedescribir con extraordinaria pre-
cisién la posicién de los astros. El astronomo
egipgig intenta racionalizar lo aparente sin

las causas, chocando asi frontal-
mente con la fisica aristotélica. De hecho, él
mismo asegura que sus conclusionesno pre-

tenden profundi estudio de la reali-
dad, sinoqueson métodosdecélculo.
Asf pues, a pesar de que la teorfa ptolemaica
es insostenibl e parte de una suposi-
cién falsa, es te desde un punto de

vista matemético. En cualquier caso, los in-
cesantes intentos de Ptolomeo por sostener

1. Uso de la tercera persona o
del modo impersonal.

3. Ejemplificaciones. 6.

4. Reformulaciones.

2. Predominio del presente y 5. Uso de términos técnicos

del futuro de indicativo. o
o cientificos.

camente.

Extranjerismos
guas dominantes cientifi-

7. Recursos tipogrdficos.

de

len-
mapas.

9. Esquema o punteo.

10. Uso de conectores.

8. llustraciones, fotografias,
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cientificamente la mecénica de los astros
cambiaron radicalmente la visién que sus
contemporéaneos tenian del universo.
Laideadela Tierracomo centrodel univer-
so se impuso con fuerza en las sociedades
de la época y esquivé toda critica durante
catorce siglos. Esta solidez casi dogmatica
tiene suexplicaciénenelhechode

6 que la teorfa geocéntrica enca-
j6ala perfeccién durante més
de mil afios con la ideologia
delasdiferentes comunidades
religiosas, y muy especialmente
con la cristiana.

CALCULOS MATEMATICOS
Otra contribucién capital de Ptolomeo al
mundo de la ciencia fue el desarrollo
e de la trigonometria, rama de las matemat-
cas creada por Hiparco. Parallevaracaboal-
gunos de estos célculos astronémicos des-
critos en el Almagesto, Ptolo-
meo ide6 unatabla ‘?e cuerdas E;F: ::tn::)m:lif;férico muestra
con dngulos que se incremen- | ¢f sistema geocéntrico propues-
taban de 0 a 180 grados. Alo | to por Ptolomeo
largo de su obra explica cémo
utilizar la tabla para calcular los elementos  que empezé Marino
desconocidos de un tridnguloa partirdelos  de Tiros (siglo II) y afia-
conocidos. Ademds, expuso el teoremaque  dié nuevas en otra de sus gran-

costa mediterra-
neareafirman la pre-
cisién de sus fuentes, que eran

llevasunombre, relativo al cuadrildteroins-  des obras Geografike Hyfegesis sobre todo los mapas militares del
crito en una circunferencia. (Geografia). Imperio Romano. Ademids, Ptolomeo

Compuesto porocholibros, unmapamundi  definiéla Tierracomo unaesferayla dividi6
ESTUDIOS CARTOGRAFICOS y 26 mapas, y utilizando el sistema de las  en 360 grados, de cuya subdivisién obtuvo

La geograffa, como la entendfan en la Antjgey coordenadas geogréficas, este trabajo con-  los minutosy de estos los segundos.
gliedad, consistia basicamente en medir tiene explicaciones sobre los principios fun-  Peroal margende estos avances, en Geogra- @
longitudes y las latitudes para trasladarlas ~ damentales para la realizacién de mapas. A fia también hay errores graves, como el cél-
posteriormente aunmapa, esdecir,Joquese  pesarde que laimagen quetenfael astréno-  culo de la circunferencia de la Tierra, que

a conoce en la actualidad como cartografia. mo egipcio de las tierras lejanasrozalofan-  cifra entre 25.000 y 30.000 kilémetros,
Ptolomeocompilélasteoriassobregeografia  tdstico, los diversos mapas que realizédela  cuandoenrealidad esde40.076kilémetros @

LA CURIOSIDAD

LA BIBLIOTECA DE ALEJANDRIA

FUE LA MAS GRANDE DE SU TIEMPO Y EN SUS SALAS
INVESTIGARON Y ESTUDIARON MAS DE CIEN SABIOS

Ademés de un centro de investigacién y un museo, fue la primera bi-
blioteca de caracter universal. Se cuenta que todos los barcos que
atracaban en el puerto de Alejandria eran inspeccionados en bus-
ca de libros que, de considerarse interesantes, eran copiados pa-

ra la Biblioteca. Se cree que en el siglo 1 a.C. llegé a reunir 532.800
manuscritos. 1600 afios después de su destruccion definitiva se qui-
so recuperar su esplendor y en 1987 se aprobd su reconstruccion
con la colaboracién de diferentes paises, el gobierno de Egiptoy la
Unesco. Las obras empezaron en 1995 y se inauguré en diciembre
de 1996. Se calcula que esta nueva biblioteca puede llegar a alber-
gar hasta unos veinte millones de libros.
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AGRUPACION DE
PENSADORES

La Escuela de Alejandria
reunié a los sabios de la época

Los representantes de la Escuela de
Alejandria trabajaban para ampliar
los limites del conocimiento de su
época. Sus grandes campos de in-
vestigacion fueron las mateméticas,
la astronomia, la geografia, la meca-
nica, la medicina, la literatura, la fi-
lologia y el arte. Hay que distinguir
dos periodos en esta escuela de
pensamiento.

Primera época (300 a.C. aprox.-
285 a.C.): Aella pertenecen Eucli-
des y Arquimedes, entre otros. El pri-
mero recopilé en su libro Elementos
los conocimientos que hasta enton-
ces se tenian sobre geometria.
Destaca también la obra de Arqui-
medes, matemaético y gedbmetra
griego que hizo grandes aporta-
ciones en el campo de la geome-
tria plana y del espacio, la aritmé-
tica y la mecanica. Calculo el valor
de Pi, aunque su mayor aportacion
fue el principio sobre los cuerpos
flotantes que lleva su nombre.

Segunda época (100-300): Tam-
bién se realizaron grandes descu-
brimientos y se cierra con Diofanto,
Pappus y Ptolomeo.

28 CONOCER LA CIENCIA

en el Ecuador. Esta obra,
al igual que el Almagesto,

EL ESTUDIO DE LOS ASTROS a4
Grabado de madera que mues-
tra a Ptolomeo en el Observa-
torio de Alejandria

todo el mundo, ya que pa-
ra los hombres de ciencia

también tuvo gran influen-
cia hasta bien entrada la Edad Media. De
hecho, Cristébal Col6n, al basarse en los
erréneos célculos sobre la circunferencia
terrestre de Ptolomeo, preparé suviajealas
Indias por el oeste, suponiendo que se en-
contraba mas cerca de aquel pais de lo que
enrealidad estaba.

LA ESCUELA DE ALEJANDRIA

Desdesufundaciénpor AlejandroMagnoen
€331 a.C, Alejandria se convirtié en un im-
portante centro econémico, comercial, ad-
ministrativo e intelectual, que atrajo a gran-
des pensadores y filésofos. Gracias al ansia
de conocimiento del rey Ptolomeo I Séter
(362 a.C.-283 a.C.), a quien se atribuye el
encargo de la construccién del faro de Ale-
jandria, a finales del siglo Il a.C. se cre6 en
aquella ciudad un centro de investigacién al
que se llamé Museo, cuyas funciones serfan
equiparables a las de una universidad mo-
derna. El complejo contaba con grandesedi-
ficios, jardines, coleccio-
nes de animales y plantas
y, por supuesto, su famosa
Biblioteca, cuyamisiénera

LA ANECDOTA

Cuando se le explic a Alfonso
X el Sabio el sistema ptolemai-

eraun punto de encuentro
que les permitia acceder a una amplia co-
leccién de instrumentos de investigacién.
De estamanera, aquelherviderodeideasy
sabiduria acabé constituyendo la histérica
Escuela de Alejandria.

Hastaesafecha,elmodelohnperanteera@

eldelas escuelas de Atenas, donde los erudi-
tos se ocupaban de ensefiary establecer doc-
trinas. La escuela alejandrina, en cambio,
buscaba ampliar los limites del conocimien-
toeirmasalld delascuatro corrientes filos6-
ficas griegas principales (la platénica, la
aristotélica, la estoicayla epictirea). Este de-
seo de avance ideolégico permitié que dife-
rentes disciplinas se desarrollaran como

ca antes se habia hecho, favoreciendo
asila evolucién de las mateméticas, la astro-
nomia, la geografia, la medicina, la biologia
ylaliteratura.

HOMBRE POLIFACETICO

Alentado por el ambiente de estudio que se
respirabaenelMuseode
Alejandria, Claudio Pto-
lomeo abarcé, ademads
de la astronomia, otras

ladealbergar unacopiade B disciplinas acerca de las
todas las obras griegas, 0 ﬁmﬁﬁ’:‘n‘; hﬁ;ﬁ:ﬁf‘f&} que también redacté va-
traducidas al griego, escri- | 4o 2ntee da embarcarse en la rios tratados.

tas hasta ese momento. Creacién, le hubiese recomen- L Tetrabiblos o Quadri-
AlMuseollegaban pensa- | dado algo mucho méssimple”,  Partitum es un trabajo

dores e investigadores de

sobre astrologia, ciencia

o

ALBUM/AKG
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dedor giran una vez al dia y por este orden B la Luna, Bl Mercurio, B

se suma al del Primum Movile. Los planetas también describen érbi-

tas circulares, epiciclos, alrededor de puntos centrales, que al mismo

tiempo describen una érbita excéntrica alrededor de la Tierra. Esta
cientifica de la mecénica de funcionamiento de los astros

Venus, B el Sol, A Marte, B Jupiter y Bl Saturno, arrastrados poruna  es insostenible, ya que se basa en supuestos falsos (la teoria geocén-
gran esfera superior que los envuelve llamada B Primum Movile. A trica), pero el iento cientifico del engranaje del sistema es to-
su vez, los astros giran alrededor de su propio eje y este movimiento  talmente coherente.

muy respetada en aquellos tiempos y liga-
da {ntimamente a la astronomia, donde
analiza la influencia de los astros sobre
las personas y explica cémo construir
astrolabios y relojes de sol.

Optica, una obrade cincovoliimenes, versa
sobre la teorfa de los espejos y la reflexién
y la refraccién de la luz, fenémenos de los

= Se compone de trece
volimenes que resumen 500
anos de astronomia griega

AlSA

que tuvo en consideracién sus consecuen-
cias sobre las observaciones astrondmicas.
Y, finalmente, Armdnicas, uno de sus més
relevantes estudios, que trata sobre teoria

usical, En éste, realiza una comparativa

tre los fundamentos de la muisica pitagd-
rica y la griega de su tiempo, aplicando la

teoria general de la “Miisica de las esferas”

alos aspectos astrolégicos.

EL FIN DE UNA EPOCA
El siglo IV fue el principio del fin
del esplendor del Museo y la Bi-
blioteca de Alejandria. Existen
diferentes hipdtesis sobre quién
y cudndo se destruyeron estos
paraisos del conocimiento. La
mas extendida es la que postula
que, con la proclamacién del
cristianismo como religién ofi-
cial del Imperio Romano en el

afio 391, un grupo de seguidores del
entoncesobispode Alejandria, Tedfilo, des-
truyd el templo de Serapis, donde se encon-
traban el Museo y la Biblioteca, Si algunos
textos de aquella época han llegado hasta
nuestros dias, ha sido gracias a las traduc-
ciones que hicieron los drabes cuando inva-
dieronlaciudad enel afio 642, tras rescatar
lo poco que alli quedaba. @
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circunda”! Los lectores de textos expositivos realizan una actividad mental que los aproxi-
ma lo mas posible a la del emisor del texto; se asume que los lectores colaboran en la cons-
truccion de lo que leen puesto que comparten algunos conocimientos con el autor. El tex-
to expositivo tiene una organizacion de tipo 1dgico respecto a otras formas de organizacion,
la cronoldgica o la espacial, propias del texto narrativo.

Los llamados textos de divulgaciéon requieren de una lectura mds lenta, una lectura
que casi no permite ni las predicciones ni demasiadas inferencias, aspectos de vital im-
portancia para otra clase de textos.

En un texto expositivo, la construcciéon de sentido que hace el lector en colaboracién
con el autor depende casi por completo de las palabras escritas y de la competencia de
quien lee para establecer significados.

A continuacion se presenta un esquema del texto expositivo que destaca su estructura
y sus propositos:

Esquema inicial que presenta un objeto o concepto complejo:
Porqué < P Porque
Como < > Explicacién

De acuerdo con el esquema anterior, el texto expositivo, los textos diddcticos y cientifi-
cos en general, se ajustan a tres fases:

Fase de cuestionamiento + fase resolutiva + fase conclusiva

Con la lectura del texto de las siguientes paginas (57-60), se puede advertir cémo se
relaciona la informacion con el esquema anterior asi como varias de las caracteristicas del
texto expositivo.

De ninguna manera deben verse, ni los conocimientos, ni los aprendizajes, como po-
co profundos o poco serios, sino simplemente estructurados de acuerdo con el nivel del
lector para que éste organice el conocimiento de un modo sistemético y coherente.

Un libro de texto, por ejemplo, es un transmisor de conocimientos y, por lo tanto, su
funcién primordial es aportar a quienes lo leen no sélo informacion, sino también mo-
delos que ayuden en la interpretacion y elaboracion de otros conocimientos.

Un texto expositivo (como el libro de texto, la enciclopedia, las revistas de divulgacion
cientifica) debe aportar informacion nueva, completa, estructurada de acuerdo con el cu-
rriculo. De la misma manera, debe contener informacion relevante que se relacione con
la vida cotidiana de los lectores, con su contexto social.

El texto expositivo, entre muchas otras caracteristicas, al tiempo que elabora conoci-
miento, también hace conocimiento. Los textos expositivos permiten comprender un he-
cho o fendémeno, asi como aprender y tener herramientas para interpretar, discutir, ela-
borar, comparar, argumentar, aplicar, contrarrestar, dialogar, rebatir.

! Maria Ysabel Gracida Judrez y Alejandro Ruiz, Competencia comunicativa y diversidad textual, p. 19.
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¢Qué es la

évoluc i on

blologlca

Alejandra Valero Méndez y Lev Jardon Barbolla

La base de la teoria modema de la evolucién se dio a conocer

en El origen de las especies, libro publicado en 1859 por

el naturalista inglés Charles Darwin. A casi 150 afios de su
publicacién, la teoria de Darwin sigue siendo la base para entender
los fenémenos del mundo biolégico. Con un impacto asf de
grande, hay que preguntar... ;qué es eso de la evolucién?

CuANDO LOS CIENTIFICOS hablamos de la
evolucién, nos referimos a un cambio, pero
no a cualquier cambio. ;Cudnto mides hoy?
; Cudnto medias hace 10 aflos? Seguramen-
te en ese tiempo creciste: los huesos de tus
piernas y de tus brazos y de otras partes de
tu cuerpo, incluida tu cabeza, cambiaron.
Pero, ;fue eso una evolucién en el sentido
bioldgico?

Es muy. probable que te hayas topado
con un insecto conocido como cochinilla
comun (Dacrylopins coceus). Hace millo-
nes de afios vivia en los mares de la Tierra
un animal parecido a las cochinillas de hoy.
Este animal se llamaba trilobite, y desapa-
recié hace unos 250 millones de afios. Tal
vez te estés imaginando que vamos a decir
que las cochinillas evolucionaron a partir
de los trilobites de la antigiiedad. Después
de todo, las cochinillas prefieren ambien-
tes hiimedos, lo cual podria sugerir que
alguna vez fueron acudticas, y el parecido
entre la forma de los trilobites y la de las
cochinillas —es decir, su parecido mor-
Jfolégico— es sorprendente. Pero lo cierto
es que los parientes vivos mds cercanos
de los trilobites son unos animales que no
se les parecen mucho: los alacranes y las
cacerolitas de mar. Aun asi, todos estos or-
ganismos (cochinillas, trilobites, alacranes

m 4comoves?

y cacerolitas de mar) tienen algiin ancestro
comiin: mucho antes de que aparecieran
incluso los trilobites, existié una especie
que fue sufriendo cambios morfolégicos
y genéticos, los cuales, al cabo de varias
generaciones, fueron dando lugar a gru-
pos de organismos diferentes a la especie
original. Cochinillas y trilobites s estan
evolutivamente emparentados (como todos
los organismos vivos de la Tierra, a fin de
cuentas), pero las cochinillas no descienden
de los trilobites,

A diferencia de los rdpidos cambios
que sufre tu organismo al crecer, es préc-
ticamente imposible observar, en un lapso
relativamente corto (digamos una vida hu-
mana), las :ransfnrmacioncs morfoiégicas

2

y genéticas que sufrié la especie antecesora
y que desembocaron, al paso del tiempo, en
los trilobites por un lado y en las cochini-
llas por otro. La evolucién es un proceso
de cambio en el tiempo, pero no implica
la transformacion de un individuo de una
especie en uno de otra especie. Tampoco
implica que las especies surgen a partir de
los cambios mds o menos drésticos que
ocurren a lo largo de una vida. Para que
haya evolucidn es preciso que los cambios
se hereden a las siguientes generaciones.
El crecimiento de tus huesos es un cambio
en tu desarrollo corporal, pero no es un
cambio evolutivo: al crecer tu cuerpo tus
células dseas se multiplican por mirosis, un
proceso de reproduccién celular en el cual
se producen nuevas células sin que haya
modificaciones heredables en el material
genético que contienen. En cambio, las co-
chinillas, trilobites, alacranes y cacerolitas
surgieron como especies debido a que, entre
otras causas, un ancestro comiin a todos
ellos hered6 algunos cambios genéticos a
sus descendientes y éstos a su vez heredaron
nuevos cambios que se acumularon a través
del tiempo. Mientras que en tu cuerpo el

2 algunus-amopodos $pk 3
Bllagena
1 ]
i Myriapoda Chehgerata
S . a
Arachnida Xiphosura Trilobites

(cochinillas) (alacranes)

(cacerolita de mar)
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crecimiento de los huesos ocurre a lo largo
de, digamos, 15 afios, los cambios genéticos
y morfoldgicos heredados del ancestro co-
miin a los demds organismos no ocurrieron
en 15, ni en 20, ni en 100. sino en cientos
de miles o en millones de afios.

Como evolucionan las especies

Charles Darwin postulé que las especies
evolucionan por un proceso llamado selec-
cién natural. La teoria de la evolucién por
seleccion natural fue muy discutida entre
los cientificos. A medida que se acumula-
ron pruebas y se reinterpreté la evidencia,
se modificd la explicacién que propuso
Darwin.

La versién mds actual de la teoria se
deriva de la llamada Sintesis Moderna, que
a la seleccién natural afiade la explicacion
genética de la herencia e identifica a las mu-
taciones genéticas como fuente de variabili-
dad de las especies. Esta revolucién ocurrié
a partir de los afios 30 del siglo pasado. Su
resultado fue reconocer al menos cuatro
procesos responsables de los cambios evo-
lutivos. Estos procesos se conocen con los
nombres de murtacion, seleccidn natural,
deriva génica y migracion.

¢ Mutacién... yo?
Todas nuestras células contienen la infor-
macién necesaria para realizar las funciones
fisiolégicas que nos mantienen vivos. No
todas las células realizan todas estas fun-
ciones, pues algunas se han especializado
para, por ejemplo, producir pelo o grasa (las
de la piel), otras para realizar intercambios
de gases t6xicos por oxigeno (las de la
sangre), y otras mds para dar soporte a los
miisculos (las dseas, o de los huesos). Las
“instrucciones” para realizar dichas funcio-
nes estdn alojadas —en todas las células de
nuestro cuerpo— en una molécula de dcido
desoxirribonucleico, mejor conocido como
ADN: una larga cadena de cuatro tipos de
eslabones denominados nucledtidos (adeni-
na, guanina, citosina y timina), que se unen
por medio de enlaces quimicos para hacer
un cddigo de informacién muy parecido a un
lenguaje. Pero las palabras en este lenguaje

molecular a veces sufren cambios que tienen
consecuencias importantes en la evolucion:
las mutaciones.

En el mundo natural ocurren mutaciones
cada vez que nuestras células se multiplican:
algunas se deben a errores en la duplicacién
de la informacién genética (cambiar una
palabra como “gato™ por “gota”), pero otras
se deben a la accién del ambiente sobre el
organismo, especificamente, algunos tipos
de radiacién —como la ultravioleta— que
alteran el mecanismo de duplicacion de la
informacién genética. Asi. en cada ciclo
de duplicacién del ADN se modifican. a
lo mucho, uno de cada millén de pares de
nucledtidos. Para darte una idea de cudn
pocas mutaciones ocurren, imaginate que
cada vez que contaras un millén de granos
de frijol negro, te encontraras con que sélo
uno de ellos tiene manchas claras. Al provo-
car este tipo de cambio, una mutacién puede
generar un nuevo alelo en el frijol. Un alelo
es una de las versiones posibles de un gen,
Un gen es una madeja de material genético
(ADN o ARN) que contiene informacién
relacionada con una o varias caracterfsticas
de un organismo; en el ejemplo del frijol,
para la coloracién de la capa externa de la
semilla. En nuestra poblacién imaginaria de
frijol hay dos alelos para la coloracién: uno
que da frijoles negros. y uno que da frijoles
con manchas claras. Asi, las mutaciones
generan variacidn en la naturaleza.

El surgimiento de variantes genéticas
(nuevos alelos) no es bueno ni malo. es un
proceso que ocurre al azar, es decir, no tiene
propésito ni direccidn establecida. Si ti te
propusieras transformar una bola de plasti-
lina sin forma en un perro, harfas cambios
para que tu material adquiriera la forma de
un simpético canino, ; verdad? Bueno, pues
esoes un cambio dirigido, con un propdsito
muy claro. Pero la mutacién —al igual
que toda la evolucién— es un proceso que
no persigue ningin fin ni tampoco ocurre
para mejorar © €mpeorar a un organismo o
a una especie.

Las mutaciones que importan en la
evolucion son las que se heredan a las si-
guientes generaciones y éstas son la fuente
de todas las novedades que han aparecido
en la historia de la vida. Una mutacién

g

Una serie de llevé a un
en la posicién de los ojos. Al tenerlos casi
juntos los bihos gozan de visién binocular
estereoscopica, que les permite calcular mejor
las distancias.

puede generar un cambio morfoldgico, por
ejemplo el cambio de la posicién de los
ojos en muchas aves y mamiferos que, de
tenerlos a ambos lados de la cabeza, pasaron
atenerlos casi juntos (vision binocular este-
reoscopica), como los biihos y los primates.
Los cambios morfoldgices producidos por
mutacién no son inmediatos; de hecho.
algunas mutaciones ni siquiera se heredan
a las siguientes generaciones. Esto tampoco
significa que un cambio tan drdstico en la
biologfa de los organismos sea resultado de
una sola mutacién. En el caso del cambio
de posicion de los ojos, nos referimos a
un cambio que probablemente se heredd
a varias generaciones, y que, acompaiiado
de otras mutaciones durante un periodo de

tiempo considerable, resulté en la adapta-

cign de los organismos con visidn binocular
a esta nueva forma de percibir el mundo.

A nivel fisiolégico y bioquimico, una
mutacién puede haber sido responsable
de la capacidad de algunas bacterias, y en
general de las plantas, de usar luz como
fuente de energia para producir alimento.
Las mutaciones han dejado huella incluso
en la conducta: algunas aves no hacen nidos
para sus huevos, sino que los depositan en
los nidos de aves de otras especie. Existen
diferentes teorias para explicar la evolu-
cion de una conducta como ésta. pero en
principio es probable que una mutacion
haya provocado que ciertas aves perdieran
la capacidad de construir un nido, o que
promoviera la puesta de un huevo como
resultado de encontrar nidos ajenos con
huevos dentro. Esta mutacion probablemen-
te se heredd a los polluelos que crecieron
en un nido “ajeno”, de tal manera que los
adultos de la siguiente generacién también
pondrian huevos en nidos ajenos, y como
resultado final dicha conducta fue incorpo-
rada al patrén conductual de la especie. Pero
la mutacion no es la tinica explicacion a la
aparicién de estas conductas: para entender
c6mo éstas se mantienen en una poblacion a
lo largo del tiempo es necesario considerar
otros factores como la disponibilidad de
recursos, el sistema de apareamiento de
los individuos, o el cuidado de los padres
hacia las crias.

Algunas mutaciones pueden provocar
modificaciones minisculas en una proteina,
pero no generan un cambio funcional im-
portante. Las mutaciones también pueden
modificar la forma en la que estd “escrito™
el cédigo genético, pero no las proteinas

Jcomoves? m
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que producen los organismos, pues este
codigo es mds o menos como los lenguajes
con los que nos comunicamos: puede ex-
presar la misma informacién con secuencias
diferentes de caracteres (como el uso de las
palabras “can™y “perro”). De esta manera, la
mutacion genera variacion genética; de esta
variacion, la mayor parte tiene efectos neu-
trales, es decir, no afectan la supervivencia
y reproduccién de los seres vivos.

La reproduccion del
que sobrevive

La seleccién natural es el proceso evolutivo
por excelencia. Los documentales de la
vida salvaje nos la presentan como sind-
nimo de una lucha por la supervivencia:
Ia indefensa gacela africana escapa de un
feroz guepardo que la persigue durante
media hora; las plantas rastreras (asi se les
llama porque viven al ras del suelo y casi no
crecen verticalmente) de la selva compiten
frenéticamente entre si por obtener un poco
de luz solar. A diferencia de las batallas. que
se darfan entre dos adversarios igualmente
dispuestos a luchar, en la realidad la selec-
cién natural no implica la confrontacién de
unos organismos con otros. La seleccién
natural no es mds que la supervivencia y
reproduccion diferenciales. En algunas po-
blaciones naturales existe un diferencial (o
variacion) en la probabilidad de sobrevivir
y reproducirse debido a alguna caracteristi-
ca del organismo que esté relacionada con
su desenvolvimiento en el medio ambiente.
Por cjemplo. en una poblacion de gacelas,
casi siempre hay algunas que por alguna
razén no son capaces de correr y hacer
maniobras mds rapido que un guepardo, su
depredador natural: éstas tienen menores
probabilidades de sobrevivir, y por tanto,
de reproducirse (hablamos de probabilidad
porque en la naturaleza no existen “con-
tratos” que garanticen la supervivencia).
Entonces, tal variacién estd sometida a la
accion de la seleccidn natural.

Lo curioso de la seleccién natural es
que no es una fuerza omnipotente que actie
sobre los organismos; tampoco es una espe-
cie de “dedo seiialador”

LEe que conscientemente
\\ escoja a algunos
B organismos y no
a otros. La

clave de la seleccion natural es su relacion
estrecha con la reproduccion de los orga-
nismos. Las gacelas corredoras sobreviven
y se reproducen, en promedio, mds que
aquéllas con caracteristicas diferentes:
cuando se reproducen, heredan sus habili-
dades corredoras a sus descendientes: las
que no escapan del depredador, mueren.
Si murieron después de haber producido
crias, sus caracteristicas permanecerdn en la
poblacién. Sin embargo, esas crias también
se las verdn negras en un futuro, jpreci-
samente porque heredaron de sus padres
una habilidad disminuida para escapar del
guepardo! Pero, si murieron en las garras
de un depredador sin haber producido crias,
entonces esa caracteristica desaparecerd de
la poblacién. Un organismo “selecciona-
do”, entonces, se ha adaptado a lo que se
conoce como presion de seleccion.

¢Seleccion o perfeccion?
No hay organismos perfectos. La selec-
cién natural no es una “madre naturaleza™
que actia con un propésito (el de lograr
la perfeccién, por ejemplo). ;Qué tienen
en comiin los osos polares, los tigres de
bengala y los chacales de Africa? Los tres
son depredadores. Pero entre ellos no hay
“mejores” y “peores”™; la realidad es que
los tres se han adaptado al medio en que
viven, tanto asi, que estdn vivos. Lo que
pasa es que sus adaptaciones han surgido
en contextos diferentes. La seleccién natu-
ral es sélo un proceso y sus consecuencias
dependen del medio en que se desarrollan
los organismos en el tiempo y en el es-
pacio. Las condiciones en que viven los
seres vivos cambian de una regién a otra
v no han sido las mismas a lo largo de los
millones de afios de historia de la vida sobre
el planeta. Por eso. caracteristicas que hoy
son adaptaciones, por ejemplo las semillas
resistentes a la sequia de muchas plantas
de zonas con estacionalidad muy fuerte,
podrian no ser adaptaciones en el futuro,
si dentro de unos miles de afios las lluvias
se repartieran homogéneamente a lo largo
del afio.
Barcos sin vela...
genes a la deriva

El azar desempefia un papel importante
en la evolucion. El proceso de seleccion
natural implica, como hemos dicho, que

Hay migraciones fortuitas como la de ciertas lagartijas mon-
tadas en troncos que son arrastradas por el mar y se
establecen en una isla donde ya hay lagartijas.

ciertos organismos tienden a dejar mayor
descendencia. Imaginemos una poblacién
de 10 plantas de frijol que tienen la misma
probabilidad de reproducirse, indepen-
dientemente del color de sus raices. Si
no todos los frijoles se reproducen en
cada generacidn, a la poblacién que se
reproduce *...el azar se le (va) enredan-
do, poderoso, invencible”, parafraseando
una cancidn de Silvio Rodriguez. El azar
hace que el barco sin vela (la poblacién)
siga un rumbo impredecible conforme van
pasando las generaciones: en la poblacién
original habia diferentes linajes de frijoles
y conforme pasé el tiempo, algunos linajes
se extinguieron de manera que todos los
frijoles modernos llegaron a tener raices
del mismo color: rojo. Asi, un alelo —el
que confiere el color rojo— quedé fijo en
Ia poblacién no porque haya conferido a
los frijoles mayores ventajas reproductivas
o de supervivencia, sino por deriva génica.
En otras palabras, todos los linajes (el rojo,
el blanco y el morado) tenian al principio
la misma probabilidad de fijarse: el que se
haya fijado uno y no otro es, en este caso,
producto del azar.

La poblacién original de frijoles era
diversa: habia distintos alelos para los dis-
tintos colores de raices. Pero la poblacién
actual dejé de ser diversa, pues se fijo un
alelo. La deriva génica hace que disminuya
la diversidad genética. Si en una poblacién
el niimero de individuos que se reproducen
(aesto se le llama ramario efectivo) es bajo,
se incrementa la probabilidad de que esos
no sean representativos de la diversidad
genética de la poblacién; algo similar
sucede con un juego de cartas: mientras
mads cartas tengas, la probabilidad de que
puedas hacer una tercia o una corrida es
mayor que si s6lo tienes el niimero minimo
necesario para hacer una tercia (tres cartas).
Esto sucede siempre y cuando tengas un
juego de cartas completo, o diverso; es
decir, uno en el que cada nimero aparece
cuatro veces, una por cada simbolo: cora-
zones, diamantes, tréboles y espadas. En
el mundo natural, el tamafio efectivo de la
poblacién es el nlimero de individuos que se
reproduce, a partir de los cuales se forman
las combinaciones genéticas o genotipos
de la siguiente generacidén, “la mano de la
siguiente ronda”. Si el tamafio efectivo de
la poblacién fuese cercano a infinito, la di-
versidad genética no disminuiria. Pero por
grande que sea una poblacién, su tamafio
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Tiempo

i

Genealogia del frijol. El ancestro comin mas
reciente de la “poblacion™ actual (Gltima linea,
de abajo hacia arriba) esta encerrado en un
circulo.

es menor a infinito. El azar actia en todas
las poblaciones y sus efectos se manifiestan
mds o menos pronto dependiendo del tama-
fio efectivo poblacional (a mayor tamafio
efectivo, mds tiempo).

Mudanza y migracion

Cuando decimos migracién no nos referi-
mos al viaje anual de las mariposas Mo-
narca de Canadd a México. La migracion,
desde el punto de vista evolutivo, se refiere
a una mudanza a largo plazo, en la que los
organismos se desplazan a otra casa y se
quedan a vivir ahi. Hay migraciones fortui-
tas (ocurren de vez en cuando), como la de
ciertas lagartijas montadas en troncos que
son arrastradas por el mar en medio de un
huracdn y se establecen en una isla donde ya
hay lagartijas. o el movimiento de las semi-
Has de drboles. ya sea por medio del viento
o por transporte de animales, de modo que
algunas germinan en bosques distantes a los
bosques donde vivian los padres.

Pero en la evolucién no todo es color de
rosay algunas mudanzas no terminan bien:
una semilla podria germinar en un ambiente
inhdspito y no poder establecerse como
adulio, o las lagartijas podrian no adaptarse
bien al nuevo hdbitat islefio. Sin embargo,
los eventos que si desembocan en el esta-
blecimiento de los organismos en nuevos
lugares afaden nuevas variantes genéticas a
una poblacién. Esto es importante porque a
veces entre los organismos migrantes puede
estar contenida la variacién que permitaala
especie adaptarse a un cambio ambiental. Si
es asi, la nueva poblacién podria tener mds

oportunidades de adaptarse a un posible
cambio ambiental y sobrevivir,

Surge una nueva especie

El elemento crucial para que puedan surgir
dos especies a partir de una es el aisla-
miento reproductivo, es decir, un periodo
en ¢l que dos poblaciones de una misma
especie dejen de interactuar al punto de
no realizar ningiin tipo de intercambio
genético, es decir. no reproducirse. Para
que esto suceda, el aislamiento puede ser
provocado por la aparicién de una barrera
geogrifica que interrumpa el contacto y
por ende la migracién entre poblaciones
(una cordillera montafiosa, un rio, o el
surgimiento de una isla por hundimiento
de un pedazo de tierra), pero también puede
suceder si las caracteristicas morfoldgicas o
conductuales de una o ambas poblaciones
sufren cambios que las hacen irreconocibles
una para la otra. Cuando estas barreras se
erigen entre las poblaciones, dos procesos
—Ila deriva génica y la seleccién— las van
diferenciando hasta que la reproduccion
entre organismos de un lado y de otro de
la barrera (geogrifica o morfoldgica o
conductual) deja de ser posible, aun si la
barrera desaparece. Al cabo de un tiempo
en el que ambas poblaciones se han repro-
ducido por separado durante suficientes
generaciones, se pueden convertir en dos
especies distintas.

Hacia donde va la evolucion

{Cémo han surgido en la naturaleza for-
mas vivas tan dispares como bacterias que
pueden vivir a 110°C junto a surtidores
submarinos de agua caliente y osos polares
de media tonelada que nadan hasta 50 km
en aguas heladas? La mutacion, la seleccién
natural, la deriva génica y la migracidn, en
Giltima instancia, han engendrado la diver-
sidad de formas vivas que se han adaptado
a diferentes condiciones de vida.

Una de las cosas interesantes de conocer
y entender la evolucién bioldgica, es que
casi cualquier fenémeno que involucre
caracteres bioldgicos plantea nuevas pre-
guntas cuando se estudia desde la teoria
de la evolucién. En este sentido, la obra
El origen de las especies de Darwin es
ejemplar al estudiar de manera articulada
fenémenos de biogeografia, ecologia, pa-
leontologia, genética. etc. Por eso se dice
que la teorfa de la evolucién unifica y da
sentido a la Biologia como ciencia, ya que

proporciona explicaciones para diversos
tipos de fenémenos.

La teoria evolutiva moderna plantea
una explicacién material, no especulativa ni
mistica, acerca del cambio de los seres vi-
vos a través del tiempo. Ese cambio ocurre
en un escenario que a su vez es dindmico:
los organismos vivos no son meros objetos
de los procesos evolutivos, sino que pueden
modificar activamente el ambiente en el que
se desenvuelven y con ello las condiciones
en que evolucionan.

El ejemplo histérico mds dramético (por
lo menos para quienes respiramos oxigeno)
es el proceso en el que una serie de microor-
ganismos unicelulares sin nicleo llamados
cianoprocariontes, alteraron radicalmente la
composicién de la atmésfera hasta volverla
predominantemente oxidante y respirable.

'Por medio de la fotosintesis, estos organis-

mos fijaban grandes cantidades de carbono
a partir del bidxido de carbono (CO,) y el
agua (H,0), compuestos abundantes en la
Tierra primitiva. El proceso de la fotosinte-
sis (distinto del de Jos primeros organismos
quimiosintéticos, que para fijar carbono
usaban dcido sulfhidrico, H,S, directa-
mente del medio) liberd constantemente a
la atmésfera cantidades considerables de
oxigeno libre. Dicho proceso transformé
la atmésfera radicalmente, pues contribuyé
a la formacion de una capa de ozono que,
entre otras cosas, protegié a la superficie
terrestre y a los organismos de la radiacion
ultravioleta. Al cobijo de una atmdésfera
oxigenada, protegidos de los daios genéti-
cos causados por radiacion, y con alimento
en abundancia (gracias a los productos de
la fotosintesis) los organismos primitivos
pudieron reproducirse a gran escala y
eventualmente vivir fuera del agua. En los
nuevos medios, entre otras cosas, las tasas
de depredacién y competencia por alimento
y espacio permitieron la accion de nuevas
presiones de seleccién que impulsaron la
diversificacién de los seres vivos. ~#

Para nuestros suscriptores
La presente edicién va acompafiada por una guia |
didactica, en forma de separata, para abordarenel |
salon de clases el tema de este articulo. |
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poblaciones y la filogeografia.
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Textos expositivos

Tipo de texto Organizacion textual Estructura

EXPOSITIVO + Oraciones subordinadas: causa- - Organizacion logica y jerar-
- Definiciones, explicaciones, les, consecutivas y finales. quica de las ideas.

ejemplos, analogias. + Conectores: + Exposicion analitica y sin-
- Se puede encontrar en ma- ° Oposiciones, tetica.

nuales, tratados, conferen- © G, « Uso de graficos, esquemas,

cias, libros de texto, enci- ° contrastes, dibujos.

clopedias. > objeciones.

3.1.4 Lectura selectiva de textos expositivos

Muchas veces se lee con la finalidad de investigar sobre un tema o problema. La mayor par-
te de las ocasiones en las que se solicita que se haga una investigacion, ésta se relaciona con
la obtencion de informacion en diversos géneros propios del texto expositivo. Asi, lo que se
busca es que quien lee ponga a funcionar destrezas, distintos grados de colaboracion con los
textos.

El éxito en la recuperacion de un texto estard determinado por el grado de comprension
que los lectores tienen de lo que el escritor quiso comunicar en el momento de la escritura.

Quien escribe textos expositivos sabe mas que el lector y debe hacer comprender el tema
que aborda y hacerlo de manera legible. Asi, el lector debe superar esa desigualdad de cono-
cimientos.

Cuando se tiene la tarea de investigar sobre un tema o problema, no se sabe si se requie-
re leer un libro completo, si un determinado articulo servir4, si la enciclopedia que se tiene
alamano es confiable o no. Entonces, se hace una lectura selectiva o de inspeccién, una es-
pecie de prelectura en los documentos en los que se cree que la informacion que alli se plan-
tea puede ser de utilidad.

Si se dispone de tiempo limitado (casi siempre es asi) y se quiere descubrir si el texto re-
quiere de una lectura més detenida, es importante seguir los siguientes pasos:

+ Leer detenidamente el titulo. En ocasiones el titulo ya nos dice mucho sobre el tema,
pero en otras, los titulos poco tienen que ver con el contenido. Asi que, después de ver
la hoja del titulo hay que averiguar si hay un proélogo vy, si éste existe, hay que leerlo. El
prologo si da una idea del tema.

« Estudiar los indices. Hay un indice general y algunos libros tienen un indice de mate-
rias. Con los indices se tiene una idea general de la estructura de un libro. En el caso de
las revistas, siempre es importante leer el resumen o abstract, si lo tiene, o, por lo me-
nos, leer los subtitulos que generalmente sirven como una guia de lo que contiene el
material.

+ Sise trata de un libro, también es importante saber quiénes son los autores citados. Si
se han descubierto ciertos términos que parecen familiares al tema que se investiga, se
deben leer al menos unos pérrafos.

+ También es importante leer las cubiertas de los libros pues en ocasiones lo que se con-
sidera propaganda publicitaria tiene indicios que pueden sugerir la lectura o no del
material.

+ Enlalectura selectiva o exploratoria, hay que consultar los capitulos que pueden ser in-
teresantes para la investigacion; no todo sirve para propositos especificos de recopila-
cion de informacion.
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« Hay necesidad siempre de hojeary de ojear; es decir, pasar las hojas y pasar la mirada por
ellas ya que, en muchas ocasiones, se descubre que lo que dice un determinado material
puede ser de interés para el trabajo de investigacion.

Los textos expositivos, sobre todo los de divulgacion, presentan dificultades de distinto
rango. Pueden estar relacionadas con la comprension de determinados conceptos, con la
organizacion del texto, con el uso de algunas palabras o giros del lenguaje, o con el tema en
si. Si en una lectura selectiva se ha considerado que algun libro, enciclopedia, revista, libro
de texto, video, CD-ROM puede ayudar a la investigacion que se realiza, deben tomarse notas
para que en el momento de decidir sobre lo que sirve o no a la investigacion, se tenga una
organizaciény se sepa con qué se cuenta.

Formas de anotar un texto

« Subrayado. Subrayar los puntos méds importantes, los aspectos que se consideran centrales.

« Lineas verticales al margen. Sirven para destacar una informacién concreta que previa-
mente se ha subrayado o para destacar un parrafo que por ser demasiado largo no puede
ser subrayado.

« Asteriscos u otros signos al margen. Sirven para destacar parrafos importantes o algunos
argumentos que interesan.

« Niimeros en el margen. Sirven como una especie de guia que senala una determinada se-
cuencia de quien escribe.

« Numeracién de otras pdginas en el margen. Son una guia para el lector que le permite in-
dicar cuando el autor repite demasiado algo o se contradice con alguna afirmacién hecha
en otro momento. Se utilizan abreviaturas como ¢f. que equivale a confréntese o com-
parese.

« Poner en circulo las palabras o frases clave. Tiene el mismo propdsito que el subrayado; se
hace para destacar una determinada informacion.

« Escribir en el margen o en la parte superior o inferior de la pagina.

* Hacer preguntas al texto. Se pueden anotar también en los margenes.

Lectura de imagenes en un texto expositivo

Una manera adicional e importante de leer los textos expositivos se relaciona con la lectu-
ra de la imagen. Esta puede ser un elemento que facilite o dificulte el acceso a las ideas cen-
trales del texto, al sentido de la informacion que se transmite, a las relaciones entre las dis-
tintas partes del material.

El texto expositivo utiliza las imagenes, sean diagramas, fotografias, cuadros, ilustra-
ciones, entre otros, para hacer progresar la informacion, para que las ideas se comprendan
con relativa facilidad y los lectores puedan seguir los razonamientos del autor. En este sen-
tido, saber leer las imagenes y relacionarlas con el texto escrito permite advertir el sentido
de lo que alguien dice y como lo dice.

Mientras se lee, se construye el significado y las imédgenes son parte sustancial de un
texto expositivo. Leer es un proceso activo que va del texto al lector. Este participa en la ela-
boracion del texto, ya que lo construye, reconstruye; contrasta y aprueba.

En el caso del texto expositivo el hecho de que quien escribe sea capaz de organizar la
informacién conocida y la nueva, de usar los recursos adecuados para cohesionar al texto
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Pagan

MUSEO BIRMANO A CIELO ABIERTO

La capital del primer Imperio birmano creci6 bajo el influjo del
budismo. Hoy, sus miles de monumentos se hallan amenazados
por restauraciones polémicas y el impacto del turismo.

DANIEL GOMA, DOCTOR EN HISTORIA

ara gran nimero de viaje-
ros Pagan ha sido la prin-
cipal razén de una estan-
cia en Myanmar, antigua
Birmania. En ella se entre-
mezclan arqueologia, religién, cultu-
ra y leyendas. Sus monumentos se
extienden a lo largo de 41 km? de una
vasta llanura, drida o verdosa segiin
las estaciones del afio, situada sobre
las terrazas de la falda oriental del
Irrawady, gran rio que atraviesa el pais
de norte a sur. Los expertos han cal-
culado que se conservan 2.826 cons-
trucciones de entre los siglos X1 y X111

Irrawady a lo largo de los siglos se lle-
varon por delante muchas de ellas.
Pagan existi6 antes de que en el
siglo x1 se levantasen sus impresio-
nantes edificios. Aunque sus origenes
estdn envueltos en la leyenda, se cree
que los pyu, pueblo de origen desco-
nocido para unos y protobirmano pa-
ra otros, la fundaron a principios del

Ciudad de reyes y monjes — Para
la edificacién de la nueva capiral,

Anawrahta y sus inmediatos sucesores

contaron con la mano de obra esclava
obtenida durante sus campaiias mili-
tares. Y desde el punto de vista econé-
mico, con los tributos de las naciones
sometidas y los beneficios del comer-
cio maritimo mantenido con el resto
de sudeste asidtico, el mundo indio,
China, Persia y Arabia.

Pagan, como otras capitales de la
regién, era una ciudad amurallada
de planta rectangular y rodeada por

un foso cubierto con aguas, las del

Irrawady. Con el paso del tiempo, el
rio se ha tragado parte de la mitad oc-
cidental de la antigua urbe y de sus
murallas. No es la tinica pérdida. Tam-
bién han desaparecido once de las
doce puertas que, segiin la tradicién,
daban acceso al recinto. Sélo queda en
pie la situada en la muralla oriental.
En la época del primer gran rey
birmano, la zona intramuros estaba
habitada por el Monarca y la corte; al-

siglo 11. No fue hasta el vii que
otra poblacién procedente del
norte, la birmana, se establecié
en las regiones centrales del
pais al que dio nombre. Con el
tiempo, los recién llegados se
hicieron con el control del te-
rritorio. Y en el siglo X1 el monarca

Segln la tradicion, Pagan
tuvo 5.000 monumentos en
su época de mayor auge

rededor de ella vivia la gente corrien-

Anawrahta lanz6 una serie de campa-

te; y en una irea més alejada, el clero.

Saben que hubo muchas més, aunque
desconocen la cifra exacta. Si hace-

fias que unificaron los diferentes do-
minios birmanos. Impulsé, de este

mos caso a la tradicién birmana, Pagan
albergd 5.000 en su época de mayor

modo, el nacimiento del primer im-
perio birmano, cuya capital, precisa-

esplendor. Los cambios del curso del

mente, establecié en Pagan.

La mayoria del espacio urbano se en-
contraba a orillas del Irrawady, cen-
tro de la vida econémica. Gente

de distintas etnias y proceden-

cias conformaban la poblacién.
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La obsesion budist T —
a O SeS I O n u IS a El pueblo pyu funda Pagan.

El budismo influyd en la construccion

de estupas y DagOdas en Pagan. ¢ Los birmanos, procedentes del 8
norte, llegan a la regién de Pagan. =

M En el siglo xi el rey B Monarquia, clero y po- b

Anawrahta doto al recién blacién civil vivian con la T

creado imperio de Birmania  obsesion de alcanzar el mé- Bajo el reinado de Pyinbya se le- > 8_

de una religién oficial, el bu-  rito religioso. La principal vantan las murallas de la ciudad. =

dismo theravada, alin hoy  via para obtenerlo era apo- g

profesado por la mayoriade yando econdmicamente la 2

la poblacion del pais y del  construccion de templos Pagan se convierte en la capital )

sudeste asiatico peninsular.

M LOS reyes eran conside-
rados como equivalentes
temporales de Buda, una
especie de soberanos-mon-
jes que, en alianza con el
clero, ejercian un poder sa-
grado. Por ello, de jovenes,
pasaban largas tempora-
das en los monasterios.

Desde birmanos y otros pueblos del
pais, como los mon y los shan, hasta
indios, siameses (tailandeses) y chi-

nos, entre muchos otros.

0 la reconstruccion de mo-
nasterios. A Anawrahta se
le atribuye, por ejemplo, la
edificacion de la pagoda
Shwezigon, calificada co-
mo el nlicleo religioso de
Pagan. Los esclavos, gen-
te sin recursos, intentaban
ganarse el reconocimiento
mediante el mantenimiento
de los edificios religiosos,

La religion — La unificacién politi-
ca del territorio birmano vino segui-
da de la instauracion del budismo co-
mo religién oficial del Imperio. No es

La sociedad se organizaba siguien-
do una estructura feudal. El rey se ha-
llaba en la cima del poder. Le seguian
los ciudadanos que servian en la corte
y los ordinarios, quienes ejercian una
profesién no vinculada a la monarquia.
El dltimo eslabén lo ocupaban los es-
clavos. Aparte existia un grupo de
enorme poder que recibia la conside-
racion de toda la poblacién: el clero.

de extraiiar, por ello, que la mayoria
de las construcciones de Pagan sean
estupas, pagodas y templos. Las estu-
pas, llamadas zed: en birmano, son
monumentos erigidos para conme-
morar el recuerdo de Buda (contie-
nen reliquias y objetos suyos o de
santos budistas) o un acontecimiento
sagrado (como una batalla historica).
Las pagodas constituyen edificios

del Imperio birmano, fundado por
el monarca Anawrahta. Empieza
su época de mayor esplendor.

Tras la muerte del rey Alaung-

sithu, asesinado por su hijo Na-
rathu, se inicia el declive del
Imperio birmano.

El ejército mongol conquista
y saquea la ciudad.

Pese al abandono de Pagan, se
reparan y se construyen edificios.

Primera década del siglo xx

Arquedlogos briténicos identifi-
can los monumentos de forma
imprecisa e incluso errénea.

Segunda década del siglo xx

El académico britanico Gordon
Hannington Luce estudia las ins-
cripciones contenidas en los edi-
ficios de Pagan, lo que le permite
clasificarlos por épocas.

Un terremoto sacude Pagan y da-
fia gravemente parte de las edifi-
caciones. En los afios siguientes

se intensifican las excavaciones.

1986-87 j

El escocés Paul Strachan clasifi-
ca los monumentos de Pagan en
tres periodos estilisticos: Tempra-
no (c 850-c 1120), Medio (c 1100

a 1170) y Tardio (c 1170-1300).

a de los noventa

Las autoridades locales acele-

ran las reformas y la recons-
truccion de los templos para
atraer al turismo.
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MILES DE TEMPLOS, PAGODAS Y ESTUPAS RODEAN PAGAN

onumentos en ladrillo méas em
noce con exactitud quién man-
i al monarca

gy
-y

da levantarlo.

e

7-70)

de culto de varios niveles. Y los tem-
plos, espacios de culto y meditacién
con una estructura interior compleja.
En Paga se hicieron de ladrillo; la
piedra sélo se utilizaba en ocasiones
esporddicas como elemento decora-
tivo. Los reyes mandaron levantar los
mds importantes, y s€ reconocen, en
parte, por hallarse en un recinto cla-
ramente definido.

EL REY LEGENDARIO

La figura de Anawrahta, primer rey de Pa-
gan, sigue envuelta en la leyenda. Se dice
que heredé el trono de su padre porque
éste prefirié hacerse monje budista. Y que
murié en Myitche, al otro lado del rio
Irrawady (frente a Pagan), tras ser atacado
por un bifalo salvaje durante una caceria.

20 HISTORIA Y VIDA

10 W a\,‘alw
R\
n El valle de los R 2 Nyaungu
monumentos 4 pagoda
Ciudad e .
amurallada
5
.2_ < Myinkaba i
Tem,
; de Dﬁmmayangyi
o H
g ;
MAR DE .
ARDANEGT e = <Thiripyitsaya
Templo de Ananda

El interior de todos ellos consis-
te en una multitud de galerfas que
conducen a diferentes estancias. Unas
servian para la ordenacién de sacerdo-
tes. Otras, las mis relevantes, conte-
nian una escultura de Buda (aunque
no resulta extrafio que hubiera mds).
Estas salas se decoraban con escultu-
ras y pinturas murales. La temitica de
estas (dltimas era variada: por lo ge-
neral, se centraba en hechos de la vida
del Maestro; v, ocasionalmente, se re-
ferfa a alguna gesta o accién del mo-
narca que habfa ordenado la cons-
truccién del templo.

Este tipo de edificios también eran
los centros del saber, pues albergaban
salas de estudio y bibliotecas. El de
Pitaka-taik se convirtié en el més im-
portante, ya que contenia las escritu-

>

Pagoda Shwezigon
Anawrahta (1044-77) ordent s
pero fue bajo el rei

1112) cuando final

el limite norte de la

cree que en s

se conserva un hueso y un diente de Buda

Erigido por orden del rey Kyan-
zittha (1084-1113), es uno de
los més venerados de Pagan y
mejor conservados. Con una
altura de 57 my una planta
cuadrada (53 m por lado),
guarda cuatro estatuas de
Buda de 9 m de altura. Ade-
mas, posee las pinturas mu-
rales més impresionantes del
recinto: representan escenas
de la vida del Maestro,

bre esta anécdota

7

Averiguar mds so

ras budistas traidas por Anawrahta en
1058 a lomos de 23 elefantes blancos.

El resto de monumentos de Pagan
eran monasterios y edificios civiles. Se
sabe, ademds, que el rey habitaba en
palacios de madera. No se conservan,
pero existen descripciones de ellos.
Los arquedlogos han hallado pruebas
que revelan que el de Anawrahta esta-
ba en el corazén de la ciudad amura-
llada. Por dltimo, todas las construc-
ciones contaban en su entrada con
estelas erigidas por sus impulsores con
el fin de glorificar su mecenazgo.

Del olvido a la recuperacion — La
caida de Pagan se ha podido docu-
mentar histéricamente: los mongoles
la invadieron en 1287. Sin embargo,
las causas que provocaron su abando-

Muerte poco “gloriosa” para un noble
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2Cudl es la relacién del tipo de gobierno de una nacién con el

apoyo (o no) de la UNESCO para preservarla?

m El recinto amurallado y sus proximidades

MURALLAS

Rodeaban la ciudad. He-
chas de ladrillo, se exten-
dian entre 1.000y 1.200 m
y alcanzaban una altura

deentre 9y 15m.

i

TEMPLO DE MAHABODHI

Mandado levantar por el rey Nadaungm-
ya (1211-34), constituye una copia exacta
de otro que se encuentra en Bodhgaya,
India. Su estrecha base soporta una pi-

ramide cubierta de nichos.

PUERTA

DE THARABA
Unica de las doce
entradas de Pagan
en pie. Se conser-
van restos de su
decoracion y las
esculturas de los
dos genios que la
guardan, Hamhung
Tin Dé y su herma-
na Thonbanhla.

POSIDIE +ererrnrsreres Templo dé
extension Mahabodhi
de la muralla | Pitaka-taike
original. . | ;i
§ o paga Temﬁro de :IETa.::LAoT:fK
N ] !
gakywenaiau“g ! Al Templo gue alberga la
i e T - Templo de biblioteca fundada por
A o SRR R ™  Thatbyinnyu
ol Nat-hlaung G el rey Anawrahta para
Kyaung depositar las escritu-

TEMPLO DE
THATBYINNYU
; una alt

no han sido objeto de discusién hasta

la actualidad. Una de las dos teorias

mis aceptadas indica como causa la
desertizacién. Quienes la respaldan
argumentan que la deforestaci6n sis-
temdtica y secular de la zona, conse-
cuencia de la necesidad de cocer los
ladrillos con los que se construfan los
edificios, ocasioné un cambio climAti-
co en la zona. En las dltimas décadas,
algunos expertos han refutado esta te-
sis. Creen que fue el empobrecimien-
to de la dinastia real lo que condujo al
desastre. Parece ser que las inmensas
donaciones acordadas al clero budista,
que aseguraba a cambio las reencar-
naciones de los reyes, convirtieron el
estamento religioso en un verdadero
poder fictico hasta el punto de que a
finales del siglo xm1 el rey birmano no

ras budistas.

podia ni pagar un ejéreito. La invasién
mongol sélo se limitd, segiin esta teo-
rfa, a asestar el golpe final.

Al margen de la teoria, los prime-
ros trabajos arqueoldgicos en Pagan
tuvieron lugar durante los primeros
afios del siglo xx, aunque no fue hasta
la década de los treinta cuando se rea-
lizaron de forma exhaustiva. Desde la
independencia de Birmania, en
1948, no se han producido avances
espectaculares. La falta de formacién
de arquedlogos locales en los primeros
tiempos y las circunstancias politicas a
partir de comienzos de los sesenta
—con la instauracién de una dictadura
militar que se prolonga hasta nuestros
dfas— han conllevado que las excava-
ciones en Pagan se hayan limitado por
lo general al desenterramiento de es-

18-21.

Daniel Goma, “Pagan. Museo birmano a cielo abierto”, en His-
toria y vida, ano 38, num. 463, octubre de 2006, UNAM, pp.

tupas y de diversas partes de los
templos. En la mayoria de los casos,
limpiar de cascotes el interior de las
construcciones. En paralelo, parte de
los trabajos se ha centrado en la res-
tauracién de los monumentos.

Reveses y dificultades — Las ex-

cavaciones se han visto afectadas por

circunstancias politicas y sociales. En
el primer caso, [a mala imagen inter-
nacional del gobierno birmano ha
impedido declarar Pagan Patrimonio
de la Humanidad de la Unesco, he-
cho que la ha privado de recursos pa-
ra ampliar los trabajos arqueolégi-
cos. En el segundo caso, la enorme
extension del yacimiento ha impe-
dido realizar una vigilancia exhaus-

tiva, por lo que frecuentaron los sa-

queos entre finales del siglo xix v la

década de 1970. Hasta los afios no-
venta no dejé de estar habitado todo
el recinto arqueolégico.

Hoy, Pagan se ha convertido en

una especie de gran museo a cielo

abierto, testigo de la originalidad de la

arquitectura birmana. Pero el empla-
zamiento se encuentra en peligro. La
junta militar birmana, en su afin por
intensificar el turismo, ha promovido
a lo largo del tiltimo decenio una po-
litica de reconstruccién polémica. El
uso de materiales no siempre acordes
con los originales, como por ejemplo
baldosas de bafio, ha alterado la fiso-
nomia de los templos. Y no sélo eso.
Se ha autorizado la construccién de un
hotel en el yacimiento. Con estas ac-
ciones, el gobierno birmano, que se
niega a dejarse aconsejar por la Unes-
co, no hace sino amenazar uno de los
legados arqueolégicos méds impresio-
nantes del sudeste de Asia. Hyv
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Textos expositivos

(repeticion, ejemplificacion, uso de sindnimos, sustitucion de un determinado término
por un pronombre), de anadir palabras nuevas que puedan ser explicadas en el propio
texto, hace que el lector lea con el propésito de encontrar informacién, de estudiar un fe-
némeno o situacion, de aprender un proceso.

Es importante, por lo tanto, leer la disposicion de las pdginas en el texto expositivo y
determinar la relevancia de la presencia o ausencia del material grafico: cémo se destacan
los nombres, cémo se organiza la informacion, cudl es el uso de titulos y subtitulos. En es-
te sentido, los paratextos son parte fundamental de la lectura total del texto.

Los paratextos son los recursos verbales o visuales que acompanan al texto con el propdsito de reforzar su
sentido. Ilustraciones, fotografias, estadisticas, cuadros comparativos, mapas conceptuales, entre otros, son
paratextos.

Cuando se lee el texto expositivo se halla la 16gica de una explicacion, se sigue un proce-
so, se identifican términos de una ciencia o una técnica, se completa la informacion con la
que ya se posee, se detectan errores, se analiza el papel de los conectores en la organizacion
de lo que se dice, se advierte la pertinencia o no de los signos de puntuacion para cohesio-
nar el texto; es decir, se lee todo.

Un texto expositivo abre interrogantes, propicia el interés de los lectores por explorar
campos nuevos de conocimiento y relacionar la nueva informacion con la que ya se posee;
asimismo cuestiona las propias ideas, revisa o actualiza los conocimientos, representa un
referente sobre el cual debatir desde diferentes dngulos y opiniones, define posturas, desa-
rrolla actitudes ante hechos sociales y cientificos. Habrd que recordar que cuando se habla
de divulgacion de la ciencia, la palabra ciencia se refiere tanto a las ciencias sociales como a
las ciencias naturales.

Para ejercitar la lectura del texto expositivo

+ Definir claramente el propésito de la lectura antes de realizarla.

« Aprender a hacer un barrido visual de todo el texto para descubrir los indicios que se-
ran centrales en la bisqueda de sentido del texto (titulos y subtitulos, textos gréficos,
uso de negritas o cursivas, estructura del texto).

+ Comprender las ideas basicas segin el propésito del texto.

Investigar en un diccionario los términos o expresiones que no se explican mediante el

contexto.

3.1.5 La claridad y el orden en el texto expositivo

En los textos expositivos no se atiende tanto a la jerarquia, sino al orden de la informa-
cién. Se dan todos los datos necesarios para caracterizar, describir o analizar un objeto,
un conocimiento o un proceso. El orden en el que aparece la informacién se relaciona
con la relevancia de este conocimiento. Quien escribe sabe perfectamente que su propo-
sito de informar, de explicar un fenémeno, de exponer un nuevo conocimiento o una
teoria no tendria efecto si no hubiera una estructuracién informativa suficientemente
clara y precisa.

Para lograr lo anterior, el emisor emplea estrategias de organizacion textual (defini-
cion, clasificacion, reformulacion, ejemplificacion, analogia, citacion), elementos paratex-
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tuales y paralingiiisticos que estructuren la informacién (recursos graficos, tipogréficos,
ilustraciones, esquemas, mapas conceptuales, apartados, titulos, subtitulos), conectores
(que ademds de cohesionar el texto, establecen una jerarquia en la informacién), repeti-
cion de palabras clave, de usos verbales del léxico propio de una ciencia o una tecnologia.
Todo lo anterior tiene concrecion en géneros especificos, tanto orales como escritos (libros
de texto, enciclopedias, revistas de divulgacion cientifica, tratados, ensayos, ponencias,
conferencias, clases).

Estrategias para organizar la informacién

La lectura del texto expositivo requiere transformar lo que dice el texto utilizando los cono-
cimientos previos del lector. Este construye una representacion mental de la informacion
del texto, y trata de anticipar y reelaborar constantemente el contenido.

Se puede decir que el receptor de un texto expositivo lee una serie de sefializaciones que
acttian como claves de lectura y le permiten detectar los aspectos relevantes de un tema, re-
cordar informacion, reconocer indicios textuales.

Las senales que mds atienden los lectores de un texto expositivo se relacionan con:

« Las que presentan o resumen la informacién mas relevante.
« Las ordinales, que enumeran diferentes ideas en torno a un tema.
+ Las que introducen un punto de vista del autor.

Sin embargo, ademas de las senalizaciones previas, existen otras de caracter sintactico,
conectivo (anaférico), que delimitan categorias para organizar el contenido, e indican se-
cuencia, jerarquizacion, reduccion, supresion. Todas las senalizaciones sirven para “apren-
der a pensar” con base en estructuras secuenciales o comparativas. La lectura de textos
expositivos debe encaminarse, sobre todo, a la busqueda de expresiones que relacionen y
justifiquen las conexiones entre un fragmento y otro, para contrastar referencias y comple-
tar el sentido de la imagen respecto al texto escrito.

De acuerdo con los propdsitos previos, una parte importante de la lectura de los textos
expositivos es el trabajo con los conectores.

3.1.6 Estrategias

A manera de sintesis de la informacion ya referida, se ejemplificardn algunos aspectos rele-

vantes del texto expositivo, especificamente los recursos que acenttian el sentido del texto y
le dan identidad.

+ Definicién. Puede usarse para definir términos, describir rasgos importantes de un obje-
to, establecer relaciones entre los objetos. Permite a quienes escriben un texto expositivo
describir y caracterizar un objeto. Ejemplo:

El helio es el gas mas ligero que existe después del hidrégeno. Es inerte, incoloro ¢ inodoro.

No es inflamable y se emplea en operaciones quirtrgicas para administrar anestesia. El helio
es un gas menos soluble en la sangre humana que el nitrégeno, por lo que los buzos que des-

cienden a grandes profundidades respiran una mezcla de helio y oxigeno. También se emplea
para inflar los globos aerostaticos.
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« Clasificacion. Es un recurso que permite organizar la informacion de un texto expositi-
vo. A menudo, se clasifican conceptos o ideas, por medio de cuadros. Ejemplo:

En nuestro pais estin amenazados, o en peligro de extincion, junto con el lobo, el jaguar
(Phantera onca), el oso negro (Ursus americanus), el ocelote (Felis pardales), el tigrillo (Felis
wiedii), el jaguarundi (Felis yagouaroundi), la zorra nortena (Vulpes macrotes), el cacomixtle
del sureste (Bassariscus sumichrasti), la martucha (Potos flavus), el viejo del monte (Tayra bar-

bara), el grison (Grison canaster)y el perro de agua (Lutra anactens).

+ Reformulacién. Recurso que hace posible decir con otras palabras una idea para aclarar
su sentido. Es también un recurso en el que, a partir de una sintesis, se plantea con otras
palabras una estrategia para resolver un problema identificado. Ejemplo:

Unicamente los cratones, las partes mas viejas de los continentes, han permanecido con di-
mensiones mds o menos estables desde hace unos tres mil quinientos millones de afios. ..

+ Ejemplificacién. Es un recurso para ilustrar una situacion. El autor o autora selecciona
ejemplos sobresalientes de acontecimientos o situaciones con la finalidad de facilitar a los
lectores la comprension de conceptos o ideas dificiles o con un alto grado de abstraccion;
la ejemplificacion ayuda a la comprension de un fenémeno. Ejemplo:

Descubrimiento accidental de la anestesia. A finales del siglo XIX un charlatin provocaba
que las personas estallaran en carcajadas tras hacerles respirar peroxido de nitrégeno en una
feria de Estados Unidos. Uno de los curiosos, tras inhalar el gas, se hirio al caerse de la tarima

en que se encontraba, pero extrafiamente no sintié ningun dafio. Un dentista que presenci6

la escena relaciond el gas con la ausencia de dolor y al dia siguiente hizo la prueba: respird pe-

réxido de nitrégeno y se hizo arrancar un diente. No not6 nada. El dentista Horace Wells aca-
baba de inaugurar el uso de la anestesia.

+ Analogia. Es una estrategia por medio de la cual los autores establecen una comparacién
entre ideas, objetos o actividades con la finalidad de ilustrar las relaciones y diferencias
que entre ellos existen. Siempre tiene un propdsito explicativo. Ejemplo:

El secreto de la acustica perfecta de la 6pera. En un teatro en que se interpreta una 6pera,
solamente el publico que se encuentra sentado en las primeras filas percibe la voz de los in-
térpretes de forma directa. El resto de los espectadores recibe el sonido que llega del escena-
rio tras haber rebotado éste en el techo de la sala. Es decir, el sonido se propaga en una sala
de teatro de la misma forma en que una pelota de goma rebota al ser lanzada contra una
pared.

« Citacion. El autor de un texto recurre a las palabras de alguien con autoridad en el tema
tratado, para dar una referencia que anada informacion a lo que se dice. “Citar es repro-
ducir otro discurso o un aspecto o parte de otro discurso, en el propio.”* Ejemplo:

Las primeras versiones latinas, dice Jacques Le Goft, dan cuenta de “las maravillas sin conferir
significados ni explicaciones simbolicas”.

2 Graciela Reyes, Los procedimientos de cita: estilo directo y estilo indirecto, p. 7.
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3.2 LA ESCRITURA DE TEXTOS EXPOSITIVOS
3.2.1 Acceso al conocimiento. El escritor construye al lector

En la seccion previa se ha trazado un mapa de lectura del texto expositivo con base en su
caracterizacion y en el trabajo de comprensién de distintos textos.

Ahora, se abordard la escritura de textos expositivos de acuerdo con las necesidades de
produccién textual mds cotidianas para la vida académica y social.

Un punto de partida, antes de iniciar con la escritura del texto expositivo, es establecer
que la lectura y la escritura son actividades diferentes que ponen en juego distintas estrate-
gias; en éstas debe quedar claro el papel del lector (que activamente reconstruye el sentido
de los textos) y el papel del escritor (que tratard de dar sentido a sus ideas de acuerdo con
un propésito determinado).

Se ejemplificara la produccion textual con un informe académico para el cual se utilizaran
otros géneros textuales como los esquemas o punteos, los cuadros, los mapas y los resimenes.

3.2.2 Preescritura

Las précticas sociales de la lectura y la escritura son fundamentales para la formacion de
quienes leen y escriben. Al leer y escribir se deben poner en juego conocimientos diversos,
no solo los relacionados con los usos de la lengua o sus rasgos textuales, sino también con
los procesos en la lectura y en la escritura.
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Es importante indicar que dichos procesos estan llenos de complejidades, sobre todo el
de la escritura pues es un proceso recursivo que constantemente va de ida y vuelta hacia la
planificacion, la textualizacién y la evaluacién. Debido a su recursividad, el proceso de
escritura es dindmico: las fases se fusionan, se interrelacionan, cambian de lugar con relativa
flexibilidad aunque siempre respondiendo al propdsito determinado desde la planificacion
del escrito. Escribir equivale a sumar diversos procesos intelectuales; el acto de componer
equivale a reformular.

En sintesis, la lectura y la escritura son procesos complejos y diferenciados que deman-
dan de quien lee y escribe conocimientos y estrategias diferentes de acuerdo con propositos
distintos. Quien escribe construye un lector al que le adjudica una serie de competencias;
un lector capaz de construir el texto, de cooperar en su actualizacion.

Busqueda de ideas. Sobre qué se escribe

Al construir un trabajo, una de las practicas mds recurrentes es la busqueda de ideas; pa-
ra ello, es recomendable escudrinar informacion en distintas fuentes, aunque esto impli-
que procedimientos diversos segin el tema que se quiera abordar y la fuente a la que se
recurra.

Durante la busqueda de ideas para definir un tema, con frecuencia se recurre a:

Hacer listas que sirvan como vaciado de las inquietudes generales que surgen durante la
busqueda. El trabajo se manifiesta en relaciones de ideas o conceptos.

Los insectos

° Artropodos pequerios.

> Son hexdpodos, es decir, tienen seis patas.

° Las patas son rigidas y segmentadas.

° La cabeza les da simetria; indica la direccion del movimiento.
> Su cuerpo se divide en cabeza, torax y abdomen.

° Son oviparos.

> Casi todas las especies forman colonias bien organizadas.

° Muchas especies de insectos pueden volar.

° Hay mas de un millon de especies clasificadas.

Lluvia de ideas. Es una exploracion similar a la de los listados pero ya tiene un desarrollo
breve de las ideas.

El chocolate

El chocolate y la dieta — Dulce 0 amargo — México y el chocolate — Historia del chocolate — El chocolate
como moneda y mercancia — Comer chocolate en el cine — El chocolate en las fiestas infantiles — El chocolate
caliente o frio — ;Chocolate con churros? — Relacion del chocolate con los antioxidantes — Chocolate y
nutricién — Chocolate como estimulante del sistema nervioso.

Hacer un mapa conceptual. La lluvia de ideas suele ser el primer paso para organizar las
ideas. En el mapa hay un criterio mas relacionado con la clasificaciéon y con ciertos niveles
de abstraccion.

Escritura libre. Es una escritura que tiene una base informal; sin embargo, desarrolla de
manera mas coherente las ideas y hace posible que el escritor se incline con mayor preci-
sion hacia aspectos mas especificos de su tema.
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Es evidente que para realizar alguno o algunos de los pasos mencionados, antes se debié
precisar con toda claridad a qué destinatarios se dirige el texto que se escribird y con qué
propésito. Habra que recordar que el propdsito se relaciona con el tipo de texto y que, en
esta ocasion, se aborda la escritura del texto expositivo.

Labusqueday generacién de ideas permite interiorizar un proceso de escritura en el que
estd ya presente la nociéon de planificar y hay una especie de preescritura que puede dar sus-
tento a los borradores iniciales.

Guia de preescritura

+ Elaboracion de un listado de problemas o inquietudes tematicas.

+ Lluvia de ideas como actividad individual o grupal con un caracter memoristico y espon-
taneo.

+ Seleccion de un tema o problema para el inicio del analisis y para determinar la seleccion
de lo que se escribira.

« Lluvia de ideas sobre las soluciones posibles a un problema. Hacer anotaciones breves,
usar palabras clave, hacer mapas conceptuales.

+ Elaboracion de un listado de posibles soluciones.

« Lectura de la propuesta de trabajo por parte de otros.

+ Tomar nota de las sugerencias de los demas.

+ Determinar y analizar a los posibles receptores del escrito.

+ Hacer respuestas breves a las posibles objeciones de lo que se plantea.

+ Esquematizar las ideas y darles un orden.

« Escribir un primer borrador.

Conocimientos previos. Rastreo de informacién en la memoria

Las actividades que se realizan durante el proceso de escritura responden a una necesidad y
se desarrollan con la operacion de una serie de acciones propias del trabajo de quien escribe.
Una de esas operaciones es la de relacionar lo que ya se sabe con un conocimiento recién
adquirido y vincular esas relaciones con las transformaciones propias de la actividad, con el
movimiento natural del ejercicio de la escritura.

Durante esta fase hay una vinculacion que integra la lectura al proceso de escritura y que
se relaciona con ciertos pasos que deben formar parte de las acciones naturales para conse-
guir aprendizajes: se muestra como se hace algo (un resumen, una narracion, un guién pa-
ra exponetr, etc.), se aprende y se aplica en otro caso.

Se trata de que, de manera permanente, quien lee y escribe consiga activar la informa-
cion archivada en su memoria y sea capaz de hacer con ella una adaptacion de acuerdo con
las necesidades especificas del texto que se va a escribir. Pero también sabemos que el lector
se inserta en un proceso constante de prediccion y de inferencia apoyado no sélo en el texto,
sino en sus conocimientos previos.
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Situacién comunicativa para la escritura del texto expositivo
Identificacion del receptor. Para quién se escribe

Determinar para quién se escribe es un requisito central antes de iniciar la actividad de es-
critura; quien escribe debe pensar en los conocimientos y competencias del otro, debe re-
presentarse con precision la figura del lector al que dirige su texto para tener certeza de que
la comunicacion realmente se producird.

Al imaginar al receptor de nuestro texto, se prevé a una persona capaz de cooperar con
lo que se le dice, con lo que se escribe.

Propésito de la escritura

Ademds de relacionar los conocimientos previos con los nuevos y de representarnos clara-
mente la figura del receptor, incluidas sus competencias, es fundamental considerar el pro-
posito de la escritura. En el caso del tema que nos ocupa, se escribird un texto expositivo de
acuerdo con la caracterizacion de este tipo textual.

Definicion del género discursivo més adecuado al propésito, tema y destinatario

Los géneros escritos que mds se trabajan durante la vida escolar y fuera de ella, responden a
necesidades distintas de aprendizaje; los géneros equivalen a una guia que responde a una
practica determinada. El género es una herramienta comunicativa determinada y produci-
da por la practica; “es un saber hacer para poder decir lo que esperan que digamos”; los gé-
neros son formas especificas de usar el lenguaje de acuerdo con una situaciéon comunicativa
concreta.

En la escritura de textos expositivos, algunos géneros centrales son el resumen, el infor-
me o la monografia.

3.2.3 Estrategias para iniciar el proceso de escritura

Quien escribe debe tener presente que estd ante un proceso altamente recursivo, un proceso
que no es lineal, que no se acaba en la primera sentada, que se revisa constantemente to-
mando en cuenta diversos aspectos, como la representacion del destinatario, el propdsito de
la escritura, el contexto desde el que se escribe; es decir, la situaciéon comunicativa en la cual
se inserta el texto que se escribe. Para ello es necesario hacer uso de estrategias diversas para
adquirir informacién o sumar a ésta la que ya se posee.

Quien escribe lee, busca informacion y la registra

La escritura de cualquier texto equivale a la realizacién de diversas acciones conectadas
entre si. Una de ellas, primordial, se relaciona con la lectura y relectura de diversos textos.
Se debe leer para escribir y viceversa.

Antes de iniciar la escritura, se lee para:
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« Explorar conocimientos nuevos y despejar interrogantes en torno a un tema o problema.

Cuestionar y revisar las ideas preconcebidas acerca de un tema con la finalidad de reorga-
nizar los conocimientos.

+ Compartir lo leido con alguien mds para recibir comentarios o sugerencias.

« Constituir un material que sirva para informar, explicar o argumentar sobre un tema o
asunto.

Representar un referente que conduzca a nuevos conocimientos y que pueda compartirse
con otros miembros de un grupo.

« Aportar informaciones complementarias en torno a un tema y compartir fuentes de in-
formacion.

« Saber mds sobre un tema y desarrollar actitudes de curiosidad, de interrogacion ante co-
nocimientos nuevos y ante hechos sociales diversos.

Etapas del proceso de escritura

La planificacion, la redaccion o textualizacion y la revision o evaluacion. Quien escribe,
como se ha mencionado previamente, debe tener claro de qué va a escribir (tema), quién
es su destinatario (para quién escribe), cudl es el propésito de su escrito (exponer un co-
nocimiento, narrar una anécdota, convencer a alguien de algo), asi como el género con el
que podréa cumplir sus objetivos (resumen, monografia, articulo de divulgacion, etc.). A
esta primera fase se le denomina planificacion o planeacion.

La redaccion o textualizacién consiste en que las ideas generadas durante la planeacion
se transformen en texto. Aqui se estructuran los parrafos, se organizan los conectores de
acuerdo con el tipo de texto que se escriba, se cuida que el texto atienda al tipo de recep-
tor, entre otros aspectos. Finalmente, se hace una revisién del conjunto o evaluacion de lo
escrito en la que se atiendan los aspectos derivados de la planeacion y de la textualizacion.
En la fase de evaluacion se revisa, se reescribe, se corrige.

La escritura de un texto expositivo estd orientada hacia un lector al que se comunica
una informacion.

« Planeacion o preescritura. Incluye las anotaciones derivadas de la lectura y del debate, o la discusién sobre
el sentido del trabajo y sobre el tema, en el caso de que hubieran existido. En la planificacion se formulan
con claridad los propésitos de la escritura y se determinan los aspectos de la organizacién del texto. Es
la etapa en la que la generacion de ideas es central y éstas se traducen en esquemas o punteos que seran
importantes para la fase de evaluacion.

La redaccion o textualizacion. Es la escritura de, por lo menos, un primer borrador. Es una fase en la que
la toma de decisiones de distintos rangos termina por definir el sentido de lo que se escribe.

La revision. En esta fase se evaliia si se cumplio con los aspectos de la planeacién. Se revisan los distintos
aspectos del o los borradores y se hace la version final del escrito. Es una etapa de correcciones y
adecuaciones al texto; por lo tanto, en ella se solucionan aspectos como la ortografia, asi como la
coherencia y cohesion del texto.

La planificacién

En el momento de la planificacién, un primer aspecto a tener en cuenta es el tema o pro-
blema que se pretende resolver y la manera en que esto se logrard. En esta fase se analizan
las alternativas de trabajo y las posibles consecuencias; asimismo, se sopesa el sentido del
proyecto de escritura.
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Formular con claridad el propdsito y generar, concebir y organizar las ideas. Para escribir un
texto expositivo es importante explicitar la relacién causa-consecuencia o la constata-
cién de un hecho y los datos que le dan sentido en un determinado periodo. Es una
constatacion inicial o una problematizacion de algo.

Clasificar, integrar, generalizar y jerarquizar la informacion. Esto equivale a que el escritor
de un texto se representa internamente el conocimiento antes de escribir. Es una fase en
la que los esquemas, punteos, mapas conceptuales o resimenes son indispensables. Un
esquema, por ejemplo, debe ser breve, con frases cortas, un lugar en donde quede paten-
te la relacién entre las ideas y se pueda visualizar lo que se obtendrd como producto. Si
la informacién sobre el tema es abundante, se debe seleccionar y jerarquizar.

Funciones de los esquemas:
° Contribuyen a la comprensién de lo leido.
° Permiten realizar inferencias.

° Orientan el andlisis e interpretacion de la realidad estudiada.

> Organizan los conocimientos previos y los relacionan con los nuevos conocimientos.

Organizar informacion, identificar categorias, ordenar el texto. Se debe elegir lo sustan-
cial, lo significativo y desechar la informacion irrelevante. Es una etapa en la que se de-
be evitar la duplicidad o repeticion de informacion, por lo que resulta necesario un
control preciso de las fuentes. Es también un momento en el que pueden aparecer in-
formaciones contrapuestas que serd necesario contrastar. Siempre es necesario tener
presente que escribir un texto no es una operacion simple; las ideas deben organizarse
para mostrar una estructura relacionada con el propdsito que se quiere cumplir.
Registrar la informacion en notas y fichas. Con la intencién de no perder datos, ideas, con-
ceptos, nociones o informacién en general, es necesario realizar fichas de los materiales
que se consultan.

Quien lee para extraer datos lee con un ldpiz o pluma en la mano y subraya el texto, toma
notas o escribe en los mdrgenes. A continuacién se inserta un cuadro de la investigadora
Anna Camps en el cual se puede advertir el proceso de toma de notas y la organizacion de
esta actividad.

Prdctica de tomar notas
Actividades Organizacion Materiales
1. Lectura selectiva de las fuentes de Trabajo individual o por Seleccion de fuentes de con-
consulta de acuerdo con un objeti- parejas. sulta especificas para cada
vo en forma de pregunta o de con- apartado.
cepto por definir.
2. Intercambio oral y comentario de Trabajo en grupo pequefio.
la informacion leida. Tomar notas
y compartir la informacion.
3. Ampliacion del subtema: propues- Trabajo en grupo pequenio. Notas o apuntes personales o
ta de nuevas informaciones, suge- por parejas a partir de la con-
rencias para la organizacion del sulta.

contenido, ideas para material gra-
fico, etcétera.
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Prictica de tomar notas
Actividades Organizacion Materiales

4. Intercambio de informaciones y Grupo de trabajo. Esquema temdtico.

sugerencias. Reorganizacion del es-

quema del subtema.
5. Organizacion de las notas en fun- Grupo de trabajo. Notas o apuntes. Esquema te-

cién del esquema: sistema de nu- matico.

meracion de las notas, titulos, es-
quema grafico, etcétera.

Elaborar restimenes. Es fundamental poner énfasis en el sentido que tienen los resumenes
de acuerdo con el texto tutor que se sintetiza. No es lo mismo resumir un texto expositivo
que implique la resolucién de problemas, que un texto argumentativo. Siempre que se ha-
ce un resumen, un primer paso es identificar el propésito central del texto original o tex-
to tutor. Resumir equivale a presentar de manera breve los datos o ideas mds relevantes de
un texto (texto expositivo), observar las conexiones, las relaciones, entre hechos, ideas, ex-
plicaciones de un tema o problema. Siempre es importante que en el resumen se haga
explicita la fuente de informacion de donde surgid; que se definan con claridad los temas
o problemas que se abordan asi como sus posibles soluciones; que no existan comenta-
rios personales que se introduzcan en el resumen; debe haber objetividad. El resumen de-
be ser coherente de acuerdo con la progresion temdtica del texto tutor.

Elaborar un informe. Si un escrito como el informe es uno de los mas recurrentes, se debe

caracterizar este género con la mayor claridad. El informe es un género textual que se or-
ganiza con base en las diferentes disciplinas; asi, los temas se abordan de acuerdo con la
manera de organizar el conocimiento en una determinada drea. Estos aspectos son fun-
damentales pues permiten organizar la busqueda bibliogréfica y analizar los datos que se
recogen en esa busqueda.

« Manifestar metas del proceso.

La textualizacion

Una vez que se ha planificado el texto que se escribird, inicia la fase de escritura, la fase de la
textualizacion; ésta se compone de distintos momentos en los que se hace evidente la orga-
nizacién de las ideas y el propésito del trabajo que se ha definido durante la planificacion.
Escribir el texto o textualizar equivale a convertir las ideas sueltas de la planificacion en un
lenguaje visible y organizado. En esta parte del proceso de escritura, quien escribe debe to-
mar en cuenta todos los requisitos de la lengua escrita, desde la organizacion del texto hasta
los aspectos léxicos y ortograficos.

En la etapa de la textualizacion, quien escribe debe tomar distintas decisiones que van
desde las que atienden al género que se escribira (por ejemplo, un informe de investigacion)
hasta seleccionar lo que sirve o no de todo lo que se ha reunido durante la fase de la plani-
ficacion. Esto debe hacerse con el propdsito de que el texto final sea coherente, bien cohe-
sionado, que conecte datos e ideas entre oraciones y parrafos, que use un registro adecuado
para el receptor, que seleccione el léxico acorde con el tema tratado.

En un texto expositivo, se organiza el tema o problema en tres partes: una introduc-
cion, el desarrollo o cuerpo del trabajo y una conclusion. En el cuerpo del texto se incor-
poran los elementos graficos del orden tematico, las citas textuales que deberan utilizarse
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con la debida precision y ética, y el registro de las fuentes a las que se acudi6 para hacer el
trabajo; el registro se hace cuando el trabajo propiamente de escritura ha concluido y se
relaciona la bibliografia.

Partes de la textualizacién

1. Introduccién. Se ubica el tema en el campo del conocimiento; se precisa quiénes son los
receptores del trabajo, y se determina el nivel de informacion que poseen para adecuar
el texto a esas condiciones. En la parte introductoria, casi siempre se realiza un resumen
del propdsito del trabajo, asi como de su enfoque y alcance.

2. Desarrollo o cuerpo. De acuerdo con la planificacion (esquema o punteo que servird para
formar el indice), en el desarrollo se expone lo central del tema o problema. Por lo gene-
ral, el trabajo se organiza en apartados o en titulos y subtitulos numerados. En la parte
del desarrollo, el emisor pone una mayor atencion al uso de paratextos para organizar la
geografia del texto. Es también en esta parte donde se inserta casi la totalidad de las citas
textuales que sirven para afianzar el tema, dar autoridad a una postura y mostrar a los
lectores cudl es la inclinacion del tratamiento del tema. En esta parte de la textualizacion,
sobre todo, se debe percibir con toda claridad el orden l6gico de la exposicion del tema;
la coherencia del texto debe ser evidente en la progresion temética.

3. Conclusion. Es una forma de resumen, aunque diferente al que se hizo en la introduc-
cion. En esta fase de cierre se recupera en sintesis lo que se ha dicho antes y se anade algo
mds para mostrar a los receptores los alcances tanto del proceso que se realiz6 como del
tema y su orientacion. Al ser un momento de conclusion, puede recomendarse algo so-
bre el tema tratado, destacarse ciertos asuntos como primordiales, plantear una interro-
gacion sobre el tema que se abordo o resaltar el estado de lo investigado de acuerdo con
los avances conseguidos.

4. Bibliografia. Es el registro de las fuentes de informacién consultadas. Pueden ser fuentes
de distinto rango: libros, revistas, periddicos, videos, peliculas, museos, Internet, entre
otras. La bibliografia aparece siempre en orden alfabético, iniciando por el apellido del
autor. Aunque hay diversas maneras de organizar una ficha bibliografica, los datos que
nunca pueden faltar son: nombre del autor o autores iniciando por los apellidos, titulo
de la fuente, editorial, lugar de publicacién y ano.

Paratextos. Son los recursos verbales o visuales que acompanan al texto para reforzar su sentido. Pueden ser
distintos de letras para resaltar algtin concepto (cursivas, negritas, fuentes mds grandes o distintas) pero
también son las ilustraciones, fotografias, estadisticas, caudros comparativos, mapas conceptuales y otros.

Textualizar equivale a tomar decisiones de distintos niveles. Escribir un texto expositivo
es cuidar el avance logico del tema, saber como se va a expandir, como va a crecer sin que
haya repeticiones y recurrencias que lo hagan oscuro. Al amplificar el tema, quien escribe
un texto expositivo debe hacer buen uso de recursos como la ejemplificacion, parafrasis,
justificacion, insercion de alguna clase de comentarios y aspectos graficos (cuadros, gréfi-
cas, mapas mentales). También se recurre a las citas textuales para explicar el punto de vista
de quien hace el texto, apoyandose en lo que alguien mds ha dicho, y para hacer que la in-
formacién avance con la inclusion de otras voces.

Un elemento de la escritura de textos expositivos que sirve para expandir y organizar el
texto son los conectores; éstos también ayudan a resolver la progresion temética; es decir, la
coherencia, para dar sentido a la relaciéon que se establece entre quien escribe y quien lee.
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Conectores. También se llaman organizadores textuales; son distintas palabras que articulan el discurso y le
dan sentido; asimismo, en el texto hacen explicitas ciertas marcas de continuidad, ruptura o contraste, entre
otras.

Los conectores, de acuerdo con el propésito del texto, pueden indicar relaciones distintas como las de
adicion, contraste, consecuencia y mds.

Propiedades del texto

A continuacion se presentan los mecanismos que permiten planificar el efecto de coheren-
cia que se pretende conseguir en el texto.

1. Adecuacion. Es una forma de elegir las palabras que resultan mds apropiadas en una si-
tuacién comunicativa determinada. Siempre se consideran las caracteristicas del recep-
tor y la reaccion que se pretende conseguir de éste. La adecuacion se ajusta a los distintos
aspectos de la situacién comunicativa: usos de primera o tercera persona, eleccién de un
determinado léxico, registro formal o informal. El registro equivale a “maneras de ha-
blar”y también contribuye a la adecuacién (o inadecuacion) de la expresion oral y escri-
ta pues produce un determinado tono de acuerdo con la intencién con la que alguien se
dirige a los receptores (agradar, irritar, ridiculizar, adular, explicar, convencer, informar,
etcétera).

2. Coherencia. Es una propiedad textual que hace que el contenido de un texto gire en tor-
no a un tema o referente; es decir, que tenga unidad tematica. La coherencia depende
de la manera logica en la que se estructura el texto, considerando que cada parte debe
relacionarse con la que le sigue para que se note la progresion textual, la organizacion
en secuencias. Escribir un texto coherente equivale a mostrar a los lectores una ruta cla-
ra de como leer una informacion; asimismo, los obliga a hacer inferencias y a relacionar
los conocimientos previos con los nuevos.

3.Cohesion. Es la relacion entre oraciones y parrafos; ligar las partes de tal forma que en-
tre una idea y otra no haya ruptura, sino que se note continuidad. Los mecanismos pa-
ra cohesionar un texto son distintos; por ejemplo, la sustituciéon de palabras por pro-
nombres o sinénimos. Pero quizd el recurso de cohesion mas importante es el uso de
conectores de distinto tipo que sirven para relacionar ideas o parrafos. Un recurso
también fundamental para conseguir la cohesién en un texto es el uso adecuado de la
puntuacion.

4. Aspectos normativos. En esta propiedad se engloban todas las condiciones de cardcter
gramatical, sintdctico y ortografico que son necesarias para producir un texto en cual-
quier dmbito de uso pero de manera mds enfatica durante la vida académica.

5. Disposicion espacial. Es la forma en que se organiza el espacio (la hoja en blanco) de
acuerdo con el propdsito del texto y su estructura: margenes, sangrias. .. pero, sobre to-
do, el cuidado de los parrafos, pues éstos proyectan, en primera instancia, una impre-
sién visual que invita o no a la lectura y, en segundo término, dan estructura al conteni-
do del texto.

Debe destacarse que, aunque se haya planificado mucho, lo que se escribe durante la tex-

tualizacion no tiene un cardcter definitivo. Por el contrario, la textualizacion inicia con una

fase de elaboracion de borradores, textos intermedios que no son todavia el definitivo.
Los borradores permiten aprender con base en el error. Es falso que el trabajo estd ter-

7« .

minado cuando se “ve limpio”; quizd “ensuciarlo” un poco con tachones, reflexiones, y re-
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visiones, es la mejor garantia para entregar un trabajo en el que la conciencia del error con-
tribuy6 a la calidad final.

La actividad relacionada con el borrador tiene un cardcter de socializacion. Permite que
otros lean lo que hicimos y puedan mostrarnos algunas fallas en nuestro texto relacionadas
con los aspectos que previamente se han tratado: adecuacion (registro, tono, formalidad),
coherencia (si progresa el texto o no, si la estructura es adecuada), cohesion (conectores,
puntuacion, correlacion entre partes), aspectos normativos (ortografia, sintaxis) y disposi-
cion espacial (si hay parrafos demasiado largos o cortos, si no hay espacios visuales que per-
mitan ver cOmo se estructura el texto).

En la etapa de revision de borradores, se aconseja, ademads del respeto al otro y la auto-
critica, trabajar con algunas marcas que indiquen al estudiante cudles son los aspectos que
deben corregirse. Un cddigo de marcas simplifica la autocorreccion.

Utilizar el borrador equivale a comprender la importancia de los distintos procesos de
la escritura, de sus etapas y el sentido de éstas para que las producciones sean adecuadas y
cumplan con su propdsito comunicativo.

La revisién

Una condiciéon fundamental de quien escribe y ha atravesado por los procesos de planifi-
car y textualizar un escrito, de acuerdo con un propésito, es la de revisar lo que hizo. Con
antelacion se ha planteado la importancia de trabajar con borradores, una forma previa a
la revisién general del producto terminado. El borrador o los borradores han permitido
avanzar hacia el “trabajo en limpio” con mds seguridad.

En esta dltima etapa del proceso de la escritura se hace una revision general que permi-
ta identificar y resolver problemas textuales de distinto signo; revisar, verificar, corregir (si
fuera el caso) la produccion escrita. Habra que recordar que la escritura es una actividad re-
cursiva y que en cada una de las etapas debe revisarse lo que se escribe; sin embargo, después
del trabajo con los procesos de planificacion y textualizacion, la tltima etapa, la de la revi-
sion debe ver al texto en su conjunto, como texto, como totalidad.

A quien escribe no se le pueden dar herramientas tinicas para hacer la revision de los
textos, aunque antes se ha hablado de un c6digo de correccion que ayuda mucho. La etapa
de la revision es compleja y cada escritor pone a funcionar diversas estrategias para realizar
esta parte del proceso de escritura. Mientras se lee el texto acabado, se descubren pequenas
imperfecciones o quizd grandes problemas de coherencia, por ejemplo. Debemos revisar
nuevamente la situacién comunicativa de la que partimos al hacer el trabajo: quién es el
receptor de mi texto, de qué trata (la definicién del tema), en qué contexto lo produje y
cudl fue el proposito y si éste fue cumplido. Es decir, se debe revisar si el texto escrito es co-
municable en las mejores condiciones; si alcanza el propésito que se determiné desde un
principio.

La fase de la revision requiere tiempo y dedicacion; se debe estar en condiciones de ta-
char, modificar o eliminar parrafos que en un principio parecian adecuados y hasta brillan-
tes. Quien se revisa, se evalda; aprende a mirar su propio trabajo, a detectar los problemas y
a solucionarlos; reescribe si es preciso.
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TEMA

No estoy de acuerdo con tus ideas, pero daria la vida por tu derecho a ex-
presarlas.
VOLIAIRE

os textos argumentativos son de los mas recurrentes en las lecturas de estudiantes, pro-

tesores, cientificos, politicos, entre otros. A través de la argumentacion se expresan ideas
fundamentales para defender o refutar los pensamientos o ideas de otro. La argumentacion
es la base del convencimiento, del razonamiento, de la persuasion, de la demostracion y del
conocimiento humano.
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No seria posible concebir a un individuo sin que pudiera expresar sus opiniones. Sin
embargo, éstas deben estar perfectamente fundamentadas pues, de lo contrario, no ten-
drian el peso suficiente para tratar de cambiar conductas, desarrollar nuevas formas de
conocimiento, exhortar a realizar ciertas actividades, entre otros propdsitos. Para realizar
una lectura analitica, para desarrollar en los hablantes la posibilidad de tratar y resolver
conflictos, es necesario saber leer y escribir textos argumentativos: reconocer su esquema
general y sus caracteristicas; los propositos, algunos géneros y los recursos discursivos
mas empleados; identificar y comprender las ideas mds importantes a favor o en contra
de un tema polémico.

4.1 SITUACION COMUNICATIVA
Ejemplo de texto argumentativo :
Editorial

1] Francisco Estrada Valle y Octavio Acuna Rubio son dos activistas de lucha contra el sida
asesinados salvajemente por motivos de su orientacion sexual. Del primero este mes se
cumplen 15 afios de aquel 12 de julio en que fue encontrado amordazado, atado de pies
y manos, torturado y estrangulado. Del segundo se cumplieron el pasado 21 de junio dos
afios de que fue hallado desangrado en su propio establecimiento por las heridas que le
produjeron siete cuchilladas.

2] Ambos eran abierta y orgullosamente gays, y ambos se dedicaban a impartir talleres de
sexo seguro y educacion sexual para jovenes. Y, desgraciadamente, en ambos casos tam-
bién la sombra de la impunidad se cierne sobre los procesos judiciales. Los dos casos es-
tan plagados de negligencia y de irregularidades en la investigacion. El expediente de
Francisco fue muy manoseado por los sucesivos agentes responsables de la investigacion.
Y la recomendacion emitida en 1994 por la CNDH nunca fue atendida por la Procuradu-
ria capitalina. En la procuraduria de Querétaro, se llegé a inventar toda una historia para
hacer pasar el asesinato de Octavio como un crimen pasional, y se recurrié a la abomina-
ble tortura, segun denuncias de los propios implicados, para incriminar a un supuesto
asesino confeso.

Argumento

Recursos
Valoraciéon
(color verde)

Tema
(color rojo)

Respaldos
(subrayado)
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Conectores
(naranja)

Tesis
(negritas)

Conclusion
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3] Ambos casos resultan emblemadticos del tipo de crimenes de odio por homofobia. No so-
lo por tratarse de luchadores sociales sino porque el manejo de las investigaciones policia-
cas revela la manera como actua el prejuicio homof6bico en la procuracion de justicia.
Debido a ese prejuicio, la mayoria de los crimenes cometidos contra homosexuales
permanecen impunes. La sociedad civil no debe permitir que la impunidad se repita en
el caso de Octavio. Se debe dar seguimiento puntual al proceso para evitarlo.

4] Por esa razon, es necesario y urgente legislar al respecto, tipificar los crimenes de odio

por homofobia y otros motivos en los codigos penales.

“Editorial”, en “La letra S”, suplemento de La Jornada, p. 2.

Las preguntas basicas que hay que hacer en torno a los textos argumentativos son:
;Quién lo produce? (emisor). ;De qué se habla? (el tema). ;A quién va dirigido? (receptor).
sPara qué fue hecho? (proposito). ;En donde estd publicado y en qué momento?

En este ejemplo, el contexto, el espacio y el tiempo en que se produce la comunicacion
estan determinados por el periddico y la fecha en que fue publicado. Se trata de un edito-
rial del suplemento “La Letra S” del periédico La Jornada, cuyo autor no se incluye, carac-
teristica tipica del género “editorial”, pues se considera como emisor al propio suplemento.
Asi, el periddico asume la posicion critica, en este caso, la causa en contra de la homofobia,
tema principal del texto.

+ El editorial estd compuesto de cuatro parrafos, en el primero se plantea el problema y se
dan los antecedentes de ambos homicidios efectuados hace 15 y dos afios, respectiva-
mente; en el segundo, se mencionan las preferencias sexuales de los activistas, lo que su-
cedié durante las investigaciones, como se tergiversaron los verdaderos acontecimientos
y las intervenciones de las dependencias. El tercer parrafo marca abiertamente la idea
que defiende el emisor, al decirnos que en nuestro aparato judicial también existe un
fuerte prejuicio hacia la comunidad gay por parte de quienes deben procurar la justicia.
A esta proposicion central se le llama tesis (marcada en negritas). Por tltimo, aparece un
pérrafo breve en el que se expone la conclusion.

+ El texto también contiene algunas marcas que se utilizan para apoyar la opinién, como
lo son las valoraciones senialadas en letra cursiva y los denominados respaldos de autori-

dad subrayados.
+ Es de suma importancia notar también el uso de los conectores.

4.2 DEFINICION DE ARGUMENTACION

;Qué se entiende por argumentar? Argumentar, seguin la Real Academia Espafiola (2007),
significa “aducir, alegar, poner argumentos, disputar, discutir”. Como se observa en la de-
finicidén anterior, argumentar consiste en aportar razones para defender una opinion ya
sea en forma oral, visual o escrita. Argumentar es convencer a nuestro receptor para que
piense de determinada forma.' Desde el punto de vista del propdsito comunicativo, la ar-
gumentacion implica un conjunto de estrategias del emisor para modificar el juicio del re-
ceptor acerca de determinado problema o para establecer la justeza del punto de vista o
conclusion del emisor.?

! Miriam Alvarez, Tipo de escrito II. Exposicién y argumentacién, p. 25.
2 G. Vignaux, La argumentacion. Ensayo de logica discursiva.
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En el texto anterior, lo que intenta hacer el editorialista es convencer a los lectores de
que sf existen prejuicios homofébicos en casos de impunidad sobre asesinatos de la co-
munidad gay. Y que, por lo tanto, se debe legislar objetivamente para detener esa im-
punidad.

Otros autores definen la argumentacion como “aquel acto en el que se ofrece un con-
junto de razones o de pruebas en apoyo a una conclusion”? Segun Luisa Santamaria, pue-
de definirse de la siguiente forma: “acto por el cual una persona, o un grupo, intenta con-
ducir a un auditorio a adoptar una posiciéon recurriendo a las exposiciones o aserciones
dirigidas a demostrar la validez o la fundamentacion”*

Cabe preguntarse ;para qué necesitamos construir argumentos? La respuesta es que,
en nuestra vida diaria, académica o laboral, los argumentos se emplean para considerar
prioridades, buscar alternativas, resolver problemas, comunicar las ideas con claridad,
convencer a otros, demostrar nuestro conocimiento.

Pero, ;cémo debe hacerse? ;Qué estructura posee un texto argumentativo?

4.3 ESQUEMA DE UN TEXTO ARGUMENTATIVO
4.3.1 Proposicion o tesis

Un argumento es un razonamiento empleado para convencer a alguien o para demostrar
algo. A este argumento primordial se le denomina proposicion o tesis. Es la idea rectora
de todo el texto argumentativo. Estd estrechamente relacionada con el tema, por eso debe
ser pertinente; no hay que olvidar que de lo que se trata es de convencer a nuestro lector o
receptor.

La tesis consta de una serie de atributos:

1. Se identifica facilmente porque se trata de una oracién afirmativa breve y contundente.

2.Estd escrita en forma clara, pues se intenta evitar cualquier lenguaje ambiguo, inconsis-
tente o demasiado abstracto.

3.Es directa, dado que debe responder al problema planteado.

4.Fs defendible, ya que proporciona razones buenas y contundentes a una posicion.

5.Es original y creible, se pretende que sea verdadera para el autor; en virtud de que se tra-
ta de su punto de vista, no se parece a otra, son sus ideas.

La posicion de la tesis en un texto argumentativo puede variar; el autor del texto po-
drd incluirla en el titulo o en los primeros pdrrafos, en la parte intermedia, también puede es-
tar al final, incluso como conclusion. Es decir, existe libertad de estilo al colocarla. Precisa-
mente porque es movible y depende del estilo del autor, para identificarla en una lectura,
habra que retomar los cinco pardmetros antes mencionados.

4.3.2 Cuerpo argumentativo

;Como se sustenta la tesis? La tesis se respalda a través de razonamientos o argumentos
que son una serie ordenada de ideas y conceptos para llegar a una conclusion. Estos con-

* Anthony Weston, Las claves de la argumentacion, p. 13.
* Luisa Santamaria, El comentario periodistico, los géneros persuasivos.
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forman lo que se llama cuerpo argumentativo. Los razonamientos pueden apoyar la tesis
para defenderla o refutarla. Se podria afirmar que son ideas y conceptos que sostienen a
la principal, es decir, la tesis. Es muy importante comprender las ideas con las que un emi-
sor sostiene su opinién sobre determinado tema. Ellas aparecen como un conjunto de
enunciados que contienen informacion, organizada en parrafos o pequenios grupos; en los
enunciados se ofrecen pruebas, datos u opiniones para respaldar lo dicho. Los razona-
mientos o argumentos deben ser claros, pertinentes, suficientes y verdaderos. También de-

ben ser coherentes, estar ordenados y expresados de acuerdo con la importancia que se les
quiera dar.

Otros recursos propios de la argumentacion son las preguntas retoricas, las valoracio-
nes, las comparaciones, entre otros.

4.3.3 Conclusién

La conclusion es la resolucion que se ha tomado sobre una materia o la deduccion a la que
se ha llegado después de un estudio o anélisis minucioso de un tema o idea. Es la idea de
cierre de todo el tema que sintetiza una postura final.

Ejemplo:

sQuimeras?

Miguel Leén-Portilla

1]

4]

5]

En Méxicoy en otros muchos paises hay enormes diferencias entre ricos v pobres. Mien-

tras algunos magnates perciben sumas estratosféricas al dia, hay muchos que solo dispo-
nen de lo indispensable para sobrevivir y aun no faltan quienes, en pobreza extrema, con
frecuencia no tienen ni para comer.

No s6lo en lo econdmico se dan tales contrastes. También se presentan en campos como
los de la educacion, la salud y otros. En tanto que unos completan los ciclos que van de la
primaria hasta los profesionales y de posgrado, muchos no reciben ni siquiera la educa-
cion bésica y vegetan sin preparacion para afrontar la vida.

En lo tocante a los que se consideran derechos primarios de los seres humanos, incluso
reconocidos por la Constitucion de no pocos paises, los contrastes entre opulencia y ca-
rencia son también enormes. Es cierto que todo ello guarda relacion con la riqueza y la

pobreza, pero importa seialarlo, ;no es un derecho humano poseer un lugar donde vivir?
;Y no lo es recibir atencién médica en caso de enfermedad? ;Y acaso no se tiene derecho

a percibir en la vejez una pension decorosa?
A la luz —o mejor, ante la sombria realidad— de todo esto quiero esbozar posibles res-

puestas, aunque suenen a ingenuidad, utopia o quimera. Comienzo con los contrastes
econdmicos. Se deben ellos en gran parte a que un porcentaje muy alto de la poblacion
tiene percepciones extremadamente raquiticas. Pensemos en los salarios minimos, o me-
jor dicho de hambre, y comparémoslos con las jugosas ganancias de muchos industriales,
comerciantes, banqueros y aun politicos.

Aqui entra lo que para muchos sera no solo ingenuidad, sino quimera. Imaginemos un
magnate de esos cuyas ganancias anuales suman cientos o aun miles de millones de dola-
res o de euros, ;no podria dicho sefior incrementar los sueldos de quienes trabajan para él
en algunas o en todas sus empresas? Digamos que aumentara en un 20 o 30 por ciento los
sueldos. Al romper los esquemas prevalentes, sseria considerado un loco por otros rica-

chones o quiza algunos se sentirian motivados a imitarlo al menos en parte?
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6] ;Habra de prevalecer la postura de David Ricardo, “la ley de hierro de los salarios”, dra-
madtica enunciacién de que los mismos deben permanecer cercanos al nivel de subsisten-
cia de quienes los perciben? O, por el contrario, ;se valorard el pensamiento de Robert
Owen que, tenido en su tiempo como utdpico, al incluir temas como el de la reduccién
de las jornadas laborales, la prohibicién del trabajo de los nifos, la revisién periddica de
los sueldos y el otorgamiento de las prestaciones mds elementales, se acerca a lo que hoy

se prescribe en la legislacién de muchos paises?
7] Frente a la objecion de que tal modo de proceder, al mermar las ganancias, impedird el

desarrollo de las empresas, puede responderse que, elevando el nivel de ingresos del pue-
blo, éste tendrd mayor capacidad de compra, se elevara en consecuencia su nivel de vida
y se reactivard la economia.

8] Pensemos en otro tema que puede sonar también a quimera. Se habla mucho de necesa-
rias reformas fiscales. En mi quiza ingenua manera de pensar diré que la reforma fiscal,
que hace falta con urgencia en México y otros paises, debe consistir en gravar los impues-
tos de quienes mucho perciben y disminuir los de aquellos que tienen poco. Los podero-
sos se opondran a semejante medida, pero tendran que reconocer al fin que solo asi, con
un presupuesto mas elevado, podrd el Estado atender las necesidades més apremiantes de
las mayorfas. Se hardn realidad, al menos en parte, mejores sistemas educativos, mas efi-
ciente atencién médica y de seguridad social, otorgamientos de créditos para la vivienda,
ampliar y mejorar las vias de comunicacion, fomentar la investigacion y otras muchas co-
sas tan requeridas como las mencionadas. Este serfa un camino —;quimérico?— para
atenuar los lacerantes contrastes en que vivimos.

9] Diré algo que sonard a una tercera y aqui tltima de las posibles quimeras de las que estoy
hablando. ;Servira de algo incrementar los sueldos de las mayorias y elevar los impuestos de
las minorias si perdura, como hasta hoy, la corrupcion en todos o casi todos los niveles? ;Es
una quimera pensar que la corrupcion puede abatirse, cuando de mil formas se torna ella
presente? Pensemos en las mordidas chicas y grandes; demos entrada a lo que pueden signi-
ficar las ganancias de quienes toleran o participan en el narcotréfico. ;Cémo puede abatirse
la corrupcion? Un posible camino —;otra quimera?— seria exigir legalmente la rendicion
publica y pormenorizada de los ingresos personales de los gobernantes y servidores publi-
cos.Y, paralelamente, prescribir y hacer tambi¢n publicas periddicamente, las percepciones
y ganancias de los magnates y de sus empresas nacionales y transnacionales. Globalizar esta
préctica en cumplimiento de preceptos legales, spodria abatir la corrupcion?

10] Tal vez estoy saltando de ingenuidad en ingenuidad. Pero, si todo lo que he expresado no
es sino un conjunto de quimersas, ;la respuesta es resignarnos a contemplar cémo las ma-
yorias subsisten en la pobreza o la miseria, en la ignorancia, padeciendo todo género de
privaciones alimentarias, médicas y habitacionales? ;0O habrd que aconsejar a todos los
desprotegidos en su propia tierra, que emigren a algtin pais rico? ;Y ello aunque en tal
aventura puedan pagar su intento con la pérdida de sus vidas?

En el primer pérrafo de este articulo de opinidn, escrito por el doctor Miguel Ledn-Por-
tilla y titulado “;Quimeras?”, encontramos la tesis; si se observa con atencion es posible ver
que se ajusta a los cinco parametros antes sefialados. Los pérrafos segundo a noveno cons-
tituyen el cuerpo argumentativo y, por dltimo, en el décimo parrafo estd la conclusion,
donde, a manera de preguntas, el autor sostiene que sus pretendidas soluciones tal vez sélo
sean quimeras, de ahi el titulo.

Se podria afirmar que este articulo mantiene un esquema perfecto: tesis, cuerpo argu-
mentativo y conclusion; sin embargo, como se ha senalado, esa estructura puede variar.

Seguin el orden de los componentes, se distinguen dos modos de razonamiento:
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1. La deduccién (estructura analitica) que inicia con la tesis, sigue con los argumentos y
acaba con la conclusion.

2. Lainduccion (estructura sintética) que sigue el procedimiento inverso, es decir, la tesis se
expone al final, después de los argumentos.

Para una comprension cabal de un texto argumentativo es de vital importancia saber
identificar el tipo de estructura que emplea el emisor, ya sea deductiva o inductiva.

Esquema general de los textos argumentativos

Tesis o proposiciéon
Razonamientos
0 argumentos
Cuerpo argumentativo ordenados y
coherentes con un
lenguaje preciso
Conclusién

4.4 PROPOSITOS COMUNICATIVOS EN LA ARGUMENTACION

Como en cualquier texto, cada texto argumentativo se construye con un proposito comu-
nicativo especifico. A grandes rasgos, los propdsitos generales de un texto argumentativo
son la persuasion, la disuasion o el convencimiento y la demostracion.

4.4.1 Persuasion

La palabra persuadir viene del latin persuadeére, que significa “inducir, mover, obligar a
alguien, con razones, a creer o hacer algo”. Es la aprehension o juicio que se forma en vir-
tud de un fundamento. La persuasion se da en dos niveles, el primero trata de influir en
la conducta de los receptores, se les convence mediante una serie de argumentos verda-
deros y contundentes, que apelan a su juicio o razén para que se adhieran a la opinién del
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autor. Este es el caso de los géneros periodisticos como el articulo de fondo, la columna,
el editorial y la resena critica. Podemos preguntarnos por qué éstos se clasifican como
textos argumentativos persuasivos: se consideran asi porque presentan con mayor fuerza
la argumentacion.” Los géneros periodisticos se agrupan de la siguiente manera:

Género Propdsito Subgénero Caracteristicas

Informativos Dar a conocer e Nota informativa  Descripcion detallada de un hecho.
informar Entrevista Conversacion entre entrevistado y entre-

vistador para obtener informacion.
Reportaje Es el mas vasto de los géneros periodisti-

cos, se elabora para ampliar o profundizar
una noticia.

Opinativos Convencer de Articulo de fondo  Es un texto que desarrolla un punto de vis-
alguna idea ta sobre una noticia. Aparece el nombre del

autor.
Editorial Es la postura politica de la publicacion so-

bre una noticia o hecho de interés. No va
firmado, porque el periodico o revista asu-
me la responsabilidad de lo dicho.

Caricatura Es la interpretacion de un acontecimiento
politica o0 hecho de manera grafica y exagerada por
parte del caricaturista o monero.

Hibridos Informary Columna Es el escrito que trata con brevedad uno o
convencer varios asuntos de interés y cuyo rasgo dis-

tintivo es que aparece con una fisonomfa,

una presentacion tipografica y nombre in-

variable.

Croénica Es la exposicion y narracién de un aconte-
cimiento en el orden en que fue desarro-
llandose.

Resefia critica Es la opinion de un critico sobre algin

evento cultural, libro, pelicula, etcétera.

Ademis de los géneros periodisticos argumentativos, existen otros textos que pretenden
realizar un acto comunicativo persuasivo: textos publicitarios, anuncios, carteles, comercia-
les televisivos, etc. En este caso, tiene lugar un acto inconsciente por parte del receptor, pues
a través de una serie de mecanismos como el color, la imagen, las texturas, los textos, los pla-
nos, un producto comercial, la musica, etc., se apela a nuestros sentidos. Inmediatamente
ejecutamos una accion que tal vez no queremos hacer, pero la hacemos; por ejemplo, com-
prar algin producto que no necesitamos.

Ejemplos:

Acariciame no funciona
(Carta dirigida a la Profeco)

Compré una crema depiladora Acariciame en una cadena de boticas, ilusionada por la publi-
cidad que promete librar del vello a quien la utilice. Segui las instrucciones del producto al pie
de laletra, pero grande fue mi decepcioén cuando me di cuenta de que esta crema jni siquiera
elimina el vello como una crema depilatoria comun! ;Qué puedo hacer? Me siento terrible-

5 Para profundizar en este tema, véase Vicente Lefiero y Carlos Marin, Manual de periodismo.
y
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mente estafada, y lo peor es que siguen promocionando la crema por television. Por favor pa-
sen la voz sobre esta gran mentira a todas las jovenes para que no se dejen enganar.

Yoalli Ruiz Morales

Comienza a inhibir en segundos el crecimiento del vello

Respuesta de la Profeco

Los proveedores deben hacerse responsables por la calidad de sus productos y tienen la obligacién
de no difundir publicidad engafiosa que pueda inducir al error del consumidor. Turnaremos su
denuncia al drea de Publicidad y Normas de Profeco para que realicen la investigacion correspon-
diente. Es importante que si usted cuenta con alguna publicidad impresa o los horarios de los ca-
nales de transmision en los que vio este comercial, nos los haga llegar, pues de esta manera podre-
mos acelerar el procedimiento.

Por otra parte, usted puede exigir la devolucion de su dinero porque el producto no cumple con
las caracteristicas por las que usted lo comprd. Si el proveedor se niega a hacerlo, acuda a la delega-
cién Profeco mds cercana a su casa o trabajo a presentar su queja. Para su ubicacion y los docu-
mentos que debe llevar, llame al teléfono del consumidor 01-800-468-8722, lada sin costo.

Seccién “Yo consumidor’, texto basado en: Revista del Consumidor, p. 79.

Ambos ejemplos, la publicidad y la carta de queja, son persuasivos. Sin embargo, el se-
gundo es un anuncio publicitario, en el que la imagen esta conformada por unas piernas de
mujer, claramente sin nada de vellosidad y un reloj marcando el fin de los vellos. Aparece a
su vez el producto y un texto que dice: “Con Acariciame en minutos comienza a inhibir pa-
ra siempre el crecimiento del vello”. Corre tiempo. Tanto las imédgenes como las bondades
del producto hacen que las posibles consumidoras adquieran esta crema depilatoria.

En el primer texto, una carta enviada a la Revista del Consumidor por una persona de-
fraudada, se explica las razones por las cuales dicho producto no sirve y se aprecia una refu-
tacion total al mismo. Como se puede observar, hay dos niveles de argumentacion, uno a
través de un texto mixto, con los elementos visuales empleados en el anuncio publicitario,
y otro escrito, que muestra una queja fundamentada.

Los textos argumentativos emplean una serie de recursos denominados persuasivos
que son los siguientes:
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Recurso

Definicion

Ejemplos

Comparacion

Es la relacion de semejanzas y dife-
rencias entre dos o mas cosas: ideas,
personas y sucesos.

“En 1960 la ciudad de México podia tran-
sitarse sin temor de ser asaltado. Hoy se vi-
ve con el temor de ser asaltado.”

Verbo en modo

Son drdenes que se dan a las per-

“Haz tu tarea ya.”

imperativo CIOILEK: “Compra las tortillas.”
“Haz sandwich.”
Ironia Es una burla velada, se utiliza un  “...Hoy en dia, sin embargo, las votacio-
término en un sentido contrario al nes ‘populares’ se multiplican en buena
que posee. Para sefialar la ironia, en medida porque, a través de Internet y
el texto escrito se emplean comillas o delos sMS, cada dia resulta mds fécil lle-
letra cursiva. var a cabo simulacros de ellas.”
Javier Marias
Preguntas Son aquellas preguntas en las quese ~ “;Servird de algo incrementar los sueldos
retéricas induce o manipula al individuo pa- de las mayorias y elevar los impuestos
ra que reflexione, o bien, tome una de las minorias si perdura, como hasta
posicion ante lo expresado; no espe- hoy, la corrupcién en todos o casi todos
ran una respuesta. los niveles? ;Es una quimera pensar que
la corrupcion puede abatirse, cuando
de mil formas se torna ella presente?”
Miguel Leén-Portilla
Respaldos de Se trata de esos apoyos que susten-  “De acuerdo con las cifras proporcionadas
autoridad tan nuestra opinion; los integran  por el INEGI...”
las referencias blbllogrfaﬁcas., las ci- “Investigadores de la UNAM afirman
tas textuales, los testimonios, las que...”
opiniones de prestigiados especia- .
P prestiglacos csp Conasida
listas en un tema, las instituciones
o C >
o cualquier dato avalado por ellas, Pienso, luego existo.
etcétera. Descartes
Valoraciones Son aquellos juicios o calificativos ~ “...Aunque desde el punto de vista histori-
que emite el emisor. Para ello, seuti- o sea una pura fantasia dramatica...”
lizan adjetivos calificativos, cuantifi- Jacobo Siruela
cadores y adverbios.
Ejemplos:

En el editorial que aparece al comienzo de este tema, el editorialista hace una compara-
cion entre los dos asesinatos: “Del primero, este mes se cumplen 15 afios de aquel 12 de
julio en que fue encontrado amordazado, atado de pies y manos, torturado y estrangula-
do. Del segundo se cumplieron el pasado 21 de junio dos anos de que fue hallado desan-
grado en su propio establecimiento por las heridas que le produjeron siete cuchilladas”.
En el texto titulado “;Quimeras?”, Miguel Le6n-Portilla hace una comparacién entre dos
sectores, los ricos y los pobres: “Mientras algunos magnates perciben sumas estratosféri-
cas al dia, hay muchos que s6lo disponen de lo indispensable para sobrevivir y aun no fal-
tan quienes, en pobreza extrema, con frecuencia no tienen ni para comer’.

Los respaldos de autoridad aparecen como tales: la Profeco, la ciudad de México, la
CNDH, etc. Es importante destacar que a lo largo de todas estas paginas se cita con fre-
cuencia el Diccionario de la lengua espariola (DRAE); es la autoridad mds indicada para ex-
presar opiniones sobre los usos lingiiisticos, por lo que se recurre a él muy a menudo.
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« Elrecurso de las valoraciones es el mas usado en los textos seleccionados como ejemplos.
En el primero podemos leer: “Ambos eran abierta vy orgullosamente gays, y ambos se dedi-
caban a impartir talleres de sexo seguro y educacion sexual para jovenes”. El adjetivo
abierta 'y el adverbio orgullosamente marcan la posicion y juicio de quien lo escribié. Otro
claro ejemplo de esto se halla en el testimonio de Yoalli: “Me siento terriblemente estafada,
y lo peor es que siguen promoviendo la crema por television. Por favor pasen la voz sobre

esta gran mentira a todas las jovenes para que no se dejen enganar”.

El adjetivo es aquella palabra que acompana al sustantivo, concordando en nimero, persona y género; su
funcion es completar o limitar su significado. Existen diversos tipos: calificativo, determinativo, posesivo,
numeral, gentilicio y ordinal.

El adverbio, por su parte, es aquel modificador que auxilia al verbo; existen de lugar, tiempo, modo,
afirmacion, negacion, duda y orden.

4.4.2 Disuasion

Este vocablo proviene de la palabra latina dissuasio, -onis. Disuadir quiere decir “inducir,
mover a alguien con razones a mudar de dictamen o desistir de un prop6sito”® Pero esta
definicién se parece a otras, entonces ;donde radica la diferencia con los anteriores prop6-
sitos de un texto argumentativo? En la persuasion la finalidad es que alguien se convenza
de algo, comparta la opinién de quien lo persuade, en la disuasion de lo que se trata es de
que el receptor se desista, cambie su opinion.

;Como se puede lograr este efecto? Aristoteles nos menciona en su Retdrica que, a través
del lenguaje, los sofistas eran los expertos en el “arte de manejar la palabra en sus discursos™
Este fil6sofo consideraba la disuasién como “el arte de manipular la palabra para convencer
y adherir por medio de actitudes, creencias y valores afines entre emisor y receptor”.

Los textos mds utilizados con este proposito argumentativo son los politicos, entre los
cuales podemos incluir los discursos, cartas, propaganda, panfletos, debates, etc. Con ellos,
los grupos de poder tratan de buscar el reconocimiento y la aprobacién del pueblo. Asi pre-
tenden convencer y ganar adeptos, modificar voluntades y actitudes de los receptores por
medio de la palabra.

Por tratarse de textos argumentativos, los textos politicos poseen el esquema ya conoci-
do: tesis o proposicion, cuerpo argumentativo y conclusion. Sin embargo, se puede decir
que presentan la realidad de una manera particular. Dado que el emisor forma parte de un
grupo politico, por lo general se expresa empleando la primera persona gramatical plural,
correspondiente al pronombre personal rosotros. Este uso manifiesta la afinidad entre el
emisor y el grupo politico al que pertenece, asi conforman un bloque denominado campo
del protagonista o emisor).” Como ese emisor tiene adversarios u opositores tendra que
recurrir a la tercera persona gramatical plural ellos para referirse a los mismos. De este mo-
do descalificara las acciones, hechos o medidas tomadas por los adversarios, grupos politi-
cos de otra tendencia, lo que constituye el campo del antagonista (obsérvese que no se tra-
ta del receptor sino de aquellos a los que se refiere el emisor, aunque al mismo tiempo
puedan ser receptores).

¢ Diccionario de la lengua espariola, s.v. disuadir.
7 Isabel Gracida Juarez, La argumentacion, acto de persuasion, convencimiento y demostracion, pp. 62-63.
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En consecuencia, la realidad se mostrard de una manera positiva para el emisor y de
un modo negativo para los otros, pues el proposito es inducir a cambiar ya sea ideas, con-
ductas o acciones especificas.

Ejemplo:

Tendra Tldhuac el mejor hospital general de especialidades: MEC

Transcripcién de las palabras del jefe de gobierno del Distrito Federal, Marcelo Ebrard Ca-

saubodn, durante la colocacion de la primera piedra del Hospital General de Tlahuac.

1]

2]

3]

4]

5]

6]

7]

Buenos dias vecinas, vecinos de Tldhuac. Me da mucho gusto estar con ustedes el dia de
hoy, sobre todo por el motivo que nos congrega. Hace tiempo, sobre todo cuando estuve
por acd en campana, me decian en casi todos los eventos a los que fui en Tlahuac, que es
una delegacion a la que se le debe mucho y que ha recibido poco histéricamente, y me de-
cian “pues no tenemos hospital, no tenemos transporte, no tenemos muchas cosas que
tiene el resto de la ciudad”, o sea la cosa estd dispareja, estd Tldhuac aqui y el resto de la
ciudad acd.

Entonces, lo que nos comprometimos a hacer fueron varias cosas, y les digo hoy lo que
estamos haciendo respecto a Tlédhuac para cumplir lo que se dijo. En primer lugar, les
quiero decir que nunca se habia invertido tanto por el gobierno central del DF como va
a ser en este afio y en el préximo afo, estos dos aios vamos a invertir en Tlahuac més
que muchos afios antes.

;Qué estamos haciendo? Y soy breve, scudles son las obras que estamos haciendo? Bue-
no, hoy arrancamos el hospital, este hospital va a ser el mejor hospital de toda la red hos-
pitalaria del gobierno del Distrito Federal, y se va a hacer el niimero uno aqui en Tla-
huac.

Va a ser una inversion de 417 millones de pesos y la obra se va a concluir en el mes de
septiembre del 2008. El dia de hoy iniciamos las obras y se tendrdn que concluir con la
fecha que digo. ;Esto qué nos va a permitir? Atender a 250 000 personas de la delegacion
Tlahuac, eso va a ser un cambio drastico porque hoy ni siquiera hay un hospital. Enton-
ces, vecinas, vecinos, vamos a tener el hospital mejor con especialidades aqui en
Tldhuac.

La otra cuestion que estamos trabajando muy importante, que va de la mano, es la que
tiene que ver con la consulta que se efectud el dia domingo para ver cudl es la ruta que
va a seguir la Linea 12 del metro, y nos van a dar a conocer los resultados oficiales, fina-
les el dia viernes, pero sabemos por encuestas de salida que se dieron a conocer el do-
mingo, que la ciudad en general opiné que debe ser hacia Tldhuac.

Entonces les quiero decir que para la proxima semana voy a venir para presentar acd en
la delegacion, la semana que entra, el proyecto para que ustedes sepan por donde va a
pasar, cuando se va a iniciar y qué tiempo nos vamos a tardar en hacerlo.

Ahora, esa linea del metro va a ser una inversion de 13 mil millones de pesos, pero ese
dinero no es del gobierno, es de ustedes, y lo vamos a invertir para acd de Tlahuac, Izta-
palapa hasta Mixcoac. Vamos a cruzar, vamos a tener 23 estaciones, una trayectoria de
poco més de 23 kilémetros y vamos a conectar a Tldhuac por metro con toda la ciudad
de México, porque ésa es otra cosa que ustedes han pedido mucho aqui, no de ahora,
nada mds que ahora si lo vamos a llevar a cabo. La semana que entra vengo para pre-
sentarlo.

También se estd invirtiendo ya mas de 400 millones de pesos en la red de drenaje de Tla-

huac porque hay zonas sin drenaje, hay zonas que se inundan todo el tiempo, entonces
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la inversién mds grande en drenaje en la ciudad de México, ahorita la estamos haciendo
en Tldhuac.

9] Entonces, compafieras, companeros, nuestra visita, nuestro objetivo es uno solo: cum-
plir lo que dijimos. Hay 50 compromisos, dijimos sc va a hacer el hospital y estamos
hoy iniciando ya las obras, después de todo lo que se hace y todos los procedimientos
que se tienen que seguir, pero bueno, aqui estamos ya, hoy se inicia la obra, la nueva li-
nea del metro, el drenaje, y muchas otras cosas que estamos haciendo.

10] También la tarea social, dijimos vamos a apoyar con los uniformes y cumplimos tam-
bién, ya los distribuimos, y ahora que van a volver a entrar a clases los nifos, les voy a
volver a mandar sus vales de uniformes porque asi quedamos, para el 3 de agosto. Tam-
bién dijimos que no estabamos de acuerdo con el aumento a la leche, se dio un vale, y
lo vamos a seguir dando también ese vale.

11] Entonces, companeras y companeros, vecinas, vecinos, la delegacion Tlahuac es una
delegacién que siempre nos ha apoyado y mucho, y ya era hora de que la cosa no sea
tan dispareja y que se equilibre, ;qué quiero decir? Que las personas de Tlahuac tengan
los mismos servicios que los que viven en Cuauhtémoc o en Miguel Hidalgo o en Be-
nito Judrez, porque todos valemos lo mismo.

12] Entonces, companeras, comparfieros, vamos a cumplir, seguimos adelante trabajando,
me da mucho gusto verles, me despido por hoy, pero vamos a estar viniendo seguido,
la siguiente semana vengo por lo del metro.

13] Muchas gracias por su confianza, también agradezco a los funcionarios, al secretario de
Salud, a la Secretaria de Gobierno, muy especialmente también al jefe delegacional, a
Gilberto Ensdstiga, que nos ha ayudado mucho para este proyecto. Muchas gracias y
que ;Viva Tlahuac!

Marcelo Ebrard, “Tendra Tldhuac el mejor hospital de especialidades: MEC”,
<www.df.gob.mx/noticias/discursos.html?anio=2007&mes=7>.

i
J

Este es sin lugar a dudas un texto politico. En él Marcelo Ebrard es el emisor que se co-
munica con muchos receptores, un auditorio, los habitantes de Tlahuac que comparten
muchas necesidades. Comienza con el saludo y emplea la primera persona: “Me da mucho
gusto estar con ustedes”, pero luego contintia con la primera persona plural, nosotros, en
forma técita, “nos comprometimos’, los receptores entendemos que ese nosotros, ese cam-
po del protagonista estd formado por la gente que integra el gobierno del Distrito Federal
y los militantes de su partido.
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Podemos apreciar en el texto la presencia de los recursos de la persuasion antes vistos,
valoraciones y comparaciones, pero se anaden otros dos: la reiteracion y la exhortacion.

Se observan reiteraciones, sefialadas con color verde, en varios parrafos, lo que pro-
voca cierto efecto en el auditorio, cuando se alude a los beneficiados y a las acciones que
tomaran el gobierno de la ciudad de México y su jefe. Las valoraciones estdn sefialadas
en letra cursiva.

En lo que respecta al uso de los conectores, muchos de ellos se repiten, lo cual es una
caracteristica de los textos orales.

4.4.3 Demostraciéon

Hay demostracion (del latin demonstratio, -onis) cuando se muestran pruebas de algo,
partiendo de verdades universales y evidentes; también de hechos ciertos o experimentos
repetidos, un principio o una teoria. El texto filosofico, el cientifico, el ensayo demostrativo,
etc., son distintos ejemplos de textos argumentativos demostrativos.

La intencion que, a su vez, tiene la demostracion es fundamentalmente el conoci-
miento, ya sea que se adquiera mediante la lectura, un didlogo entre especialistas de una
disciplina, un didlogo como el que suele darse en los textos filoséficos, un tratado o un
ensayo; en el caso de la ciencia, por medio de un articulo de divulgacion con caracter ar-
gumentativo o un articulo cientifico. Su finalidad es divulgar el conocimiento a un publi-
co abierto 0 a una comunidad cientifica, con el propdsito de refutar o debatir un tema
especifico.

Los textos argumentativos demostrativos utilizan una serie de marcas o recursos del
razonamiento que debemos conocer pues nos ayudan a comprenderlos mejor.
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Recurso Definicion Ejemplo
Analogia Relacion de semejanza entre cosas  “Estos chicos de la seleccion son raros: llevan
distintas. 28 partidos y dos anos invictos, pero actian
con una humildad de franciscanos...”
Javier Cercas
Asercién Afirmacién o aseveracion, manera  “...les quiero decir que nunca se habia in-
contundente. vertido tanto por el gobierno central del DF
como va a ser en este afio y en el préximo
ano, estos dos afios vamos a invertir en T1a-
huac més que muchos afos antes”.
Definicion Proposicion o formula por medio de  “Un ateo es una persona que no cree en
la cual se muestran una serie de ca-  Dios.”
racteristicas o rasgos para designar
un objeto, persona o grupo.
Disyuncion Relacion entre dos o més elementos,  “Me decido hoy o pierdo la oportunidad de
uno de los cuales excluye a los de-  encontrar trabajo.”
mas.
Explicacién Es una exposicion detallada de una ~ “Porque aprender el idioma francés nos pro-
materia, un concepto, que lo hace  porciona mayor nivel cultural.”
més entendible.
Interrogacion - Pregunta que busca cierta informa-  “;Qué estamos haciendo? Y soy breve, ;cud-
Respuesta cién y obtiene datos especificos o les son las obras que estamos haciendo?
una respuesta concreta. Su finalidad ~ Bueno, hoy arrancamos el hospital...”
es adquirir o reafirmar el conoci-
miento.
Figuras del Son aquellos tropos que sirven para  “Enfermedad que devora a la gente y a la
lenguaje modificar el lenguaje. Entre los que se  economia del pais como una plaga biblica.”

encuentran la metafora, la compara-
ci6n, la antitesis, etcétera.

“Pero al mismo tiempo, cuanta més luz, ma-
yor es la sombra.”

Respaldos de auto-
ridad, ya vistos en
el cuadro de recur-
sos de la persua-
sion

Son la base que ayuda a sustentar las
ideas del emisor y con las que se apo-
ya para demostrar.

“El doctor Aurelio Cruz, investigador del
Instituto Nacional de Salud Publica (INSP),
explica que hasta ahora la nueva prueba ha
demostrado su gran utilidad para detectar
las variedades mds peligrosas del VIH.”

Restriccion

Reduccion o limitacion de algo. El
emisor utiliza un modificador casi
siempre determinado por el cardcter
semantico de un conector.

“Pero no cualquier mujer debe recurrir al
nuevo test. De preferencia, su uso debe enfo-
carse en quienes han rebasado los 30 afios,
pues...”

4.5 TIPOS DE ARGUMENTACION

Parala lectura de textos argumentativos, es importante saber reconocer las diversas clases de
argumentos.
Ejemplo 1:

1] Nos falta inteligencia, creatividad y cadencia. Nos faltan fair playy timing. Nos sobran ca-
rrileros por derecha y por izquierda: unos ya olvidaron el juego limpio y los otros no en-

tienden que los torneos no se ganan en un partido
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2]

3]

No sé para qué dé mds el cotejo entre la politica y el futbol, si para similitudes o para
diferencias. Para muestra de contrastes bastan dos botones: un candidato suele ganar la
eleccion cuando complace al electorado y un jugador suele perder el partido cuando
juega para la tribuna; un buen negociador requiere concertar, exponer su agenda y ob-
tener la confianza de su adversario, mientras que un buen delantero necesita desconcer-
tar, ocultar su plan y granjearse la incertidumbre de su marcador. Pero en esta ocasion
me quedaré con una analogia que, a guisa de leccion, los partidos mexicanos pueden
aprender de la actuacion de nuestras selecciones en la Copa América y en el Mundial
Sub-20.

Al equipo que nos representé en Venezuela le hizo falta un medio campo creativo. Con-
tamos con dos espléndidos porteros, una buena defensa y una delantera rapida y pun-
zante, pero tuvimos un hueco en la media cancha. No me refiero, obviamente, a la con-
tencion, donde Torrado y Correa hicieron una magnifica labor. Tampoco hablo de la
carencia de un “10”, aunque quiza si Cuauhtémoc o el Bofo hubieran jugado mas habria
habido mds orquestacién. Nos falté un “8”, un volante ofensivo, creador de juego del
circulo central hacia adelante. Arce no estuvo a la altura. Y no es porque yo sea rayado,
pero si hubiéramos tenido a alguien como Marcelino Bernal, como el Cabrito Arellano
de Francia 98 o como el Luisito Pérez de hace un par de anos, otro gallo nos hubiera
cantado.

Agustin Basave, “Nos falta media cancha” ( fragmento),
<www.nuevoexcelsior.com.mx/27_1630.htm>.

Agustin Basave recurre a un argumento analégico al comparar los partidos politicos y
el futbol, su falta de creatividad y su eficacia. Con estos pardmetros establece una semejanza,
a pesar de ser dos temas aparentemente diferentes.

Argumento analdgico. Es aquel que establece paralelismos entre lo argumentado y otro hecho, una forma
de aclaracion que facilita su comprension por parte de los receptores. La analogia se basa en esa relacion de
semejanza entre dos cosas o dos acontecimientos.

Ejemplo 2: otro tipo de argumento se observa en el fragmento de “La mujer vista desde
la rendija”, articulo escrito por Anna Di Castro Stringer,

En México hay dos ordenamientos juridico-legales para la prostitucion: el reglamentarista

(control de la prostitucion con fines higiénicos y morales, confinacion) y el abolicionalista

(libertad de ejercer la prostitucion bajo ciertos lineamientos con igualdad de sexos). En la

ciudad de México existe un régimen juridico abolicionista, es decir que “si bien el lenocinio

y la prostitucion de menores es ilegal, la prostitucion si no lo es...” sélo existen infraccio-

nes civicas, es decir, s6lo existe una multa econémica y no se persigue por oficio, solo se

procede por queja.

Patricia Uribe Zufiga et al., Prostitucién y Sida en la
Ciudad de México, 1995.

Argumento de autoridad. Se fundamenta en el respeto que merece una persona de prestigio social o inte-
lectual, que ha opinado sobre el tema objeto de la argumentacion.
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Ejemplo 3: en el articulo de Maureen Dowd, “Hey W, Bin Laden (aun) quiere atacar a
EU” publicado en The New York Times se encuentra un tercer tipo de argumento.

iOh!, resulta ser que no estdn huyendo. Y, joh si!, pueden combatir contra nosotros aqui aun
si los combatimos alld. Y joh!, algo mas, tras gastar cientos de miles de millones de dolares y
perder todas esas vidas en Iraq y Afganistin, somos mas vulnerables a los terroristas que nun-
caantes. Y, jhum!, ;han oido eso de muerto o vivo? Podriamos ser nosotros los que termine-
mos muertos.

El martes, funcionarios escurridizos de la Casa Blanca tuvieron que confrontar el hecho de
que toda la perorata que el presidente Bush ha estado soltando en los dltimos seis anos sobre
que Al-Qaeda estaba huyendo, desbaratada y debilitada, s6lo eran patranas.

El afio pasado, W. llamo a su “amigo personal’, el general Pervez Musharraf “un defensor
decidido de la libertad”. Desafortunadamente, resulté ser la libertad de Al-Qaeda. La Casa
Blanca le esta colgando la culpa a Pervez.

Para su articulo de opinidn, la autora recurre a un ejemplo: las declaraciones emitidas
por el presidente George W. Bush en una conferencia de prensa. Hace un detalle de hechos,
asi construye su argumento mediante citas, narraciones, etcétera.

Argumento mediante ejemplos. Usa casos particulares como anécdotas, cuentos, metaforas, citas literarias,
etc., para extraer una regla general.

Ejemplo 4: en el dltimo parrafo del texto siguiente, como argumento para explicar co-
mo se produce la endometriosis, se exponen sus causas. Se trata en realidad de un texto ex-
positivo; este tipo de textos también en algin momento pueden apelar a este recurso para
mostrar las razones de algo, en este caso, un padecimiento.

La endometriosis es la condicion por la cual el tejido que reviste el ttero crece en otras partes
del cuerpo. Este tejido, llamado endometrio, se desecha durante la menstruacion.

Sin embargo, el tejido endometrial que crece fuera del titero no se desecha y puede causar
dolor, dificultades para quedar embarazada y otros problemas.

Cuando el atero descarga el tejido endometrial al comienzo del ciclo menstrual, el tejido
que se encuentra en otras partes se separa y sangra como parte del flujo menstrual, esto pro-
duce dolor y provoca inflamacion en los tejidos que estdn a su alrededor. Al terminar el pe-
riodo menstrual, la inflamacién cede y el tejido cicatriza. Esto se repite en cada ciclo mens-
trual y puede causar adherencias, o el crecimiento anormal de un tejido que une diferentes
organos. Si el tejido endometrial se rompe durante la menstruacion, puede extenderse a otras
partes del organismo y empeorar los sintomas.

La endometriosis se produce si el tejido endometrial normal invade la trompa de Falopio y pe-
netra la cavidad abdominal. Se cree que esto ocurre principalmente durante el flujo menstrual. El
tejido asi desplazado crece en varias dreas de la superficie del titero, las trompas de Falopio, los
ovarios, las vias intestinales y en la estructura de apoyo del titero. Puede invadir otras partes del

cuerpo como la cavidad tordcica.
<www.tusalud.com.mx/130112.htm>.

Argumento por causa. Es la explicacion de determinado acontecimiento que conduce a conocer su origen,
sus caracteristicas y, por ende, su conclusion.
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Ejemplo 5: en este ejemplo, se puede observar la tesis que aparece desde el inicio del tex-
to, en el propio titulo. El emisor va presentando argumentos que refutan las razones de las
campafias gubernamentales contra el sida, para mostrar la torpeza, en su opinion, de las
que se exhiben en el metro.

Sida en el Metro
Campaiia torpe y malévola

Nemesio Rodriguez Lois

Considerando que el sida es un tema de permanente actualidad —por lo menos hasta que

aparezca alguna otra plaga ain peor— volvemos a ocuparnos del tema. S6lo que en esta oca-

sion lo hacemos desde el punto de vista del ciudadano comun y corriente, de esos que para ir

a su trabajo o su domicilio prefieren desplazarse a bordo de los vagones del metro.
Con todo y que los boletos de tan eficaz medio de transporte sufrieron un alza brutal que

fue de cuarenta centavos a un peso, no nos cabe la menor duda de que el metro continta go-
zando de la preferencia de quienes formamos parte del sufrido cuerpo de infanteria.

Pues bien, una vez que llega a uno de los andenes y mientras esperamos la llegada del
proximo convoy solemos distraernos contemplando los murales de propaganda que por alli
se encuentran.

Al ser el sida un tema que se encuentra hasta en la sopa, el mismo tampoco podia faltar en
las estaciones del metro. Concretamente alli observamos murales puestos por Conasida
en donde nos proporcionan el dato de que entre 1985y 1995 alrededor de 3000 personas se
han contagiado en nuestro pais.

Una cifra que mucho tiene de alarmante siendo lo peor del caso que la misma crece en pro-
porcién geométrica. En forma de gréficas se nos presenta como ha ido el contagio de 1985 a
la fecha y alli vemos también varias mujeres con el rostro demacrado —senal indudable de
haber contraido el mal—, quienes comentan cudl fue la causa de su desgracia. Citamos tex-

tualmente algunas de las frases alli expresadas:

+ “Yo le era fiel a mi novio y pensaba que él también.”

+ “A mi me daba pena pedirle a mi novio que usiramos preservativo.

- “Nunca pensé que mi novio tuviera relaciones con otras personas.”

+ “Desde que inicié mi vida sexual, mantuve relaciones con varias personas pero nunca usé

proteccion.”

Y asi por el estilo. ..

Como se podra observar, los lamentos de las victimas recalcan el hecho de que si sufren el
contagio ello se debe al ambiente de promiscuidad en que han vivido.

Esto no es extrafio en el mundo de la medicina, ya sabemos que quien frecuenta aquellos
medios en donde predomina algtin virus infeccioso corre el riesgo de contagiarse. Tal seria el
caso de quien convive despreocupadamente con los leprosos sin tomar las minimas medidas
de asepsia.

Ahora bien, algunas de las frases citadas encierran mas de un sofisma. Tenemos por ¢jem-
plo, el hecho de que se vea como la cosa més natural del mundo que una joven mantenga re-
laciones sexuales con su novio.

Una idea en la cual insisten en tres frases dindose la impresion de que —mads que lamentar
dicha conducta— lo que se pretende es ponerla como ejemplo a seguir por toda chica mo-

derna que no quiera ser vista como anticuada.
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Desde luego que en dicha camparfia es machacona la insistencia de que se use preservativo
siendo que es algo archi demostrado el hecho de que tal gomita de hule no ofrece garantias
plenas frente al contagio.

En este caso habria que hacerle nuevamente la pregunta de rigor a los promotores: ;Se
atreverian ustedes a demostrar la eficacia del preservativo teniendo relaciones sexuales con

una persona enferma de sida?
Hay que ser congruente y pensar que 1o es solamente injusto sino incluso criminal preten-

der embarcar a los demas en un vuelo en el cual tanto la tripulaciéon como la maquinaria no
ofrecen la seguridad de llegar sanos y salvos al destino final. No quieras para otro lo que no
quieras para ti.

Quienes con tales argumentos dizque pretenden combatir el sida quizés lo que estén hacien-
do es acelerar su difusion ya que las soluciones propuestas no pueden ser mds equivocadas.

Y la prueba estd en el hecho de que ellos mismos reconocen cémo en la dltima década la
enfermedad ha crecido en proporcion alarmante que de quinientos casos que habia en
1989 hoy en dia tenemos mas de tres mil.

Los nimeros cantan y ellos por si mismos son prueba irrefutable de que las soluciones

propuestas han resultado un tremendo fracaso.
Y todo porque insisten en que el preservativo es la coraza indestructible frente al con-

tagio.
Y todo porque se fomenta la corrupcién moral de la sociedad al hacerle creer a las jove-

nes —que estdn llamadas a ser las futuras madres de México— en que lo mas natural del
mundo es que una chica mantenga relaciones sexuales con su novio.

Una campana no solamente torpe sino incluso criminal la que se esté llevando a cabo.
Mis bien habria que insistir en el hecho de que hoy mds que nunca es preciso reforzar los va-

lores morales. Solamente asi, por medio de la abstinencia y fidelidad conyugal, podrd atajarse
definitivamente tan mortal epidemia.

Nemesio Rodriguez, “Sida en el metro. Campana torpe
y malévola”, en El Heraldo de México.

Argumento por refutacion. Es la oposicion ante una tesis para defender otra postura.

Argumento por generalizacién. A partir de varios casos comunes se obtiene una tesis, aplicada al nuevo
caso. Véase el editorial al inicio de este tema, en el que primero se cuentan los acontecimientos y datos, con
los cuales més tarde se van enlazando los argumentos.

Los tipos de argumentos que aqui se explican son los mds comunes, un analisis mas es-
pecializado permitiria introducir otros tipos como pueden ser el de signo, el dilema, la cla-
sificacion, el grado y el opuesto.
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4.6 PARA REDACTAR UN TEXTO ARGUMENTATIVO
4.6.1 Planificacién
Ejemplo

+ ;Qué se desea hacer? Un comentario para refutar los argu-
mentos del autor de “El sida en México”

« sPor qué? Hay desacuerdo con el contenido y las opiniones
que ahi se expresan.

* A quién se dirigird el texto? A todo tipo de lector pero, en es-
pecial a los jovenes, en un lenguaje cotidiano formal. El autor
del texto que se desea comentar no es muy formal, intenta ser-
lo pero en ocasiones recurre a términos informales que le qui-
tan seriedad a su texto: “con todo y que”, “hasta en la sopa”,
“machacona”, “gomita de hule”, “dizque”

+ Después de un andlisis del texto, se tienen las siguientes ideas
al respecto:

1. El texto por comentar es un articulo de opinién, publicado en el periddico El Heraldo de México, en el afio
1996, aunque ya han pasado mas de diez afios, el tema del sida y las formas de prevenir la enfermedad
siguen vigentes. Es posible decir que las distintas posturas, a favor y en contra, no han cambiado a pesar
de que existe mds de un decenio de por medio.

» <«

2.El autor se refiere a los “ciudadanos comunes y corrientes, de esos que prefieren viajar en el metro’, “el
sufrido cuerpo de infanterfa” como una manera de buscar identificacion: yo soy del pueblo y comparto
mis opiniones con el pueblo, el pueblo tiene que ayudar al pueblo, no se dejen enganar, no pueden hacer
caso de lo que dice esa propaganda del metro.

3. Como el autor no esta de acuerdo con el tipo de propaganda ni con su contenido, utiliza un recurso de
disuasion: el Conasida no es fiable por su tipo de propaganda.

4. Critica que se hable de “novios’, en otras palabras, de gente joven, que “sufren contagio. .. por el ambiente
de promiscuidad en que han vivido”. El uso del término promiscuidad, sobre todo remitido a la gente
joven, denota ya una postura contraria a la idea del ejercicio de la sexualidad en los jévenes, esa idea no
concuerda con la de muchos otros.

5.Para el autor, no es “natural” que una joven mantenga relaciones con su novio, es algo que hay que
“lamentar” y el colmo es que Conasida pretenda que esto sea un ejemplo, muy malo, para una chica que
quiera sentirse “moderna”

6. Otra idea muy clara del autor es que los preservativos no sirven, para ello recurre a una pregunta retdrica
contundente: “;Se atreverfan ustedes a demostrar la eficacia del preservativo teniendo relaciones sexuales
con una persona enferma de sida?” Se trata de un caso extremo, para manipular a los lectores, ademas de
que es de todos conocido que lo que €l plantea como desafio es algo que en los hechos se da. No hay que
olvidar que el sida no s6lo se contagia por la via de las relaciones sexuales.

7. Cuando el autor recurre a expresiones como Conasida “criminal” con su propaganda o “acelerar el con-
tagio”, lo que hace es reforzar su tesis y todo su cuerpo argumentativo para convencernos de la validez
de su conclusion: “hoy més que nunca es preciso reforzar los valores morales. Solamente asi por me-
dio de la abstinencia y fidelidad conyugal, podré atajarse definitivamente tan mortal epidemia”. Esta for-
ma de concluir muestra por completo al autor.

8. Al contrario de lo que opina este autor, no es facil imaginar de qué manera habria crecido la enfer-
medad, si no existieran el Conasida y el condon.

9. Por tltimo, parece una actitud totalmente machista que ponga todo el peso de su argumentacién en las
jovenes, “las futuras madres de México”, como si las mujeres solo sirvieran para ser madres, aunque hay
que reconocer que también la propaganda del Conasida se centra sobre todo en ellas.
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10. El escrito concluird senalando que, aun cuando cada uno tenga derecho a opinar de acuerdo con sus
creencias, su fe y sus convicciones, otros opinan que el problema de una pandemia como el sida esta por
encima de valores o ideologias particulares, es un problema de toda la sociedad cuya solucién no estd

s6lo” en la “abstinencia’, que desde luego puede ser una de las maneras, pero no la manera, pues ade-
mds los “valores morales” no son universales.

« Las ideas anteriores sirven para hacer el esquema del comentario:

1. Breve descripcion del texto

2. Senalar el propésito

3. Redactar explicando opiniones y argumentos
4. Cerrar, concluir con una tesis propia

« Revisar la lista de conectores constantemente para usarlos de manera adecuada y para no
repetir.

+ Buscar varias maneras de referirse al sida para no repetir el término constantemente: el
virus, la/esta enfermedad, el/este padecimiento, ella.

4.6.2 Textualizacién

El texto que lleva por titulo “El sida en México”, escrito por Nemesio Rodriguez y publicado
en El Heraldo de México, en 1996, trata un tema trascendente que no ha perdido actualidad:
el Sida y las formas de enfrentarlo. Sin embargo, se trata de un articulo de opinién donde
podemos apreciar que no se exponen los problemas que esta terrible enfermedad provoca.
En realidad, el propésito de este autor es criticar el tipo de propaganda que exhibe la insti-
tucion gubernamental encargada de enfrentar el sida, el Conasida.

Nemesio Rodriguez intenta persuadirnos de dos cosas, a partir de la descripcion de esa
propaganda: a] El Conasida no es eficaz en el combate del padecimiento porque su propa-
ganda, en lugar de bajar los niveles de incidencia, los aumenta, y b] la tnica solucion es la
abstinencia y la fidelidad conyugal. Con la intencién de convencernos de la validez de sus
propuestas, recurre a una serie de argumentos que facilmente pueden identificarse como
producto de un tipo de ideologia conservadora, que, desde luego, tiene derecho a expresar,
pero que no lo autoriza a generalizar. No es posible estar de acuerdo con los argumentos que
esgrime.

Por un lado, es inaceptable que el aumento en el porcentaje de enfermos se deba a la
propaganda del Conasida, en su opinion “torpe”y “criminal”. El incremento tiene su origen
en multiples factores, entre ellos, la falta de informacion, la falta de comunicacién entre pa-
dres e hijos, el miedo a hablar de la sexualidad, de reconocerla como algo inherente y her-
moso para el ser humano, el hecho de que el virus puede tardar varios afios en manifestarse,
la ausencia de presupuesto para asegurar que, en el caso de trasfusiones, la sangre esté libre
del virus, por senalar algunos.

Por otro lado, cabe senalar que, en apariencia, el texto habla de la gente joven y de su
“promiscuidad”, una generalizaciéon que no tiene sustento, y termina refiriéndose a la fide-
lidad conyugal, lo cual corresponderia a un segmento de la poblacién de gente mas adulta.
Implicitamente niega la posibilidad de que las relaciones sexuales se den bajo otra condi-
cion que no sea la de estar casados, algo totalmente fuera de la realidad.

También parece fuera de lugar que se cuestionen los esfuerzos gubernamentales por ha-
cer frente a los estragos del virus, porque es un hecho que con las dos soluciones que el au-
tor propone no basta para combatirlo. El mundo entero, cientificos, biomédicos, laborato-
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rios farmacéuticos dedican todo su tiempo a encontrar una cura para el sida. Igualmente,
me parece insultante la imagen de la mujer que el autor refleja en su escrito. Si tuviéramos
que resumir sus ideas bastarfa con decir: las mujeres nacieron sélo para ser madres y, para
ello, deben casarse y ser fieles. .. hasta que la muerte las separe (agregaria yo). Y qué decir de
lo que manifiesta con respecto al preservativo.

El sefior Rodriguez tiene derecho a pensar lo que quiera y actuar de acuerdo con su
principios, pero no puede esperar que todo aquel que lo lea sea tan ciego que no quiera ver
lo evidente: para luchar contra el sida hay que recurrir a todo y a todos, es una lucha de toda
la sociedad y de toda la humanidad.

4.6.3 Revision

+ Revisar el texto para cerciorarse de que las ideas estén expuestas y ordenadas claramente,
de acuerdo con la etapa de planificacion. Decidir si es preciso modificar algo, por ejem-
plo, un porque y un pero por conectores equivalentes, para no repetir.

+ Enlugar de “porque es un hecho”, poner puesto que 'y, en lugar del dltimo “pero” usar no
obstante.

« Solicitar a alguien que lea el texto y senale si se lee con fluidez, si el analisis es acertado,
aunque no esté del todo de acuerdo con las opiniones y argumentos expresados, ya que
cada postura es tan personal como la del autor del texto comentado.

Conectores que se utilizan en la argumentacion

Una manera de identificar y plasmar los recursos y los tipos de argumentos es mediante la clasificacion de
conectores. Un conector es un elemento de la cohesion que mantiene una unién logica entre dos o mds
enunciados. Las relaciones que establecen esta clase de elementos conjuntivos son variadas: causa,
consecuencia, énfasis, repeticion, contraste, analogia, etcétera.

Relacién de conectores y el tipo de relacién que establecen

Relacion

Conectores

Relacion

Conectores

1. Adicién: Agregan nue-
vos datos al desarrollo
de una idea.

Ademds; no sélo; sino
también; por otro la-
do...

4. Cambio de perspectiva:
Anuncian que se va a
abordar otro aspecto
del mismo tema.

A su vez; en cuanto a;
por otro lado; por su
parte...

2. Aclaracion, repeticion:
Proporcionan  mayor
claridad y énfasis a una
idea.

Es decir; en otras pala-
bras; en el sentido de
que; dicho de otra ma-
nera; esto es; puesto en
otros términos. ..

5. Coexistencia: Expresan
que un evento se realiza
al mismo tiempo que
otro con el que guarda
relacion.

Al mismo tiempo;
mientras tanto; por otro
lado...

3. Causa: Introducen ideas
que se erigen como cau-
sa de un determinado
resultado.

Como quiera que; dado
que; en vista de que;
porque; puesto que; ya
que...

6. Concesion, restriccion:
Expresan una restric-
cién o una objecion que
no llega a invalidar la
validez o la realizacion
de un evento.

Aunque; a pesar de que;
sin embargo; no obs-
tante...
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Relacion

Conectores

Relacion

Conectores

7. Conclusion, resumen:

Anuncian una con-
clusion o una sintesis.

Asi que, de ahi que; de
manera que; en conclu-
sion; en resumen; en re-
sumidas cuentas; en
pocas palabras; para
concluir...

12.

Enfasis: Enfatizan o
destacan ideas o pun-
tos importantes que
no deben pasar inad-
vertidos.

Definitivamente; en
efecto; en particular;
en realidad; es decir; es-
to es; indiscutiblemente;
lo mds importante; lo
peor del caso; lo que es
peor auin; obviamente;
por supuesto que; preci-
samente; sobre todo; va-
le decir. ..

8. De

conformidad:
Anuncian una con-
formidad con algo
que se plante6 ante-
riormente.

Acorde con; conforme
a; de acuerdo con...

13.

Hipdtesis: Encabezan
juicios de los que se
tiene certeza absoluta,
pero que es posible
que sean acertados
por las caracteristicas
de las circunstancias y
de lo observado.

A lo mejor; de pronto;
posiblemente; quiza; tal
vez.

9. Condicion: Expresan

condicion  necesaria
para que ocurra o
tenga validez un de-
terminado evento.

A condicién de que; a
1o ser que; con tal que;
con que; a no ser que;
en la medida que...

14.

Finalidad: Encabezan
proposiciones que ex-
presan un proposito.

A fin de de que; con la
intenciéon de que; con
miras a; con el prop6sito
de; conel finde...

10. Contraste u oposicion:

Expresan un contras-
te 0 una oposicion
entre dos ideas o en-
tre dos situaciones.

A pesar de que; aun-
que; en contraste con;
no obstante; sin embar-
€0; pero; empero; por el
contrario. ..

15. Secuencia, orden cro-

nolégico: Organizan
secuencias o ideas si-
guiendo un orden 16-
gico, cronoldgico o de
importancia.

En primer lugar; en se-
gundo lugar; en segunda
instancia; a continua-
cion; seguidamente; fi-
nalmente. ..

11.

Consecuencia: Enca-
bezan proposiciones
que expresan un re-
sultado, un efecto,
una consecuencia.

Asi que; como resulta-
do; de ahi que; de ma-
nera que; de tal manera
que; de modo que; en
consecuencia; por en-
de; por ello; por esta ra-
z6n; por lo tanto; por
consiguiente. ..

16. Semejanza: Se utilizan

para colocar dos jui-
cios en un mismo
plano de importan-
cia.

Asimismo; de igual ma-
nera; de igual modo; de
la misma forma; igual-
mente...

El comentario

En la escuela, en el trabajo, en la plética formal o informal, con el director, con el jefe, con
los amigos, en cualquier momento es posible que se nos pida o que se quiera hacer un co-
mentario sobre algin tema. Los temas dignos de comentarse son innumerables. Cualquier
asunto puede ser objeto de un comentario.

De acuerdo con el DRAE, comentar quiere decir: “Explanar, declarar el contenido de un escrito, para que se
entienda, con mas facilidad. Hacer comentarios” Y comentario: “Explicacién de un texto para su mejor
inteleccion. Juicio, parecer mencion o consideracién que se hace, oralmente o por escrito, acerca de alguien
o0algo”
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El comentario es un tipo de texto expositivo-argumentativo que tiene como propé-
sito general explicar otro texto y convencer a quien lo lee o lo escucha de las razones por
las cuales uno tiene cierta opinién o critica con respecto al texto escogido.

+ En general, para comentar sobre algiin tema es necesario conocerlo, haberse infor-
mado sobre él, haberlo comprendido, tener una interpretacién y una opinion al res-
pecto.

+ Hay comentarios llamados “de sentido comuin”, que surgen del propdsito de dar una
opinién o de hacer una critica sobre algo que llama nuestra atencién o nos preocupa.
En este caso, no existe un orden estricto para expresar las ideas, s6lo se requiere expo-
ner el tema y dar una opinién razonada, con argumentos claros.

+ También hay comentarios denominados “especializados” que, cuando se dan en for-
ma escrita, poseen un orden determinado en su construccion:

o Plantear con mucha claridad el tema.

o Hacer un esquema para ordenar las ideas que se expondran.

o Especificar y justificar la critica o la opinién del autor del comentario.

o Concluir, cerrar el texto, si es necesario con alguna propuesta derivada de lo co-
mentado.

La redaccion de comentarios de textos constituird una actividad sistematica en casi
todas las disciplinas. Esos comentarios podran ser analiticos o criticos, o ambos a la vez.

Para comentar textos

Algunas ideas generales para la elaboraciéon de un comentario. No se trata de una receta, si-
no de aspectos que hay que tomar en cuenta, pues, a fin de cuentas, el comentario es un es-
crito muy personal y, en ese sentido, responde mas al estilo del que escribe que a una estruc-
tura determinada.

+ Llevar a cabo un anélisis profundo de los mismos.

« Para ese andlisis es necesario tener conocimientos sobre el tema en cuestion.

+ Sélo después de analizar y comprender perfectamente el texto, se puede saber qué es
lo que seré digno de un comentario.

Los propésitos de un emisor para comentar un texto pueden ser, entre otros:
+ Realizar un trabajo escolar o laboral.
+ Explicar el contenido de un texto para facilitar su lectura.
+ Profundizar o desarrollar mas ampliamente una idea o un concepto.
+ Criticar un contenido con el que existen divergencias de opinién; debatir con el autor.
« Defender, apoyar las ideas de un autor.

Sea como fuere, el primer paso del anlisis consiste en situar el texto en su contexto:

1. Quién lo escribig, donde lo publicé, cudndo lo escribid, para quién lo escribi6.

2.Qué tipo de texto es: narrativo, expositivo, argumentativo y a qué género pertenece: ar-
ticulo, resefia, cronica, ensayo, etc., y en qué dmbito surge: literario, cientifico, periodisti-
co, académico, artistico, etcétera.

3.Cudl es el mensaje o el tema.
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4.Como comentarista de un texto es importante que, en el andlisis, se subrayen o senalen
aquellas partes que se consideren significativas para el desarrollo del comentario, pues a
menudo serd necesario citar textualmente lo dicho por el otro texto, para sostener los ar-
gumentos y las opiniones.

5.Una vez comprendido cabalmente el texto por comentar, es preciso elaborar el esquema
y redactar el comentario de acuerdo con las etapas de planificacion, textualizacion y re-
vision, tomando en cuenta las demds caracteristicas y reglas textuales expuestas en este
tema.



TEXTOS ORALES

TEMA

odria parecer poco importante poseer conocimientos sobre los textos orales, si to-
mamos en cuenta que hablamos y nos comunicamos sin grandes problemas desde
ninos. Sin embargo, resulta evidente que, a menudo, nos cuesta hablar ante mucha gente.
Y de algtin modo sabemos que no hablamos de la misma manera con nuestros amigos,
ante el profesor, al hacer una consulta en una oficina o con la persona que atiende un ne-

gocio. Todos hemos tenido la experiencia de un malentendido al intentar comunicarnos
con alguien. Las razones pueden ser varias: mucho ruido alrededor, lo cual no permite es-
cuchar bien; el estado de dnimo del interlocutor estaba alterado; la utilizacion de palabras
no adecuadas (“hablé sin pensar, no queria decir lo que dije”); no es posible entenderse
porque no se comparten valores y creencias, entre muchos otros motivos.
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A pesar de todo, no podriamos imaginar un mundo donde unos a otros no nos escu-
chdramos o no nos habldramos.

Hasta hace pocos afios, el concepto “texto” se asociaba exclusivamente a un escrito, por
esa razon, incluso actualmente, para muchos aun resulta extrano oir hablar de “textos ora-
les”. No obstante, como hemos visto, la comunicacién humana se produce mediante textos,
no sonidos ni palabras aisladas fuera de una situacién y un contexto determinados.

La lengua oral es algo tan familiar que con frecuencia no alcanzamos a darnos cuenta de
que la mayor parte de nuestras tareas cotidianas recurren a la lengua hablada. Cada vez que
establecemos contacto con alguien hacemos algo al hablar: saludamos, agradecemos, pre-
guntamos, contamos una anécdota, nos quejamos, pedimos, opinamos, criticamos y asi su-
cesivamente. Si nos ponemos a pensar en qué fue lo que hicimos al comunicarnos a lo largo
de un solo dia, tal vez la lista sea muy larga.

Asi, gracias a la lengua los seres humanos vivimos en comunidad, compartimos expe-
riencias, sentimientos, emociones y estrechamos lazos de amistad. Dicen los estudiosos
que las lenguas humanas cobran significacion en la interaccién comunicativa. Enric La-
rreula, especialista en lengua oral, asocia el término hablar con sentir, compartir, aportar,
participar, manifestar, mirar, recordar, ordenar, seleccionar, inventar, escoger, decidir ca-
da palabra y cada frase y situar al oyente en un contexto." Es decir, si partimos del hecho
de que hablar es comunicarnos con los demds, debemos anadir a esta accion la interven-
cion del lenguaje no verbal: las emociones, la mirada, los gestos, la improvisacion, la si-
tuacion y el contexto.

Usamos la comunicacion oral o escrita para reflexionar sobre nuestras experiencias,
para expresar nuestros sentimientos, para compartir informacion del pasado y del pre-
sente y para contactarnos con los demads. La lengua escrita siempre ha tenido un estatus
superior debido, sobre todo, al prestigio que se le ha otorgado socialmente, entre otras
cosas porque es la lengua que ha pervivido. Hasta que no se crearon instrumentos para
conservar documentos sonoros, era imposible estudiar la comunicaciéon oral mas que a
través de transcripciones, que de ningtin modo pueden reflejar la cantidad de elementos
que en ella intervienen.

Apenas en los afios setenta, los andlisis conversacionales comenzaron a dar luz sobre los
usos orales. De acuerdo con las palabras de Amparo Tus6n,? “Resulta cuando menos curio-
SO que, a pesar de la cantidad de elementos inciertos que conforman una conversacion es-
ponténea, del margen de improvisacion, de variabilidad (de temas, de tonos, de tiempo, de
numero de participantes, etc.), la mayoria de las veces nos vamos entendiendo o, al menos,
tenemos la sensacion de que eso es lo que ocurre”.

Y nos entendemos porque, desde que comenzamos a adquirir nuestra lengua, en la in-
fancia, incorporamos dentro de nuestros saberes una serie de repertorios que quedan alma-
cenados en nuestro cerebro, de modo que, como lo sefiala la misma Tusén:

En las interacciones comunicativas, los interlocutores continuamente eligen entre las posibi-
lidades que les ofrece su repertorio verbal y no verbal. Esa eleccion —controlada o no de for-
ma consciente— se produce en todos los niveles (prosodia, morfosintaxis, léxico, gestos, etc.)
y es portadora —ademds de su significado referencial— de un sentido que se le otorga por su

uso social.?

! Eric Larreula, “La narrativa oral” en Hablar en clase. Como trabajar la lengua oral en el centro escolar.
2 Amparo Tuson, “El estudio del uso lingiistico”, p. 57.
3 Ibidem, p. 59.
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Uno de los estudiosos mds importantes de la conversacion, H. P. Grice, establecio lo que
denominé las maximas del principio de colaboracién entre los interlocutores (su teoria)
que, idealmente, deberian guiar la interaccion comunicativa; ellas son:

1. Maxima de cantidad. No dé ni mds ni menos informacioén que la necesaria.
1.1 Haga que su contribucién sea tan informativa como lo exijan los propésitos
del intercambio comunicativo.
1.2. No haga su contribucién mds informativa de lo que el intercambio exija.

2. Miéxima de calidad. Diga la verdad.
2.2 No diga lo que crea que es falso.
2.3 No diga nada de lo que no tenga evidencia suficiente.

3. Méxima de relacién (o relevancia). Sea pertinente.
3.1. Haga que su contribucion sea relevante.

4. Miéxima de modo. Sea claro.
4.1 Sea ordenado.
4.2 Evite la oscuridad en la expresion.
4.3 Evite la ambigtiedad en la expresion.
4.4 Sea breve.

Sin duda alguna, ejercitamos el uso de la lengua oral en la vida diaria cuando participa-
mos en conversaciones familiares, laborales, informales o formales, conferencias, comuni-
cados publicos, discusiones, mesas de andlisis, debates, juegos, especticulos, ventas, nego-
ciaciones, discursos formales e informales, etc. Como en todo acto comunicativo, para
hablar hay que tomar en cuenta al receptor y al contexto, tener claro lo que uno quiere decir y
lo que no debe decir. Por ejemplo, si participamos en una discusion, debemos cumplir con
ciertos requerimientos: intervenir en cierto momento, ser corteses, no extendernos mucho,
callar en el momento preciso. En otras palabras, esto quiere decir que, cuando hablamos,
aprendemos a desarrollar el sentido de cooperacion y negociacion, y a estar atentos a las ac-
titudes de los receptores.

La comunicacién oral puede ser espontanea pero también puede ser planificada, to-
do depende del contexto de uso.

El esquema de la siguiente pagina ilustra los componentes que participan en un hecho
comunicativo fundamentalmente oral.

Al igual que en el caso de los textos escritos y mixtos, los hablantes organizan sus tex-
tos orales con distintos propésitos de comunicacioén y pricticamente todos ellos pue-
den insertarse en algunos de los grandes esquemas de narracion, de exposicion o de argu-
mentacion.
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Elementos que intervienen
en la comunicacién oral

SITUACION: . FINALIDADES:
LCTBACON: _ PARTICPANTES: - SEEANE
g Y . po, aneI SOClOCU“‘UrOI. eras y DE ACTOS:
espacio productos.
. . formas de
psicosocial.
presentar un
tema (exposicién,
INSTRUMENTOS: debate, etcétera).
formas de

hablar (gestos,

TONO: movimientos del
formal e informal. NORMAS DE

cuerpo). INTERACCION que
regulan la toma de
AP‘OY'OS‘ la palabra.
audiovisual,
etcétera.
GENEROS: NS DIE
A2 INTERPRETACION:
conversacién informal,
marcos de

conferencia, entrevista, ;
referencia para la

reportaje, etcétera.

interpretacion.

5.1 PROCESO DE PRODUCCION DE UN TEXTO ORAL

En términos generales tanto el texto oral como el escrito deben regirse por las mismas pro-
piedades textuales: adecuacion, coherencia y cohesion; es decir, para ser comprendido, el
texto oral debe seguir los mismos principios que un texto escrito. La lengua oral y la escrita
no se oponen, se complementan, se interrelacionan, cada una con sus particularidades, in-
cluso son numerosos los estudiosos que hablan de las huellas de la oralidad en la escritura
y de la relacién de ambas formas de comunicacion. Resulta curioso, al mismo tiempo, que
a veces la lengua oral recurra a usos de la lengua escrita; por ejemplo, al hablar solemos de-
cir algo que ponemos en duda asi: “esto estd muy sabroso, sabroso entre comillas” o “entre
paréntesis, se me olvidaba contarte que...”. A veces acompafiamos dichas expresiones con
los gestos de poner comillas o de poner paréntesis.

En el cuadro siguiente se pueden apreciar los pasos generales para la produccién de un
texto oral formal.

+ Decidir los propésitos y el tema que se tratard.
+ Pensar en la audiencia y adecuar el lenguaje que se usard.

+ Organizar las ideas y los argumentos, establecer el orden en que se presentaran. Preparar un guién muy
esquemdtico para “no perder el hilo”.
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Queremos Trapajar el Tema de la depresién para una expo-

sicién,
e
¢ [-a audiencia eslara conformada por mis compaiieros de
clase, asi que dlilizaremos palabras adecuadas cuyo significa-
do sea comprensible paraTodos,
® ¢ (ueslro propssilo es aclarar cdmo algunos de nosétros dili-

2amos esle 1&rmino sin saber siquiera el alcance de lo que re-
presenta, de all que daremos a conocer el sentido real de la
palabra ubicandolo como lo que es: una enfermedad.

e ¢+ Tdeas surgidas a parfic delfema; Tristeza, ganas de llorar,
irtfabilidad, desgano. Causas psicoldgicas y fisioldgicas de la
depresion, Tratamiento,

(2 gamzaaon Y OFCILH. f‘aboraaon d& un esquema que me

mos a conc lunr .
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® La depresin
e SSialomas Causas Tralamiento
Tristeza, Coentlicas. Terapia
o qanas de Faclores sociales psicoldgica,
lorar y morir, o ambientales. medicamentos
ansiedad. alidepresivos,
ansiolfficos u
alros.
®
Ejemplo y descripcidn;
la stfaacién de Ramiro,
mi vecino (enlazar esfe
e ejemplo con los sublemas

seleccionados).
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5.2 LA EXPOSICION ORAL

Al igual que en el caso de la exposicion por escrito, la exposicion oral es una situacion co-
municativa en la que un emisor se dirige a un grupo de receptores para explicar o infor-
mar sobre un tema, también para ensefiar como funciona o cémo hacer algo. Para ello
hay que ordenar las ideas, exponerlas con claridad, utilizar algunos recursos para mantener
la atencién del auditorio procurando que no decaiga su interés.

La exposicion oral estd presente en nuestra vida diaria al escuchar la radio o la television,
o al escuchar a nuestros padres 0 a nuestros maestros en el entorno escolar, en el dmbito la-
boral, por citar sélo algunos ejemplos.

A menudo, cuando hablamos, sobre todo de manera informal, tenemos algunos usos
que se consideran poco adecuados en una situaciéon formal:

+ Muletillas (repeticiones de términos como bueno, este, o sea, o sonidos sin significado,
uumm, aaa, eeee).

« Tics lingtiisticos, parecidos a las muletillas, los utilizamos todo el tiempo sin necesidad
(bdsicamente, de hecho, un poco, mds bien, ciertamente, etcétera).

+ Redundancias (volver a repetir/repetir, parece ser que/parece que, colaboracion mutua/cola-
boracion).

« Lapsos, palabras mal pronunciadas.

« Palabras coloquiales o vulgares.

+ También puede darse el caso de que no terminemos algunas frases porque los gestos, la
expresion de la cara o el tono de nuestra voz complementen la idea.

Sin embargo, como el texto oral tiene un ritmo rapido para los receptores, comparado
con el de la escritura, con frecuencia muchos de estos usos pasan inadvertidos, o se tole-
ran, a menos que se trate de un exceso. Si hay excesos, como emisores podemos perder cre-
dibilidad, aburrir a los interlocutores, restar agilidad a la exposicion.

Ejemplo de un guion escrito que puede servir como guia para la construccion de una
exposicion oral (véase la pagina siguiente).
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1 Lx?omr sobre una ?roblemofllca vugeﬁe, L.os programas de

Televisidn rre_seﬂan la viclencia como algo coman y ndlaral,

~ Tiecumr a Fazﬂ'es qae’fwffm ciacho asuAlo,

> Mo?os‘T_ conscaerﬁar a nuesiros com?aneros, pues directa

o indirelamente he_mos sufrido stfaaciones semqaﬁf‘ s. En la

mayoria de las familias alguno de sus infegrantes ha sido vif=

ma de asadillo, robo de adlo, robo a mano armada en casa o

Tiendas, éctlera

¢ Eldesarrollo conslara de dos apaflados; 1) venlajas y 2) des-

vedlajas de reglamenlar los programasTelevisivos,

5 fbordar cdmo los programasTelevisivos pueden incilar a la vio-

lencia a los adolescentes y jdvenes.

6 Nalear la FroHamoﬁiZa referedle al hacho de que regfameﬁf&r

la programacién puede ser considerado por algunas personas

como un golpe a la liberfad de expresidn.

7 Enla conclusidn, plafear que, si queremos evifar la delincuen-

cia, mi propuesta seria que no alimesfemos la meste de los ado-

lescentzs con modelos de conducta enfermizos,
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5.3 EL DEBATE

En los tltimos tiempos, en nuestro pais hemos visto expuestos varios temas polémicos, tan-
to en los diarios, como en la radio y en la television. Estos temas han despertado el interés
de la poblacién y en torno a ellos se han organizado una serie de debates y discusiones.

« Lainterrupcion voluntaria del embarazo
« Las elecciones

+ Las sociedades de convivencia

+ La eutanasia

+ La pena de muerte

« Lalegalizacion de las drogas

+ Las reformas del Estado

Un debate se inserta en un esquema de texto argumentativo. En este caso, refleja
una valoracion e interpretacion personal del que se asume como expositor ante un
grupo de oyentes. El objetivo del emisor es defender sus ideas a partir de una serie de
razonamientos légicos con la finalidad de convencer a los oyentes y a los otros partici-
pantes en el debate.

Recordemos que el texto argumentativo puede estructurarse de tres maneras: para per-
suadir, para convencer y para demostrar.

+ Enel primer caso el receptor es influido a partir de estrategias que apelan a las emociones.
Ejemplo: los anuncios publicitarios.

+ En el segundo nivel de argumentacién interviene el convencimiento, la razén tiene prio-
ridad, pues el emisor expone sus ideas de manera precisa y clara poniendo en practica
ademds del sentido comun, un andlisis critico para afirmar la validez de las propuestas.
Por ejemplo: las exposiciones que forman parte de un debate.

« Por su parte la demostracion es el tipo de argumentacién mas sustentada pues sus juicios
llegan a ser incuestionables. Ejemplo: una debate cientifico.

Como en los textos argumentativos escritos, en los debates también se recurre a:
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Marcas textuales y recursos utilizados en los textos argumentativos:

+ Uso de verbos en modo imperativo para enfatizar lo que se debe hacer y asi provocar efectos de

5

persuasion (“Miren”, “Fijense”, “Observen”).

+ Uso de vocativos: exhortaciones (”jCompaiieros, luchen por sus derechos!, jAmigos!, {Distinguido
publico!).

+ Uso de preguntas para que el receptor tome partido (;Estan de acuerdo?, ;Les parece?).

$Qué es un debate?

Un debate es una discusion organizada en torno a un tema polémico que se presta para adoptar distintas
posturas, en él intervienen varios participantes.

El debate debe organizarse no solo para intercambiar opiniones o para reflexionar argumentando

solidamente nuestros puntos de vista, sino que, a través de éste, aprendemos a respetar y a tolerar
posiciones diferentes a las nuestras.

Participar en un debate nos ayuda a ejercitar una serie de aspectos que, como seres huma-
nos, debemos cultivar; por un lado, el respeto al interlocutor, pues uno debe concretarse
a hablar s6lo en el momento que le corresponde; por otro, aprender a escuchar y no ce-
rrarse a otros puntos de vista opuestos al nuestro.

Ademds, un debate despierta el interés por participar en discusiones grupales que dardn
a conocer nuestra manera de pensar respecto a temas polémicos.

Debido a que el debate implica divergencia de opiniones, es imprescindible que los
participantes, una vez decidido el tema, preparen sus intervenciones, piensen sus argu-
mentos y tomen una posicion.

Por ser pluriparticipativo es necesario que el intercambio comunicativo se estructure so-
bre la base de turnos controlados por el moderador.

5.3.1 Lineamientos para organizar un debate
Tarea de los participantes

+ Tener presente el proposito de la discusion.

« Establecer con anterioridad un tema de interés general que sea polémico.

- Investigar el tema con la finalidad de preparar las intervenciones.

« Armar los argumentos.

« Ubicar la postura de los participantes respecto al tema propuesto.

+ Elegir un moderador imparcial cuyo objetivo sea el de coordinar el debate.

« Tener presente que al tomar la palabra cada uno de los participantes estara condicionado
por el tiempo.

* Respetar los turnos.

+ Determinar el tiempo del debate, para ello se recomienda a los ponentes resumir las ideas
principales que se expondran.

Tarea del moderador

+ Entre las facultades del moderador estd la de exponer el objetivo del debate.
« Plantear una breve introduccion del tema.
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No es lo mismo opinar
que argumentar.
Opinar significa hacer
conjeturas, hablar de
algo manifestando una
postura muy personal,
discurrir, razonar, dudar,
dar crédito.

+ Presentar a los participantes.

TEMA 5

+ Indicar el turno de cada uno, o sea, establecer el tiempo y orden de intervencion de cada

uno de los expositores.

+ Mantenerse neutral, no tomar partido por ninguno de los expositores.

« Propiciar la discusion en los momentos en que decaiga el interés de los espectadores.
+ Llamar al orden en caso de confrontaciones.
« Controlar que las intervenciones se concreten al tema, y no sean repetitivas.

+ Ocasionalmente puede hacer resimenes o comentarios.

Tarea del secretario

+ Anotar los puntos mds importantes de cada uno de los participantes y al final resumir lo

expuesto.

Habilidades que se adquieren al participar en un debate

Comportamiento
comunicativo

Actitud
participativa

Conocimiento
lingUistico

Respeto al turno.

Respetar y tolerar
opiniones opuestas.

Plantear diferentes
perspectivas acerca
de un tema.

Cudndo y cémo
iniciar, cudndo
terminar.

Aprender a escuchar.

Dar a conocer
puntos de vista
diferentes.

Qué, cémo y cuéndo
se dice.

Interés por participar
en discusiones
grupales.

Propiciar la discusién
y confrontar las
distintas posturas.

Interés por dar a
conocer opiniones
personales.

Evaluar los pros
y los contras con
relacién al tema.

Saber diferenciar
entre la persona
y el juicio que emite.
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5.4 LA ENTREVISTA

La entrevista, como género oral, es un acto de co-
municacion que se establece entre dos o mds perso-
nas. Hay dos tipos de entrevista: la libre y la formal.
La primera es espontanea, mientras que en la se-
gunda el entrevistador planea y prepara con antici-
pacion las preguntas que dardn linea al didlogo.

El objetivo de la entrevista es mostrar a la(s)
persona(s) entrevistada(s); o bien, dar a conocer
su(s) postura(s) ante determinados hechos politi-
cos, sociales, econdémicos, culturales, etc. En este
caso, la finalidad de la entrevista servira como refe-
rente para persuadir la opinion de los espectado-
res, razon por la cual el entrevistado utilizard argu-
mentos para persuadir la opinién del espectador o
lector.

Por medio de la entrevista se obtiene cierta informacion de interés general; para ello, el
entrevistador prepara sus preguntas con base en la investigacion realizada, delimita el tema,
pues debe mostrar que conoce de lo que se estd hablando.

El tiempo de la entrevista podra ser delimitado por el entrevistador y el entrevistado.

¢Cémo elaborar un guién para entrevista?

Definir el objetivo de la entrevista.
Elaborar preguntas relacionadas con el tema de interés general y con los objetivos que se
persiguen. Procurar que dichas preguntas sean directas, sencillas, coherentes (logicas),

adecuadas, claras y concisas (breves). Si se improvisa la totalidad de las preguntas se corre

el riesgo de demostrar que el trabajo no fue hecho con seriedad.

Cuidar la objetividad de las preguntas, no utilizar informacion distorsionada. Debe pro-

curarse que las fuentes informativas sean serias y confiables.

Planear el tiempo que se necesita.

Pensar siempre en el espectador.

« Anadir el material (diapositivas, gréficas, acetatos, videos, etc.) que enriquecerd o ilustra-
ré la entrevista.

A continuacion presentamos una parte de la transcripcion de una entrevista que Proce-
so, una revista semanal, le hizo a Ana Guevara, gran deportista mexicana.

Televisa me traiciono

(Fragmento)

En entrevista con Proceso la ex campeona del mundo Ana Gabriela Guevara habla acerca de
su rompimiento con Televisa: “Fue un noviazgo de engafio y traiciéon”, y adelanta: “no volve-
ré”. La velocista revela que estd vetada por esa empresa porque no dejé que la siguieran explo-
tando: “Privé la ignorancia y la avaricia” Asegura que su carrera no est en el ocaso y dice in-
dignada: “Hablan del alto rendimiento, del atleta y del respeto a su dignidad, pero no tienen
ni la mas puta idea de lo que es esto”. Presagia: “Van a venir guantazos”

Exposicion
de hechos
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Narracién
como
argumento

Sentada en una mesa al fondo del [un restaurante| la velocista sonorense Ana Gabriela
Guevara recibe a Proceso. |[...]

La entrevista dura dos horas [...]

En diciembre de 2004 termind el contrato que la velocista mexicana firmé con Televisa.
Con la seguridad que le daba una medalla olimpica de bronce ganada en Atenas y su titulo de
campeona mundial de los 400 metros planos —obtenido en el Campeonato Mundial de Pa-
ris 2003—, la atleta negocid con directivos del emporio televisivo, pero en lugar de més dine-
ro se encontr6 con el desprecio por no haber llegado en primer lugar en los pasados Juegos

Olimpicos.

—;Cémo se dio la ruptura con Televisa?

—Existia el plan de renovar el contrato que firmamos en 2001 y que se extendié hasta 2004,
y en el que los nimeros fueron estratosféricos en todos los sentidos: en rating y en lo econo-
mico yo era una mercancia rentable. Al final no hubo acuerdo por ninguna de las partes, no
llegamos a nada: quisieron presionar diciéndome: “ya no te vamos a sacar, ya no te vamos a
seguir”. Pero aqui me tienes siendo la misma Ana de siempre y con la misma aceptacion de la

gente, demostrandoles que no necesito de la televisora para ser quien soy.

—;Qué tipo de relacion tuvo con la empresa?

—De intereses mutuos porque estd demostrado que la television es el medio con mas pene-
tracion, mas redituable, y el que mayor proyeccion te da. Yo apostaba a capitalizar esa inver-
sién de cuatro anos, y pensé que los proximos cuatro afios también iban a ser buenos para mi.
Pero nada mas querian jalar agua para su milpa y que se seque la siembra y que se muera el

ganado.

Vetada

—;Las presiones fueron en el aspecto econdmico?

—Dejemos el dinero, pues no hubo acuerdo. Yo esperaba que por mi trabajo, por la convi-
vencia que tuvimos, por llevarlos a Europa, a la Golden League, al Campeonato del Mundo y
por el seguimiento diario de Gerardo Liceaga (reportero) obtendria una recompensa; que me
dijeran: mira, nos fue tan bien que si tu contrato era por tal cantidad te vamos a doblar esa
cifra [...] Estdbamos en el entendido [...] de que los deportistas no vivimos de reconoci-
mientos ni de halagos; de que el hecho de que yo apareciera todos los dias en los medios de

comunicacion o en su programacion tampoco me garantizaba que iba a vivir de eso.
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“Las presiones llegaron por el lado de que me iban a vetar en los programas de Televisa y
asi ocurrid; ya no aparezco con la frecuencia de antes, ni tengo la cantidad de minutos por se-
mana o por mes que me destinaban. No me ha perjudicado en lo absoluto, pero ahi se frac-
tur6 la relacion y a mi tampoco me interesé seguir. Vienen cosas interesantes y ya veremos

quién tuvo la razén.”

—;Cdmo se siente después del rompimiento con Televisa?
—En un principio me dej6 un poco desilusionada porque te venden una historia que no es

cierta, pero te das cuenta que asi es esto. [... ]

—;Esto tiene que ver con el hecho de que usted ya no ha llegado en el primer lugar a sus com-
petencias?

—Todo empez6 con ese argumento. Decian: “Como no gano la (medalla) de oro en Atenas,
no tiene derecho a cobrar lo que estd cobrando”. Su vision oscila entre la ignorancia y la ava-

ricia.

—Es contradictorio, porque al aire dicen otra cosa.
—Siempre que un producto sea rentable va a ser asi. [...] Ve cudntos Reality Shows hay. Co-
mo son rentables se quedan, porque les estan generando ganancias. Al principio asi fue la re-

lacién entre Televisa y Ana Guevara.

—;Considera que usted dejo de ser rentable?

—No. El argumento de que como dejé de ganar ya no soy productiva es insostenible. Uno de
mis principales patrocinadores no le invirti6 cientos, sino millones de pesos, a la camparia
después del campeonato del mundo y durante la campana hacia los Juegos Olimpicos, mas
todos los agregados [...] El mejor capital que ellos tuvieron en sus programas fueron los Jue-
gos Olimpicos, porque el paquete Ana Guevara fue el que se vendié mas que todos y estamos
hablando de que los que més invirtieron fueron mis patrocinadores.

—;Tuvo acceso a las cifras?

—Ellos no las dan a conocer. Parte de su molestia se debid a que contraté a una agencia que
llevara todos esos nimeros. Cuantos spots de mis patrocinadores salian al dia, los paquetes,
los programas, etc. Entonces se saco la estadistica hasta llegar a un total de los ingresos de
Televisa y TV Azteca. Nada mds de los 40 y tantos segundos de carrera y del programa que
producian para mi, no de todos los Juegos Olimpicos, se calcularon los ingresos que eso ge-
nero [...]

“Televisa se llevd como 45 millones de ddlares y TV Azteca casi 11 millones. A mi no me
tocd ni el 1%. Les dije: ya probaron que soy un producto rentable: en 2001 nos fue muy bien;
en 2002 se realizo la presentacion estelar de todo el proyecto; en 2003 logré el campeonato del
mundo, y en los Juegos Olimpicos de 2004 paralizamos el pais. Todo el mundo estaba entre-
gado a la carrera y nadie se despegaba de la television. Tenian el pastel completo, asi que yo
esperaba que este capital se reflejara en el siguiente ciclo olimpico. Me habian dado un espal-
darazo muy fuerte porque sabian de mi lesién y su gravedad. Después me dieron esta puia-
lada. Pero nunca lo van a entender; hablan del alto rendimiento, del atleta y del respeto a su
dignidad, pero no tienen ni la mas puta idea de lo que es esto.”

—;Considera que le dieron una pufialada por la espalda?
—Si, porque se les brindé todo pensando que era un proyecto a largo plazo con un compro-

miso por ambas partes.
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—sQué ha pasado desde entonces?

—Vino la consigna de “ya no vamos a ayudar a Ana”; ya no salgo en los noticiarios. Antes sa-
lian todas mis notas y entrevistas y no porque yo lo pidiera. Ganaban ellos y ganaba yo, pero
los mas beneficiados eran ellos.

—;Lo sientes como una explotacion?

—LEn cierta manera. Mi ganancia consistia en que me podia vender mejor con mis patroci-
nadores, pero el hecho de que éstos me pagaran por usar sus productos no garantizaba nada.
Televisa les cobraba por mencionar sus marcas. Es un hecho que yo también ganaba porque
yo me podia vender mejor con mis patrocinadores, pero aunque mis patrocinadores me ha-
yan pagado, el hecho de que yo portara su marca no garantizaba nada porque ellos (Televisa)
no sacaban la marca. Entonces mis patrocinadores me pagaban a mi y, aparte, tenian que pa-

gar su espacio en la television.

—;Quién le anuncio que ya no seguiria con Televisa?

—Uno le echa la pelotita al otro. [...] El asunto se vicid y ya no quise ir con Emilio Azcarraga
para replantear el proyecto, porque definitivamente ya no me interesa una relacion que fue un
noviazgo de engano, traicién y que se acabd. Como dijo McArthur, pero al revés, no volveré.

—;La usaron y después la desecharon?

—No, porque en su momento me beneficié. Yo tenia digamos, mi saquito de 20 canicas que
sabia que a la larga se me iba a multiplicar a 60. Sabia que al momento de renegociar mi sa-
quito iba a crecer en todos los aspectos. Les dije que mi lesion no significaba que estuviera en
el ocaso de mi carrera; también comenté que en cuanto me recuperara volveria a retomar el
nivel que tenia. Se me criticd y juzgd, pero sé que voy a seguir siendo la misma por mis resul-

tados, no por ellos.

—sQué le dijeron sus patrocinadores (lelmex, Banamex y Nike) de que ya no estd con
Televisa?

—Nada. Saben que su relacién conmigo ha sido rentable porque no se limita a la poseyala
foto, sino que conlleva estar en presentaciones, trabajos internos y entrega de reconocimien-
tos de las empresas y actividades como las platicas motivacionales. El hecho de que ya no apa-
rezca en television no me afecta porque sigo vigente en otros medios, en los impresos. Hay
momentos en que por minima que sea la nota, ahi estoy. A pesar de la separacién con Televi-
sa, mientras yo esté activa nadie puede borrar lo que ya hice. [...]

—En qué momento de su carrera se encuentra?

—En el regreso después de dos anos en los que la lesion me trajo tambaleando. Tengo el pro-
posito mas firme y la ilusion de retomar el nivel que tenia y lo voy a lograr. Vienen eventos
trascendentes como el Campeonato Mundial de Atletismo, los Juegos Olimpicos y estamos
en tiempo. Se han tomado decisiones por parte de Radl (Barreda, su entrenador) para termi-
nar la temporada anticipadamente, a fin de empezar cuanto antes los entrenamientos para la
siguiente.

—;Volverd a estar entre los tres primeros lugares?

—Si. Pero aqui viene la parte en que los medios me dicen: “tu nos acostumbraste a ganar”.
Pero 3qué es ganar? ;Como mides el éxito? ;Cudles son los parametros para medir eso? ;A
partir de donde empieza el éxito? Para mi llegar a la final y quedar en quinto en Sydney fue
ganar. En Edmonton gané medalla de bronce y para mi fue un éxito. En 1999, antes de los
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olimpicos, quedé en cuarto, quinto v fui la primera mujer que lo hacia para México. Por eso
los que hacen esos comentarios son una bola de neéfitos porque se dicen sabedores y lo tni-
co que hacen es escupir para arriba cada vez que abren la boca.

La velocista sonorense lamenta que muchas personas se dejen influir por los medios y con-
sideren que ya esta acabada. S6lo los que estan dentro del deporte, agrega, saben los que es
sobreponerse a una lesion y el dolor del trabajo diario para conseguir triunfos y medallas. Por
cllo, considera que no son vilidas las opiniones de comentaristas de Televisa como Gerardo

Liceaga y Tono de Valdés, porque carecen de un conocimiento profundo del deporte.

—;Qué pasé con sus colaboraciones en los medios impresos? —se le pregunta.

—Tampoco llegué a ningtin acuerdo con Récord. Se dio una situacion similar a la que hubo
con Televisa, pues todos quieren jalar agua para su molino. Banamex compraba la plana com-
pleta y pagaba todo. Por ejemplo, el patrocinador daba casi 150 000 ddlares y decia: “todas las
notas que salgan de Ana las quiero yo”, entonces compraba mi columna, la foto, la nota y los
del periédico me querian pagar sélo 5%. Les dije que yo era quien trafa al cliente, y como no

hubo entendimiento decidi suspender la colaboracion.

Beatriz Pereyra, “Televisa me traiciond”, en Proceso, pp. 87-90.

Los argumentos que utiliza Ana Guevara para convencer al receptor de la voracidad de
la empresa con la que firmé el contrato son los siguientes:

Todo empezo con ese argumento. Decian: “Como no gand la (medalla) de oro en Atenas, no tiene

derecho a cobrar lo que estd cobrando”. Su vision oscila entre la ignorancia y la avaricia.

—Siempre que un producto sea rentable va a ser asi. [...] Ve cudntos Reality Shows hay. Como
son rentables se quedan, porque les estdn generando ganancias. Al principio asi fue la relacién en-
tre Televisa y Ana Guevara.

El argumento de que como dejé de ganar y de que ya no soy productiva es insostenible. Uno de mis
principales patrocinadores no le invirtid cientos, sino millones de pesos, a la camparia después del
campeonato del mundo y durante la campania hacia los Juegos Olimpicos, mds todos los agrega-
dos [...] El mejor capital que ellos tuvieron en sus programas fueron los Juegos Olimpicos, porque
el paquete Ana Guevara fue el que se vendié mds que todos y estamos hablando de que los que
mds invirtieron fueron mis patrocinadores.

Como se puede notar el objetivo de esta entrevista es dar a conocer su version sobre los
hechos.

Se pueden observar también las afirmaciones y las preguntas retdricas que hace la entre-
vistada, el uso de verbos en modo imperativo, esperando que el receptor tome partido. Es
relativamente sencillo comprobar que todos estos recursos tienen la finalidad de convencer
al receptor de que las declaraciones hechas son verdaderas:

« Ve cudntos Reality Shows hay. Como son rentables se quedan, porque les estdn generando
ganancias.

« sQué es ganar? ;Cémo mides el éxito? ;Cudles son los pardmetros para medir eso? ;A

partir de déonde empieza el éxito?
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Aparecen, por otra parte, los conectores (palabras marcadas con naranja en el texto)
mads usados al introducir enunciados argumentativos. Es notorio que algunos se repiten a lo
largo de todo el texto, por ejemplo, pero, y, porque: ésta es una caracteristica de la lengua
oral, en la que se toleran las repeticiones.

—Tampoco llegué a ningtin acuerdo con Récord. Se dio una situacion similar a la que hubo
con Televisa, pues todos quieren jalar agua para su molino. Banamex compraba la plana com-
pleta y pagaba todo. Por ejemplo, el patrocinador daba casi 150000 ddlares y decia: “todas las
notas que salgan de Ana las quiero yo”, entonces compraba mi columna, la foto, la nota y los
del periédico me querian pagar sélo 5%. Les dije que yo era quien trafa al cliente, y como no
hubo entendimiento decidi suspender la colaboracion.

La transcripcion de la lengua oral requiere el uso de signos de puntuacion (en color ca-
té); la periodista marca los turnos de habla del entrevistador y del entrevistado mediante los
signos (—) que senalan en un didlogo la intervencion de cada interlocutor:

—sCdmo se siente después del rompimiento con Televisa?
—En un principio me dejé un poco desilusionada porque te venden una historia que no es
cierta, pero te das cuenta que asi es esto. |...]

—;Esto tiene que ver con el hecho de que usted ya no ha llegado en el primer lugar a sus compe-
tencias?

—Todo empezo con ese argumento. Decian: “Como no gano la [medalla] de oro en Atenas,
no tiene derecho a cobrar lo que estd cobrando”. Su vision oscila entre la ignorancia y la ava-

ricia.

También se usan las comillas, para citar palabras textuales y [...] para manifestar que
hay un corte en la transcripcion.

Otra caracteristica destacable de este tipo de textos es el recurso de las frases hechas y los
refranes (resaltados en color verde):

Yo apostaba a capitalizar esa inversion de cuatro aios, v pensé que los proximos cuatro afios
también iban a ser buenos para mi. Pero nada mas querian jalar agua para su milpa y que se

seque la siembra y que se muera el ganado.

Tareas del entrevistador

+ Introduce con una breve exposicion el tema por tratar.

« Al presentar al entrevistado agradece su presencia, afiade los datos mas significativos de
su curriculo o su historia de vida.

+ Procura crear un ambiente de respeto y confianza.

+ Utiliza un tono de voz cilido, acentuando los objetivos principales de la entrevista.

« Estd atento a las respuestas y comentarios del entrevistado para poder reformular otras
preguntas que no vengan en el guién, lo que redundara en el enriquecimiento de la en-
trevista.

- Al finalizar agradece tanto la participacién del entrevistado como de los asistentes o
escuchas.
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Tareas del entrevistado

- Agradece la invitacion.

+ Responde amablemente a las preguntas de manera concisa y clara.

« Toma en consideracion el nivel de los espectadores adecudndose al contexto.

« Utiliza un tono amable, ameno, subraya las ideas principales, invita a la reflexion con la
finalidad de no hacer monétona su participacion.

+ Cuida la gesticulacion.

5.4.1 Algunos textos periodisticos

Existen algunos textos periodisticos a partir de los cuales podemos percatarnos ficilmente
de la relacion que existe entre el lenguaje oral y el escrito. El reportero se presenta en el lugar
de los hechos, entrevista a los afectados o testigos de los acontecimientos noticiosos, valora
y analiza la situacion y la expone ante un grupo de oyentes o lectores. Como ejemplo, tene-

mos la nota periodistica siguiente:

“Es triste que una barda divida a muchas familias™, dijo la activista deportada de EU

M Elvira Arellano ya esta con su hijo; van a Michoacéan para continuar sus vidas
Antonio Heras (Corresponsal)

Tijuana, BC, 13 de septiembre. Satil Arellano se reuni6 hoy en esta frontera con Elvira, su ma-

dre, quien fue deportada de ese pais la noche del 19 de agosto tras ser detenida en Los Ange- %?ﬁ:éﬁg:
les, California. Horas antes, el joven participd en una manifestacion efectuada en Washington
en favor de legalizar a millones de migrantes.
La activista mostro satisfaccion de abrazar a su hijo, quien acudi6 a Tijuana acompanado
de su tutora, la activista Emma Lozano.
“Es triste que una barda divida a muchas familias, que las separe, porque Dios no creo esos
muros, no cred fronteras sino un mundo para sus hijos. Me da tristeza que en Estados Unidos Opinién
haya tanto odio y racismo hacia nuestras familias”, sostuvo esta mujer originaria de la comu-
nidad michoacana de San Miguel Curahuango. Narracién
Destac6 que miles de voces se alzaran cuando estaba muerta toda esperanza de lograr una como
ley migratoria, lo que provocé que reviviera la exigencia de legalizar a millones de hombres y argumento

mujeres separadas de sus hijos.

«

Lo primero que hice cuando me deportaron fue preguntar por mi hijo y decirles a mi pas-
tor y a Emma que me encontraba bien, pero me sorprendié que me dijeran que mi deporta- Voz_del
. . » . entrevistado
cién provoco que se alzaran nuevas voces”, agrego.
“En ese lapso Saul permanecio bajo la égida de Emma Lozano, activista pro migrantes de

Chicago, 1llinois, que ‘para nosotros es parte de nuestra familia”, coment6 Elvira Arellano,
considerada icono en la lucha por la legalizacion de trabajadores que residen en las principa-

les ciudades de la nacion vecina.

El rencuentro ocurri6 en el hotel Pueblo Amigo, a unos metros de la linea internacional,
donde estarian hasta la medianoche de este jueves, cuando tenian planeado trasladarse al ae-
ropuerto de Tijuana y abordar el aviéon que los llevara al Distrito Federal y de ahi a Maravatio,
Michoacédn, donde comprardn un uniforme y ttiles escolares para adaptarse a su nueva vida

en territorio mexicano.
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El movimiento Familia Latina Unida calcula que existen al menos 4 millones de casos si-

milares al de Elvira y Saul.
Seccion “Sociedad y justicia’, en La Jornada, p. 44.

Como se puede observar la intencién comunicativa de la nota es:

« Dar a conocer un episodio sobre un tema de interés nacional: la legalizaciéon de millones
de migrantes en Estados Unidos, tomando como ejemplo el caso de Elvira, madre de Saul
Arellano, quien después de ser detenida en Los Angeles, California, fue separada de su hi-
jo y deportada a su pais de origen.

En el texto aparece la transcripcion de las palabras de Emma Lozano, al emitir su opi-
nién sobre los hechos y al narrar lo que hizo; también se pueden leer las declaraciones de un
testigo presencial;

Es triste que una barda divida a muchas familias, que las separe, porque Dios no cred esos muros,
no cred fronteras sino un mundo para sus hijos. Me da tristeza que en Estados Unidos haya tanto
odio y racismo hacia nuestras familias.

Lo primero que hice cuando me deportaron fue preguntar por mi hijo y decirles a mi pastor y a
Emma que me encontraba bien, pero me sorprendio que me dijeran que mi deportacion provocé
que se alzaran nuevas voces.

En ese lapso Saiil permanecié bajo la égida de Emma Lozano, activista pro migrantes de Chicago,
Illinois, que “para nosotros es parte de nuestra familia.”

A partir de estas “voces” testimoniales el texto se amplia, se enriquece y aclara puntos
importantes que lo complementan. Si nos remitimos al efecto que el texto produce en el re-
ceptor, podemos suponer que el emisor del articulo espera que el receptor se conduela y co-
bre conciencia sobre la situacién de los migrantes.

En el siguiente enunciado se apela a los sentimientos y sensaciones personales:

Es triste que una barda divida a muchas familias, que las separe, porque Dios no cred esos muros,
no cred fronteras sino un mundo para sus hijos. Me da tristeza que en Estados Unidos haya tan-
to odio y racismo hacia nuestra familias.

Por otra parte, al abordar los problemas de la migracion, el emisor pretende que com-
prendamos lo que representa abandonar el lugar donde uno ha nacido, separarse de la fa-
milia, arriesgar la vida a partir de la busqueda de un futuro mejor, todo esto como resultado
de vivir en un pais que no es capaz de ofrecerle a algunas personas una vida digna.

A diferencia de la entrevista, en estos textos periodisticos la voz del hablante se repre-
senta graficamente con comillas. Se grafica asi porque no responde a un didlogo, sino que
la intencién es reproducir exactamente lo que ha dicho otro, es decir, es una cita, por ello
estos signos se escriben al principio y al final de las expresiones.

Un ejercicio sorprendente para observar el comportamiento de la lengua oral consiste
en estudiar cuidadosamente, en una conversaciéon entre un grupo de amigos, qué es lo que
hace que los interlocutores cambien de un tema a otro, el uso de muletillas, tics lingtiisticos,
redundancias, palabras mal pronunciadas, coloquialismos o vulgarismos, gestos o expresio-
nes de la cara que sustituyan a palabras o frases.



LA MONOGRAFIA:
DESARROLLO DE UNA INVESTIGACION

C asi siempre la lectura ha sido una de las habilidades més privilegiada en la ensenanza;
sin embargo, la escritura es una parte esencial del proceso de aprendizaje, que se ha de-
jado a un lado, o poco se ha desarrollado, tal vez por el miedo a la pdgina en blanco o por el
grado de complejidad que implica trabajarla. La época que nos tocé vivir exige aprender a
pensar en el proceso de escritura, en cada uno de los pasos que implica la producciéon de un
escrito académico sobre un tema determinado. Con ello, se ponen en préactica operaciones
con géneros textuales como el resumen y la parafrasis, entre otros, como base de la metodo-
logfa de la investigacion documental que ademas considera los usos y recursos tecnolégicos
como el empleo de una computadora, la consulta de textos en las pdginas de la red, la con-
sulta de libros y revistas impresos, asi como recursos audiovisuales que ayudaran a facilitar
la planificacion, la textualizacion, la correccion y evaluacion de los textos escritos.

TEMA
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6.1 ;QUE ES UNA MONOGRAFIA?

La palabra monografia viene del griego mono, “uno’, y graphien, “descripcion’, es “la descrip-
cion y desarrollo de un tema especifico™! Otros autores la definen como aquel trabajo de
investigacion bibliogréfica referido a un tema determinado, solicitado continuamente en
los colegios y universidades para acreditar una asignatura; una monografia es el estudio de
un tema concreto que se debe investigar y en el cual se aporta algo personal, para que no sea
una simple compilacion de datos.

Otra definicion dice que: “la monografia estructura en forma analitica y critica la infor-
macion recogida en distintas fuentes acerca de un tema determinado. Exige una seleccién
rigurosa y una organizacién coherente de los datos recogidos, requiere aproximadamente
de 50 a 100 cuartillas™?

La monografia es uno de los trabajos académicos mas solicitados en las escuelas y
universidades. Por eso se debe aprender a escribirla con rigor, constancia, responsabilidad y
profesionalismo. La extension de la monografia depende, en realidad, del tema y de su tra-
tamiento; no se define por la cantidad de cuartillas.

Para elaborar una monografia, el trabajo se divide en las siguientes etapas:

« Seleccion y delimitacion del tema.

+ Seleccion de la informacion.

+ Andlisis de la informacion.

+ Elaboracion de diversos tipos de fichas de trabajo.
« Organizacion y redaccion de los datos.

+ Redaccion de la monografia.

+ Autocorreccion.

! Diccionario de la lengua espariola, s.v. monografia.
2 Magdalena Parra, Cémo redactar monografias. Técnicas y recursos.
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6.1.1 La importancia del lector de una monografia

Al escribir una monografia, como cualquier otro género textual, es necesario partir de la si-
tuacién comunicativa, pues hay que recordar que quien escribe es el autor/emisor del tra-
bajo y establece un didlogo en forma escrita con el lector/receptor. Es importante tomar
conciencia del papel que, como escritores, se tiene en este acto comunicativo. A continua-
cion se presentan algunos planteamientos que resultardn de utilidad al redactar un trabajo

académico.
Planificacion del contenido Planificacion de la escritura
- ;Qué tema me interesa abordar? - ;A quién va dirigido este texto?
- ;Qué elementos comprende el tema? - ;Cudl es el proposito?
+ ;Cudl serd su amplitud y qué profundidad le daré? - ;Qué registro debo utilizar?
- ;En donde busco esta informacion? - 5Qué pasos debo seguir para redactarlo?
- ;Qué tipo de documentos son viables para - ;Qué partes constituyen una monografia?

consultarse de acuerdo con mi nivel de estudios?

Es importante responder a todas estas preguntas, pues seran el punto de partida para
que el trabajo llegue a buen fin. Aunque se elija un tema muy trabajado y difundido por
otros investigadores, se trata de darle originalidad y un enfoque particular, como aporte
personal de la escritura de este género textual.

En resumen, una monografia es un trabajo escrito que aborda un tema concreto de ma-
nera completa. Se considera un texto con un propésito informativo, que organiza, presen-
ta y analiza los datos obtenidos de diferentes fuentes de consulta y que puede inclinarse ha-
cia la exposicion, la argumentacion e incluso la narracion.

Al elaborar un trabajo de este tipo es importante presentar un objeto de estudio, un pro-
blema o asunto determinado. También, un plan de trabajo o anteproyecto.

Caracteristicas de la monografia

- Exige una seleccion rigurosa y una organizacion coherente de los datos recogidos.

+ La organizacion sirve como indicador del propésito que orienta la estructura.

+ Considera fundamental incluir las opiniones o comentarios del autor y su fortaleza se examina a partir
del analisis y la integracion de la informacion.

+ Es un documento que posee una extension acorde al tema tratado y a su profundidad.

+ Se trata de una actividad que respeta las reglas de la investigacion cientifica, por lo que requiere un
analisis con vision critica.

- Para elaborarla, debe haber un objeto de estudio, un problema delimitado, investigar, descubrir y
reunir la informacion sobre el tema, enunciar y comprobar o rechazar conjeturas o hipotesis, asi
como incluir la opinién personal del autor.

+ Debe contener citas textuales o parafrasis de las fuentes, debidamente sefialadas con numeraciéon
ascendente, al final de la pagina o texto y EVITAR A TODA COSTA EL PLAGIO.

« Es preciso investigar en distintos recintos como bibliotecas, hemerotecas, la red, entre otros.

6.1.2 Tipos de monografias

Existen fundamentalmente tres tipos de monografias:
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De recopilacion bibliografica: se basan especificamente en lo dicho por otros autores.
La calidad de la seleccion depende de las fuentes consultadas, la habilidad con que se ex-
plican y jerarquizan las ideas de otros autores y, por supuesto, de la manera de dialogar y
polemizar con las obras estudiadas.

De investigacién practica: consiste en reunir datos de distintas fuentes que otorguen va-

lidez y significado a la interpretacion.

De analisis de experiencias: se emplea para la presentacion de experiencias o casos. El
andlisis de experiencias permite la formulacion de proposiciones que profundicen e in-
cluso reorienten la investigacién y proporcionen conclusiones vélidas.

Todas las monografias:

+ Desarrollan un tema.

« Son originales.

« Presentan juicios o puntos de vista del autor.
+ Deben ser interesantes para el lector.

+ Deben estar redactadas adecuadamente.

+ Deben tener una extension acorde a la profundidad del tema tratado.

Asimismo, existen subtipos de monografias que se clasifican de acuerdo con el drea u
objeto de estudio:

+ Generales. Contemplan temas técnicos, sociales, econémicos, cientificos y artisticos. Los
trabajos escolares, incluyendo tesis y tesina, corresponden a esta clasificacion.

« Libros de texto. El objetivo es exponer un material con una estructura que facilite su se-
guimiento.

« Obras literarias. Tienen la finalidad artistica o de interpretacion, incluyen todos los gé-
neros literarios, menos la poesia.

Aqui, s6lo se considerardn las monografias generales.

6.1.3 Estructura de una monografia
Es usual que las monografias estén organizadas en torno a una serie de secciones o partes fijas:
+ Portada

o Institucion a la que pertenece el autor o autores.

o Titulo y subtitulo, si fuera el caso.

o Nombre(s) y apellidos completos.

o Fecha en la que se presenta.

» Indice. Listado de las partes del trabajo que retoma el orden y nimero de la pagina. Se
elabora cuando ya estd terminada la monografia.

+ Introduccion. Explica el porqué de la eleccion del tema y las razones por las que se eligid,
la metodologia utilizada, los resultados y las conclusiones.
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Respecto a esta parte, algunos autores sugieren que se debe incluir un resumen o pa-
labras clave y abordar principalmente:

o Los motivos de la eleccion del tema (;Por qué?)

o El proposito (;Para qué?)

o El tema central de la monografia (;De qué?)

o Un resumen con los puntos mas importantes del tema.
o Las conclusiones principales.

+ Cuerpo de la obra o desarrollo. Es el desarrollo de la monografia para llegar a una con-
clusion; si estd dividido en capitulos o apartados cada uno tiene que senalarse claramente.
El autor decide cudntos capitulos y subtemas integran el cuerpo de la investigacion.

+ Conclusion. Es el resumen sintético de la informacién contenida en el desarrollo del te-
ma. Aqui se retoma el plan de trabajo: si se cumplié con los propdsitos propuestos, cono-
cimientos adquiridos, experiencias, asi como los aciertos y las fallas que se presentaron
durante la investigacion.

- Bibliografia. Son las fuentes consultadas. Las referencias utilizadas en la realizacion del
trabajo deben registrarse y organizarse en orden alfabético por autor, textos, revistas, do-

cumentos, periddicos, audiovisuales y fuentes electrdnicas.

+ Anexos. Si el trabajo lo requiere, puede llevar anexos como los siguientes:

o

Glosario, se elabora a partir de los vocablos técnicos que se utilizaron en la investi-
gacion de la monografia y que permitiran al lector una mejor comprension.

o Cuadros estadisticos.

o Graficas.

o Mapas.

o Notas bibliograficas, etcétera.

Estas son las partes que integran una monografia y que se tienen que recordar al ela-

borarla. No se debe omitir ninguna de ellas. Antes de comenzar con una indagacion para

escribir una monografia, se requiere un anteproyecto de investigacion.
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6.2 LA IMPORTANCIA DE PLANIFICAR EL TRABAJO.
ANTEPROYECTO DE INVESTIGACION

Como su nombre lo indica, un anteproyecto es un prediseio o plan de trabajo previo, el
cual sirve para determinar el tema por investigar, asi como los motivos por los que se abor-
da. Incluye la importancia del tema, el propésito que se desea alcanzar, los fundamentos que
respaldan la investigacion, la metodologia por utilizar, el tiempo necesario y, finalmente, los
recursos tanto materiales como econémicos.

A continuacion se presenta un texto auténtico realizado por alumnos de bachillerato
para que se comprenda cdmo se elabora un proyecto de este tipo.

El plan de trabajo facilita y augura el éxito, los alcances, la viabilidad y las posibles fallas
que pudiera tener la indagacion de los datos, asi como la redaccion de la monografia. El
plan puede modificarse durante la investigacion. Las partes que integran un antepro-
yecto son:

Seleccion vy justificacion del tema Aqui, el futuro investigador, decidird qué tema es el que le resulta
atractivo para trabajar. De igual manera, explicara todas las razones por las cuales se eligi6 dicho tema.

TEMA SELECCIONADO: TRAFICO DE ORGANOS
JUSTIFICACION

Elegimos el tema de “Tréfico de érganos” al verlo como una tematica social de gran interés.
Es un importante conflicto y aumenta dia con dia, por ello decidimos ubicarlo en la ac-
tualidad.

Fue a finales del siglo XX cuando se dio a conocer esta problematica, que por desgracia
afecta en su mayoria a los sectores de bajos recursos de nuestra sociedad, quienes al no ser to-
mados en cuenta por las autoridades, no pueden ejercer una accion legal efectiva.

Una circunstancia que agrava el problema de la donacion y trae consigo el aumento de tra-
fico de 6rganos, son las largas listas de espera para obtener un trasplante. Por esa razon, los
familiares de los afectados se ven obligados a buscar otras alternativas para prolongar o salvar
la vida del paciente, incluso mediante subastas y ventas directas de 6rganos via Internet. Prue-
ba de esto es el portal de licitaciones en Hong Kong “Netease”, donde se ofrecen a través de su
buscador corneas, pulmones, rifones e higados.

Las transacciones de partes del cuerpo humano suceden también en numerosos sitios web
chinos, que otorgan la oportunidad de comprar érganos médicamente trasplantables de una
persona a otra, los cuales sélo pueden ser extraidos de una persona que ha sido declarada
muerta por un especialista. Sin embargo, existe el rumor de que en realidad se estan utilizan-
do los 6rganos de personas vivas, como reclusos condenados a muerte o personas persuadi-
das bajo engafios.

Decidimos investigar esta problemética que no es ajena en nuestro pais por dos razones: la
primera porque se encuentra en nuestro entorno inmediato, quién no ha escuchado o leido
casos de necesidad de un trasplante de un érgano. En segundo lugar, por la gran cantidad de
notas informativas que abordan este aspecto.

Meéxico al ser un pueblo eminentemente religioso, arraiga ciertas supersticiones respecto al
trato que debe recibirse después de morir. La gente suele pensar que los muertos no deben ser
mutilados, ni deben extirpérseles los 6rganos, pues no descansardn en paz. También suele
darse el caso de ciertas personas temerosas de que al ser donadores voluntarios de érganos,
no reciban la atencion médica adecuada en caso de algtn accidente. Estas ideas impiden la

creacion en México de la cultura necesaria para la donacion de 6rganos.
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Este conflicto se ha antepuesto a la ética, ya que las personas no tienen moral al momento
de comprar o venderlos. Por estas razones consideramos que es un tema controvertido, inno-

vador y actualizado que pretendemos desarrollar.

DELIMITACION:
TRAFICO DE ORGANOS EN MEXICO A FINALES DEL SIGLO XX

OBJETIVOS:
« Conocer el funcionamiento de la donacién de érganos.

« Conocer las causas del tréfico de rganos y sus repercusiones.

« Crear conciencia acerca de este problema a la sociedad y a la Comunidad del ccH Vallejo.
« Intentar una reflexion sobre la importancia de este grave problema.

« Crear una cultura de la donacién de érganos en los jovenes.

HIPOTESIS, CONJETURAS O SUPUESTOS.

« Consideramos que si existiera una verdadera cultura de la donacion de érganos, el proble-
ma del trafico de 6rganos no se daria.

+ Queremos dar una perspectiva realista del problema, pues en la donacién existen muchos
prejuicios y creencias erroneas que impiden la reflexion de un problema como éste.

ESQUEMA PRELIMINAR:
TRAFICO DE ORGANOS EN MEXICO A FINALES DEL SIGLO XX

¢ 1. Donacién de érganos.
1.1 Requerimientos para una donacién
1.2 Necesidades de los receptores
1.3 Principales organismos en México que promueven la donacién
1.4 Coémo funciona la legislacion en México para la donacion de 6rganos
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¢ 2. Trafico de 6rganos

TEMA 6

2.1 Formas en las que se da el trafico de drganos

2.2 Sector de la poblacién en la que se presenta

2.3 Casos mas comunes en México

2.4 Instituciones a cargo de la investigacion de las denuncias

2.5 Acciones tomadas

+ 3. Reflexiones y encuestas

Este esquema surge al principio en forma mental, a través de un mapa conceptual;’
sin embargo, la forma en que se organiza y escribe es como si se realizara un punteo o in-

dice. Se le denomina esquema preliminar, ya que en el transcurso de la bisqueda de infor-
macion se puede modificar el contenido de los temas secundarios. Si se encuentran nue-
vos datos o bien, si no se localiza alguna parte del punteo, al consultar la bibliografia se

puede cambiar.
Hay dos modelos de esquema:

Modelo decimal

Capitulo 1
1.1

1.1.1

1.1.2

1.2

1.3

1.3.1

1.3.2

Capitulo 2
2.1

2.1.1

2.2

Modelo literal

Capitulo I
A)

=

=8O

Metodologia. Son aquellos pasos que se emplean para realizar un trabajo como puede ser la monografia,
el ensayo, el informe. Es indispensable utilizar las técnicas de investigacién documental, la elaboracion de
fichas tanto de registro como de trabajo.

METODOLOGIA:

Nuestra investigacion cumpliria con las siguientes caracteristicas:

1. De acuerdo al drea de conocimiento, es una investigacion humanistica, pues el problema

que trataremos afecta en forma inmediata y aguda a la sociedad. Ademas, es provocado

por actos ilicitamente inmorales o poco éticos de algunas personas con escasos valores.

2. En torno a la naturaleza, requerimos de una investigacion metodolégica, en la que em-

plearemos técnicas documentales y de campo. Al ser un tema polémico, intentaremos

* Instrumento para representar de manera visual y sencilla mensajes complejos, para organizar y representar conoci-
mientos, conceptos y diversas relaciones entre hechos u objetos dentro de un ambito o contexto comun.
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sustentarlo con informacién tomada en libros o de referencias de Internet. Ademds, la
polémica que puede suscitar requiere respaldos de autoridad actualizados. También
haremos uso de la investigacion de campo, pues queremos realizar algunas entrevistas
a personas conocedoras en el tema y sobre todo que viven de cerca esta triste realidad.
Procuraremos visitar algunas organizaciones que regulan y organizan los trasplantes de
drganos.

3. Eltema visto desde el caracter, lo consideramos descriptivo y prescriptivo, ya que intenta-

mos retratar la realidad social; para ello, comenzaremos enumerando las causas, las carac-
teristicas de este conflicto y las posibles consecuencias. Tal vez sea algo presuntuoso decir
que se puede prever, pero una de nuestras intenciones es sefialar las posibles soluciones

para combatir el trafico de 6rganos.

4. Laamplitud de nuestra investigacion es monografica y queremos realizar una monografia

con un tema polémico. Nuestra meta es concienciar a la poblacion de la importancia de

donacion de drganos. Es claro que es una apreciacion preliminar, pues de acuerdo a la in-

formacion recabada y procesada, podemos modificar el tipo de trabajo académico.

Cronograma y organigrama. Estos son dos tipos de esquemas que sirven para marcar los tiempos en que
se llevara a cabo la monografia en cada una de las fases. Aqui, se senala el tiempo, ya sea por mes, semana o
dia, en el que se programarén las actividades a realizar y el tiempo en que concluird el trabajo. Esto auxiliard
enormemente porque se planifica y se dosifica cada fase de la investigacion, sin hacerla toda en el tltimo
momento como sucede, con frecuencia, durante la vida académica.

CRONOGRAMA'Y ORGANIGRAMA
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Etapas Fecha Elizabeth Miguel Luz Diego Guadalupe
Seleccion y la. X X X X X
delimitacién  semana

de marzo.
Proyecto de 2a. Justificacion. Investigar Objetivos y marco  Esquema. Revisar la redaccion y
trabajo semana fuentes. referencial. supervisar.

de marzo.
Busquedade  3a.y4a. Biblioteca Hemeroteca Facultades de Instituciones Internet y visita al
fuentes semanas  Central. Nacional. Medicina y gubernamentales. ~ IMSS.

de marzo. Periodismo. Cruz Roja. Centro Nacional de

Trasplantes.

Acopio dela la. de Elaboracionde  Elaboracionde  Elaboracion de Elaboracion de Recabar encuestas y
informacién  marzo. fichas de acuerdo  fichas de acuerdo  fichas de acuerdo fichas de acuerdo entrevistas.

2a.y 3a. con el esquema.  con el esquema.  con el esquema. con el esquema.

de abril.
Elaboraciéon 4a. 12 parte del 22 parte del 2do capitulo Interpretacion de Interpretacion de
delborrador  semana capitulo. capitulo 1. segunda parte. datosy encuestas.  datos y encuestas.

de abril Elaboraci6n de

cuadros estadisticos.
Redacciondel 1la.de Redactar entre Conclusiones. Bibliografia. Revision detallada  Tablas, ilustraciones y
borrador mayo. todos la de todo el trabajo. ~ anexos.
introduccion.

Exposiciondel 2 semanas Elaboracion del ~ Presentacionen  Ilustraciones. Ejemplos. Redaccion final entre
trabajo de mayo.  guion. PowerPoint. todos.
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TEMA 6

Bibliografia preliminar. Es el registro de las fuentes que se van a consultar, ya sea en una biblioteca, una
hemeroteca, una videoteca, Internet, CD-ROM, etc. Suele llamarse preliminar, porque es la primera
informacion con la que cuenta el incipiente investigador o equipo de investigadores, aunque, en el desarrollo
de la investigacion, la informaciéon puede ir aumentando y completandose de acuerdo con diversas
necesidades o requerimientos.

BIBLIOGRAFIA PRELIMINAR
RIVERA LOPEZ, Eduardo, Etica y trasplantes de érganos, México, FCE, 2001.

Busqueda en Internet:
<www.google.com.mx>.
<www.altavista.com>.
<WWW.PEL.org.mx>.
<WWW.CTUZI0ja.0rg.mx>.

Visita a Instituciones: Centro Nacional de Trasplantes, Cruz Roja, IMSS.

Al elaborar el proyecto de trabajo se contard con una mejor planificacion y programa-
cion para realizar la monografia. Es necesario apegarse a lo ya estructurado v, si llegara a
presentarse algn obstaculo, se tendra la oportunidad de modificarlo. Se recuerda que la es-
critura es una actividad recursiva, continuamente se hacen correcciones, porque es un pro-
ceso que no tiene resultados en un primer momento, sino que adquiere sentido, coherencia
y cohesion de manera gradual.

6.3 FICHAS DE REGISTRO Y DE TRABAJO

Cuando se ha determinado llevar a cabo una investigacion, en seguida se establece a qué re-
cintos informativos se tiene que acudir para recopilar informacién necesaria. Dentro de és-
tos se incluyen bibliotecas, hemerotecas, archivos generales, cinetecas, videotecas, museos y
todos los recursos de caracter digital a los que se tenga acceso. Es importante senalar que, si

se recurre a Internet, se tiene que revisar cuidadosamente si la pagina es confiable, seria y
fidedigna.

Para busqueda en la red:

+ Sea cual fuere el buscador, solicitar la informacién entre comillas: “trafico de 6rganos”.

« Para escoger entre los innumerables sitios que proporcionan los navegadores tener en cuenta que .mx, .fr,
.cl, indican los paises; .org (organizaciéon no comercial), .mil (sitio militar), .com (comercial), .edu (sitio
educativo), .gob (gubernamental), ademds de las direcciones que sélo senalan el nombre del lugar y el pais
<WWW.Unam.mx>.

Independientemente de los recintos que se escojan, se requiere procesar la informacion
mediante la elaboracién de fichas de registro de las fuentes consultadas y fichas de trabajo.
Las caracteristicas de cada una de ellas son:

6.3.1 Fichas de registro

Se les denomina asi porque recopilan los datos de las fuentes consultadas en los diversos re-
cintos, hallamos varios estilos, los mas usados son: Asociaciéon Americana de Psicologia
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(APA), Asociacion de Lenguas Modernas (MLA). A continuacion se presentan la clasificacion
y los ejemplos de ellos en fichas bibliograficas, hemerograficas, cibergraficas, videograficas,
audiograficas, iconogréficas.

« Bibliogrificas (libros, enciclopedias, diccionarios). Los datos que contienen este tipo de
fichas son: nombre del autor (apellidos, nombre); titulo de la publicacién subrayado o en
cursivas; nimero de edicion (a partir de la segunda edicion); traductor, precedido de la
abreviatura [trad.| entre corchetes; ciudad donde se imprimi6 el texto; nombre de la edi-
torial, afio de edicién y ntimero de péginas.

Ortiz Quezada, Federico (2003). Alternativa de vida: historia de los transplantes. México:
Latros.
Estilo APA

Ortiz Quezada, Federico. Alternativa de vida: historia de los transplantes. México, Latros.
2003.
Estilo MLA

 Hemerograficas (periodicos, revistas, folletos). Las particulares requieren los siguientes
datos: nombre del autor del articulo; “titulo del articulo”; nombre de la revista o periédi-
co; niamero del volumen, nimero de tomo con abreviatura (t), la ciudad donde se impri-
mi6 la publicacion, seccion o serie y péginas.

Garcia Romero, Horacio (diciembre 2002-enero 2003). Eutanasia perspectiva bioética. Lon-
gevidad conciencia para vivir. México, num. 19, afio 1V, vol. 2, p. 29-35.

Estilo APA

Garcia Romero, Horacio. “Eutanasia perspectiva bioética”. Longevidad conciencia para vivir.
México, diciembre 2002- enero 2003; ndm. 19, afo 1v, vol. 2; 29-35.

Estilo MLA

+ Cibergraficas (paginas de la Internet). Los datos que se incluyen son similares a los de la
bibliografica, pero con algunas variantes: autor (apellidos, nombre); titulo del articulo su-
brayado. Fecha en que se encontr6 la pagina. Afio de la primera edicion o creacion (si
aparece), direccion electrénica.

Baquero, Humberto. Trasplantes de 6rganos. ;Qué es un transplante? ;Cadavérico? (13 de
agosto de 2007). Actualizacion 2004. Internet. Disponible en <www.abcmedicus.com/articu-
lo/pacientes/id/58/pagina/1/transplante_organos.html - 34k ->.

Estilo APA
Baquero, Humberto. Trasplantes de 6rganos. ;Qué es un transplante? ;Cadavérico? Actuali-
zacion 2004. 13 agosto de 2007 Internet. Disponible en <www.abcmedicus.com/articulo/pa-

cientes/id/58/pagina/1/transplante_organos.html>.

Estilo MLA
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TEMA 6

+ Videogréficas. Existe otro tipo de fichas, como las videogrificas (documentales,
filmes, programas de television, videos, diapositivas, etc.). Requieren datos como
nombre del director, afio de produccidn, titulo, pais, casa productora, género, dura-
cion.

- Audiogrificas. Se refieren a cintas, discos, entrevistas, etc. Estas necesitan los siguientes
datos: nombre del intérprete, afio de edicién, nombre de la cancién, programa, etc.;
nombre del compositor, nombre del disco, casa productora, lugar; formato y afio.

+ Iconogrificas. Registran datos de pinturas, esculturas, edificios. El contenido es simi-
lar a los anteriores y varia de acuerdo con el estilo de las fichas de formato. El empleo
del tipo de registro de ficha dependerd de la planificacion que se haya realizado.

6.3.2 Fichas de trabajo

La intencidn de las fichas de trabajo es recabar la informacion especifica de la fuente con-
sultada, contiene la informacién de los textos ya leidos, asi como los razonamientos, ideas
relevantes del autor, comentarios, criticas y conclusiones. El vaciado de datos se hard en
las tarjetas tradicionales de 21.5 x 13.5 cm, en el cuaderno, en hojas sueltas, en archivos
electrénicos (base de datos en la computadora).

Lo importante es que haya un orden que auxilie en las fases de organizacion, localiza-
cion y redaccion del trabajo. En estas fichas se aplican algunas de las operaciones para gé-
neros textuales como el resumen, la parafrasis, el comentario, el anélisis. En el caso de
la cita textual, serd necesario que se incorpore a cualesquiera de los géneros menciona-
dos de acuerdo con necesidades concretas.

+ Resumen. Es la reduccion de un texto en forma breve y precisa. Para ello se deben res-
petar las ideas del autor, tal como las escribi6 sin alterarlas, ni incluir una opinién per-
sonal. Una propuesta para realizar un resumen es:

1. Identificar los aspectos mas relevantes del texto a resumir.

2. Jerarquizar las ideas y organizar el material seleccionado.

3. Redactar en términos precisos, coherentes, sencillos y respetando en todo mo-
mento el sentido original.

4. Comprobar que lo escrito corresponde al texto original.

Se da ahora un ejemplo con el propésito de identificar qué datos llevan y las variantes
de contenido mas usuales:
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Tréfico de 6rganos. Capitulo 2 < Tema
Subtema
Inciso

Rivera Lopez, Eduardo. Etica y trasplantes de érganos. .
. <— Referencia
México, UNAM y FCE, 2001, pp. 162-163.

Argumentos a favor de la comercializaciéon

Resumen

Existen varios matices y defensas sobre la comercializacion del trafico de érganos, pero hay
dos argumentos fundamentales que sostienen esta postura.

La primera tiene un caracter consecuentalista, parte de la escasez real de 6rganos para tras-
plantarlos, por lo que la venta y comercializacion legal contribuiria a salvar esta situacion.

El mercado crea un sistema de incentivos que permiten esperar que la demanda sea satis-
fecha.

La otra es de tipo deontoldgico y plantea dos premisas. La primera recurre a la idea de pro-
piedad de las personas sobre si mismas. Somos duefios de nuestro cuerpo y podemos hacer
lo que queramos con él, entonces no se ve por qué no podamos vender las partes de nuestro
cuerpo.

La segunda premisa recurre a la autonomia. Si una persona se enfrenta a una situacion cri-
tica, en la que su mejor opcion es la de vender un érgano, la prohibicion representa una vio-
lacion a la autonomia del individuo.

Como se advierte, es indispensable escribir el inciso o el subtema en el lado izquierdo,
porque se facilitard la organizacion de la informacion de acuerdo con el esquema predise-
fado. Si desde el principio se anotan en la parte superior derecha las referencias de cual-
quier tipo, se puede saber de dénde se obtuvieron, sin necesidad de volver a consultar el
libro, periddico, articulo, etcétera.

« Parafrasis. Es la explicacion amplia del texto con otras palabras, se emplean sinénimos,
frases alternativas, pero conservando el sentido del texto original y agregando puntos de
vista personales.

Tréfico de 6rganos. Capitulo 2
Argumentos a favor de la comercializacion

Rivera Lopez, Eduardo. Etica y trasplantes de érganos.

México, UNAM y ECE, 2001, pp. 162-163.
Pardfrasis

Segtin el autor existen dos posturas a favor de la comercializacion de érganos. Una es de ca-
récter consecuentalista, que defiende la comercializacién a partir de la nula existencia de 6r-
ganos y que cualquier sujeto puede hacer uso de ella.

La segunda postura es de cardcter deontoldgico y argumenta dos posiciones que respaldan
la comercializacion. Una se refiere a la posesion y libertad del sujeto a comercializar sus 6rga-
nos, por su propia voluntad y decision. Asimismo recurre a la autonomia del sujeto para ven-
der partes de su cuerpo, si tuviera alguna necesidad econémica o de otra indole.
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« Cita textual. Es una de las fichas de trabajo mas empleadas para respaldar cualquier opi-
nién que se emite o si se quiere puntualizar algin concepto o definicion.

Tréfico de 6rganos. Capitulo 2

Argumentos a favor de la comercializacion

Rivera Lopez, Eduardo. Etica y trasplantes de érganos.

México, UNAM y FCE, 2001, p. 164.
Cita textual

“La perspectiva kantiana opera dos etapas. En primer lugar, declara que es inmoral la auto-
flagelacion consistente en la venta de un 6rgano propio. Esto es: las personas, cualquiera sea
su situacién, no deben hacer eso. En segundo lugar, y como consecuencia natural del primer
paso, justifica la prohibicion juridica de la venta de 6rganos (esta prohibicién podria, desde
luego, estar sujeta a ciertas restricciones producto de la existencia de causas de justificacion,
tales como la necesidad del justificante por ejemplo).”

+ Comentario. Es un escrito que presenta juicios, andlisis, interpretaciones o criticas, de
manera oral o por escrito, sobre el contenido de otro texto que se debié comprender a ca-
balidad con el fin de explicarlo. Se registran los mismos datos, sin embargo, se afiaden
opiniones personales en torno de lo que se comenta. Una ficha mixta es la combinacién
de cita textual y comentario. Se emplea para ampliar ideas y fragmentos de un articulo,
libro u otro texto que se considera representativo para demostrar las ideas personales.

En cuanto a qué tipo de fichas de trabajo conviene emplear, sélo el investigador sabra
qué deberd utilizar de acuerdo con sus necesidades y sus objetivos. Si se requiere una defi-
nicion o algdin apoyo de un especialista, se hardn fichas de cita textual para demostrar lo in-
vestigado.

Si se va a reducir todo un articulo o libro de texto, entonces se haran fichas de resumen
o sintesis, pero si lo que interesa es interpretar ampliamente un texto, incluyendo las ideas

propias relacionadas con las del autor, entonces se hardn fichas de parafrasis.

No existen recetas y menos una receta perfecta para la escritura y elaboracién de un trabajo académico;
todo dependeré de lo que se haya planificado y de las referencias recabadas para elaborar la monografia.
Una recomendacion que se hace a cualquier persona que realice un trabajo académico es que siempre
vacie los datos de referencia de las fuentes consultadas y que anote en sus fichas de trabajo el tema o
apartados apegados al esquema realizado. Todo esto facilitard la redaccion.

6.3.3 Redaccién del primer borrador

Antes de iniciar con la redaccion de la monografia, se deben retomar algunos aspectos rele-
vantes como ;a quién se le va a escribir?, ;cudl es el proposito del texto?; seleccionar y orga-
nizar la informacion recabada, asi como las operaciones textuales que se emplearén; tener
presente las propiedades textuales como coherencia, cohesion, adecuacion (registro y con-
texto), correccion gramatical, formas verbales, e incluso, la disposicion espacial.

No se puede olvidar que la coherencia es una propiedad textual que permite reco-

nocer:
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+ El sentido global del texto.

+ El orden de las ideas de manera gradual.
+ La progresion tematica.

+ La unidad y totalidad del texto.

En tanto que la cohesién es una propiedad textual
que consiste en que las diferentes oraciones y parrafos es-
tén conectados entre si mediante diversos procedimien-
tos lingiiisticos que permiten que cada uno sea interpre-
tado en relacion con los demds. La cohesion se consigue
mediante:

+ Las sustituciones gramaticales y léxicas (adverbios,
pronombres, sinénimos y perifrasis).

+ Un léxico relativo al tema.

+ El uso de conectores.

+ Uso adecuado de los tiempos verbales.

+ La puntuacion.

Por otro lado, la adecuacion se refiere al conocimiento y dominio de la diversidad lin-
gliistica, debido a diversos factores (geogréficos, historicos, sociales, etc.). Es decir, la ade-
cuacion es el empleo de la lengua con distintos registros y en distintos contextos. Sin em-
bargo, cabe recordar que en este tipo de trabajos es necesario utilizar un registro formal e
incluso especializado en algunos casos.

La correccion corresponde a todos aquellos factores ortograficos, uso de signos de pun-
tuacién y acentuacion, asi como las concordancias en las oraciones. Por eso se recomienda
que siempre se tenga a la mano un diccionario general para verificar si se escribié adecua-
damente alguna palabra y el diccionario de sinénimos para no repetir un término de ma-
nera persistente. También es necesario revisar continuamente cémo se escribio, si el men-
saje es comprensible y claro para quien lee.

Por tltimo, la disposicion espacial es muy importante, porque es la presentacion visual
del texto. La disposicion y extension de los parrafos, el uso de titulos donde corresponda, la
incorporacion de imdgenes de manera adecuada a lo que dice el texto, entre otros aspectos,
es disposicion espacial.

Una vez que se han recordado las propiedades textuales, se puede iniciar con la redac-
cion del borrador. El borrador se puede escribir en distintas fases, ya que la monogratia
es un trabajo que requiere un tiempo considerable para su elaboracion.

6.4 UN MODELO

A continuacion se presenta un texto breve, con algunas sugerencias, para poner en préctica
lo que se hace cuando se redacta una monografia.

No hay que olvidar que se trata de un trabajo original, en el que se dejardan plasmadas
ideas propias, independientemente de la incorporacion de otras voces mediante las diversas
fuentes citadas como fundamento de la investigacion. Es de suma relevancia ser honestos y
evitar el plagio, marcando en la redaccion la diferencia entre las teorias o ideas de otros au-
tores y las opiniones o criticas propias.
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TEMA 6

Sugerencias

Texto modelo

Introduccion

Se presentard el tema, el objetivo y las
fuentes mds relevantes.

Como se trata de un trabajo en
equipo, puede emplearse el pronom-
bre personal de la primera persona
gramatical del plural, nosotros.

Este pronombre permite también
mantener comunicacién con el lec-
tor, puesto que lo incorpora.

Tema: Narrativa de licintropos desde el romanticismo hasta nues-
tros dias

Introducciéon

En este trabajo les hablaremos de un tema muy polémico y con-
trovertido, pero a la vez muy interesante, como son algunos seres
fantasticos mejor conocidos como hombres lobos o lican-
tropos.

Algunos autores se han encargado de darle una explicacion 16-
gica, pero la mayoria se convence de que es un producto de su
imaginacion, lo cierto es que no podemos afirmar o negar la
existencia de dichos seres que han causado mucho interés en el
mundo.

Este trabajo se enfoca a partir de su origen en la literatura go-
tica y el romanticismo. Aunque veremos que hay algunos antece-
dentes previos a esta corriente literaria pertenecientes a las cultu-
ras griega y judaica.

Asimismo hacemos una recopilacién de unos cuantos relatos
como peliculas que abordan este tema.

Nuestro objetivo es conocer el origen de esta clase de relatos y
como se fue expandiendo durante el romanticismo y otras co-
rrientes literarias.

Todos los articulos que se muestran tienen un seguimiento a
fondo, para que la informacion que les brindamos les sea confia-
ble. No esperamos convencer a nadie sobre la existencia de estos
seres, ni mucho menos pretendemos que dejen de creer en ellos,
s6lo les mostramos una humilde opinién que el equipo recabd.

Esperamos que el resultado de esta investigacion sea de su
agrado.

Desarrollo

Capitulo 1

Los puntos mds importantes que se
han investigado y comentado, con
subtitulos bien estructurados.

Se retoma el esquema para desglo-
sar cada una de las partes que lo
constituyen.

Literatura gética

El adjetivo gdtico se deriva de las historias que transcurren en cas-
tillos y monasterios medievales. El terror gético fue una moda li-
teraria, fundamentalmente anglosajona, que se extendi6 desde
mediados del siglo XvIiI hasta finales del XIX, como reaccion al ra-
cionalismo.

El movimiento gético surge en Inglaterra a finales del siglo
XVIIIL. Fue una expresion emocional, estética y filosofica que reac-
ciond contra el pensamiento dominante de la Ilustracion.

Las narrativas gdticas surgen entre 1765y 1820 con la iconogra-
fia basada en castillos tenebrosos, cementerios, paramos llenos de
misterios, villanos infernales, hombres lobo, vampiros y demo-
nios, etcétera.

Los ingredientes de este subgénero son castillos embrujados,
criptas, fantasmas 0 monstruos, asi como las tormentas y tempes-
tades, la nocturnidad y el simple detalle truculento, todo ello sur-
gido muchas veces de leyendas populares.

En los relatos géticos se advierte un erotismo larvado y un
amor decadente y ruinoso. La depresion profunda, la angustia, la
soledad, el amor enfermizo, aparecen en estos textos vinculados
con lo oculto y sobrenatural.
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Sugerencias

Texto modelo

Algunos autores sostienen que el gotico ha sido el padre del gé-
nero del terror, que con posterioridad exploté el fendmeno del
miedo con menor énfasis en los sentimientos de depresion, deca-
dencia y exaltacion de lo ruinoso y macabro que fueron el sello de
la literatura romantica goticista.

Desarrollo

Capitulo 2

La inclusion de referencias claras de
las fuentes que se han utilizado es
importante para que los lectores
distingan entre la propia investi-
gacion... ——>

... ylos propios comentarios y lo que
se han recopilado a partir de otras

fuentes. :

Procurar diferenciar entre los resu-
menes y las citas textuales.

Resumen de un relato. ——>

Comentario y anlisis del relato.

Literatura del hombre lobo

Un licdntropo era un ser sobrenatural que se transforma por
influencia de la luna, es un ser mitad hombre y mitad animal,
que al estar bajo la influencia del palido redondel de la luna, lo
invita a admirar su desnudez. “Lo hace quedar inmdévil con la
lengua colgando, le empieza a aparecer pelo negro por todo el
cuerpo, y en seguida, comienza a emitir penosos gemidos, se le
alargan las patas, le salen colmillos, la luna le arranca un aullido
que es simplemente un grito de ayuda. Se le alargan las orejas y la
boca, le comienzan a salir enormes garras y siente una enorme
hambre”.

Este sera castigado por siete tormentosos anos, siete esperando
liberarse de su condicion, pues el destino, un ser supremo bueno
o malo lo ha castigado y debe expiar su osadia.

Uno de los cuentos mas significativos sobre la licantropia es
“El lobo blanco de las montafas de Hartz”, que trata de una per-
sona llamada Krantz, quien tras haber matado a su esposa por un
acto de infidelidad, se marcha junto con sus tres hijos a la monta-
fa. Ahi conoce a una joven, Cristina, con la que contrae matri-
monio. Le hace un juramento al padre de la joven que si no hace
feliz a su hija, alguno de sus hijos morira.

Cristina se transforma en lobo s6lo en las noches de luna
llena.

La nueva madrastra era mala y trataba muy mal a los nifios; un
dia éstos descubrieron que salia por las noches. Caesar decidi6
seguirla, pero no regresé ya que un lobo lo habia matado. Lo mis-
mo sucedié con la nifia Marcela, la hija més pequena de Krantz.
Una noche Herman y su padre descubrieron al lobo que habia
matado a sus otros hijos y se dieron cuenta de que era Cristina, a
quien posteriormente mat6. La maldicion los persigui6 por anos
hasta que muri6 el dltimo hijo, ya siendo un adulto en una isla
lejana, al morir devorado por un tigre.

El narrador de esta historia es protagonista, pues emplea la pri-
mera persona gramatical, es Krantz quien la cuenta. El ambiente
se desarrolla en las montanas al norte de Alemania y en una isla
oriental. Emplea el didlogo directo; el lenguaje es comprensible y
claro...

Se emplearan las propias palabras al
resumir lo que otra persona ha dicho
0 escrito.

El mito del hombre lobo

sHombres lobo en la actualidad? La terrible figura del hombre lo-
bo surgi6 desde un pasado remoto y oscuro, pero atin permanece
entre nosotros. Sociedades secretas de guerreros y cazadores de
lobos, lobisones, chamanes capaces de transformarse en el espiri-
tu del bosque, brujos que se metamorfosean bajo la luna para
darse un festin de sangre y violencia.
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TEMA 6

Sugerencias

Texto modelo

Al incorporar citas, se transcribe
exactamente igual y entre comillas lo
que otro ha dicho. Debe haber una
conexion logica con el texto. No se
puede omitir ninguna parte de la ci-
ta, ya que seria injusto para el autor,
cuyas opiniones podrian malinter-
pretarse. D——

Opinién e informacion ——>

Los hombres-bestia no son sélo un mito, son un fenémeno
complejo que se ha ido desarrollando entre el bien y el mal alo lar-
go de la historia.

“Elhombre lobo, también conocido como licantropo (<grie-
20 Mxog, lykos [lobo’]; évBpwnog, dnthropos [hombre’], y del
latin Lycanthropus), es una criatura legendaria presente en
muchas culturas independientes a lo largo del mundo. Se ha di-
cho que éste es el mds universal de todos los mitos (probable-
mente junto con el del vampiro), y aun hoy, mucha gente cree en
la existencia de los hombres lobo o de otras clases de “hombres
bestia”. <http://es.wikipedia.org/wiki/Hombre_lobo>, Wikipe-
dia: 2007).

Segtin las leyendas mitoldgicas como el folclore, un hombre se
transforma en lobo por medio de la magia, o bien como castigo
por una situacién externa. El cronista medieval Gervase de Til-
bury asocié esta transformacion con la aparicion de la luna llena,
pero este concepto fue mejor aceptado y retomado por los escrito-
res de ficcion moderna.

Los hombres lobo se originaron en Europa y estaban vincula-
dos a supersticiones populares y a la magia negra. El mito es emi-
nentemente masculino y las causas de dicha mutacion son:

« Cubrirse con la piel de un lobo.

+ Dormir desnudo a luz de la luna llena.

« Usar una prenda hecha de piel de lobo.

« Adquirir la capacidad de transformarse en lobo mediante ma-

gia.
« Ser el séptimo hijo var6n de una familia y no ser bautizado.

« Ser mordido por otro hombre lobo.

Un final en el que se resumiran tus
conclusiones. Asimismo, se puede
dar recomendaciones.

Todas estas historias tienen algo en comtn: sus personajes son un
licantropo; sin embargo, no en todos los casos se explica el por-
qué de la transformacion. La mayoria de estos relatos tiene como
escenario la luna llena y la naturaleza.

En estos cuentos coincide la mutacion de hombre a lobo, ex-
cepto el Galoup, que es un lobo que se convierte en hombre.

La clase de narradores que se emplean son el omnisciente, el
protagonista y en ocasiones el testigo.

De la misma manera, el ambiente le da un toque de encanto y
misterio a los relatos, pues casi todos se desarrollan de noche, en
ambientes oscuros y llevan a la destruccion de los habitantes, y
del mismo hombre lobo.

En cuanto al lenguaje es claro en todas las historias, pero en Li-
ca6n fue mas dificil de entender por el vocabulario y su estruc-
tura.

En conclusion estas seis historias nos presentan la licantropia
como un castigo, un acto satdnico y sin control. Son historias tra-
gicas, ya que siempre aparecen muertos y asesinados. Las trans-
formaciones son dolorosas y con pérdida de conciencia. Los
hombres y mujeres lobo son animales feroces y nos ejemplifican
las caracteristicas propias del romanticismo gético.




La monografia: desarrollo de una investigacion

El texto modelo es s6lo un ejemplo de lo que se tiene que considerar al momento de re-
dactar una monografia. El borrador es un primer momento de la escritura que se ird pu-
liendo poco a poco hasta llegar a la version final.

6.4.1 Autocorreccién

Antes de entregar la version final del trabajo, es esencial que se revise una vez mas para
corregir los posibles errores. Si el trabajo es en equipo, el compromiso de revision es
colectivo. A continuacion se dan algunas sugerencias o consejos para evaluar estos as-

pectos.

Elementos de revisién

Cuestionamientos

El contenido

;Pude identificar con claridad mi propésito como autor?

Coherencia

;Los recursos e ideas seleccionados son adecuados para sustentar ese pro-
posito?

;Hay informacion irrelevante, sin relacién con el tema?

;Hay unidad temética en el texto?

;Se aprecia algtin aporte que enriquezca la interpretacion del tema escogi-
do, o se limita a repetir lo que dicen otras fuentes de consulta?

;Se perciben con claridad mis ideas?
;Traté el tema de manera interesante?
;Es demasiado general el tema?
;Manejé los conceptos con precision?

;Hice una introduccién adecuada que oriente al lector acerca de lo que va
aleer?

;Hay un final coherente con el tratamiento que se le dio al tema?

La organizacién

Cohesion

sLa exposicion de las ideas obedece a un orden cronoldgico?
3A cada pérrafo le corresponde una idea importante?

;Se aprecia cudl es la idea central en cada uno de ellos?

;Hay variedad en la estructura de las oraciones y parrafos?
;Las oraciones y parrafos son demasiado cortos o extensos?
;Organicé l6gicamente la informacion?

;Son claras las relaciones de causa?

;Faltan conectores o expresiones de transicién que relacionen con claridad
el tipo de relacion logica que deseo establecer?

;Utilicé sustitutos textuales para una redaccion més fluida y entretejer las
ideas?
;Es adecuado el manejo de los signos de puntuacion?

;Es cuidadoso el manejo de la sintaxis?

El manejo del lenguaje

sEl registro es adecuado para los lectores y para el tema?

Adecuacion

sHay precision en el manejo de los términos?

Aspectos gramaticales

;Hay problemas con el uso de maytsculas?

;Revisé el diccionario para aclarar dudas en cuanto a la ortografia?
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Elementos de revisién Cuestionamientos

Disposicion espacial ;Le di una apariencia atractiva a cada parte del trabajo?
sEmpleé parrafos cortos?
;Dejé algun espacio en blanco entre éstos?
;Senalé titulos y subtitulos en otra tipografia o tamafio de letra?
sInclui ilustraciones, fotografias, tablas en el texto?
sMarqué el ntimero de paginas en cada una de ellas?

sRealicé un indice?

Antes de finalizar este tema, la recomendacion es que se realicen paso a paso cada una
de las fases de la investigacion. Habra que tener presentes las caracteristicas de cada etapa en
el proceso de investigacion y escritura para obtener un mejor resultado en la version final.




NUEVAS FORMAS DE LEER
Y DE ESCRIBIR EN EL SIGLO XXI

La importancia de la imagen y de la informacién electrénica en nuestro presente se ha
traducido en una demanda, en una necesidad que debemos conocer y aprender a ma-
nejar e interpretar. Todos compartimos social y culturalmente el llamado mundo de la in-
formacion que, cada vez mas, se relaciona con los conocimientos y aprendizajes adquiri-
dos desde la infancia.

Tanto la comunicacién audiovisual como las llamadas nuevas tecnologias condicionan
las estructuras de la transmision de conocimientos. El acceso a la informacion y al conoci-
miento por medio de la informacion audiovisual en general y de las nuevas tecnologias en
particular, hace necesario que replanteemos nuestra forma de abordar y conseguir conoci-
mientos y aprendizajes al trabajar con otras herramientas que se adicionen al libro tal y co-
mo hasta ahora lo hemos conocido.

TEMA
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El conocimiento se mueve cotidianamente, es dindmico, cambiante, plural; se actualiza
a diario y el libro solo no sirve ya como unica herramienta para acceder a nuevos saberes,
por lo que se hace indispensable pensar en los nuevos instrumentos que la ciencia ha pues-
to a disposicion del ser humano para que ese acceso al conocimiento se dé de forma mas
inmediata, mas actual.

Sin embargo, las manifestaciones audiovisuales y tecnoldgicas no contribuyen por si so-
las a una nueva formacion; es necesario que aprendamos a usar cada vez mejor estos nuevos
recursos para que las novedades cientificas y tecnoldgicas no sustituyan ni el pensamiento
critico, ni el caracter auténomo de quienes aprendemos con ellas.

7.1 EL TEXTO PUBLICITARIO

Con la publicidad se crean ilusiones, se exhiben determinados estilos de vi-
da, se elogian o condenan determinadas ideologias, se persuade de la bon-
dad y de la utilidad de determinados hdbitos y conductas y se educa a las
personas en la adhesién al mercado y en la adoracion a las normas, los hd-

bitos y las formas de vida de la sociedad de consumo.
CARLOS LOMAS

7.1.1 La persuasién

En la vida contemporénea, un elemento cada vez mas sofisticado de nuestra relacion con
el mundo, con el exterior, con nosotros mismos, lo constituye la suma de estrategias que
se ponen en juego para conseguir de las personas, en particular de los adolescentes y los
jovenes, una conducta de consumidores, por medio de cdigos no verbales, de la ima-
gen, de la musica.

El anuncio publicitario més que informar, seduce; juega con las connotaciones y los im-
plicitos mas que con la informacion racional para lograr la adhesion de alguien a un deter-
minado producto, un servicio, una idea, una manera de ser o de comportarse.

La noci6n de contexto es esencial para entender como actta la publicidad en sus recep-
tores. La palabra contexto se debe entender mds alla de lo relacionado con el escenario (tiem-
po y espacio en el que se realiza la comunicacion) y esto presupone las creencias sociales,
politicas, religiosas; los aspectos culturales de caracter general de cada individuo; las ex-
pectativas respecto a su presente y futuro; el entorno fisico en el que se produce la comu-
nicacion; las ideas que se tienen respecto a quien es el receptor; la memoria; las informa-
ciones de todo tipo que cada quien posee; el conocimiento del mundo; los recuerdos
personales ¢ incluso las emociones.

Todos los aspectos mencionados adquieren sentido en nuestros intercambios comuni-
cativos y definen nuestras percepciones y comportamientos.

Desde luego, en este compendio no es posible abordar a fondo todos los aspectos rela-
cionados con la lectura de la imagen, con su gramatica, es decir, sus reglas; no obstante, es
preciso destacar la importancia que tiene el saber decodificar el sentido de la imagen en
un momento en el que existe una avalancha de lo iconico que, en gran medida, no se estu-
dia, analiza o lee en su real dimension. De acuerdo con la propuesta de Agusti Corominas,
el estudio y el conocimiento de las caracteristicas de la comunicacién audiovisual genera
aprendizajes tales como:
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« El conocimiento de la pluralidad de lenguajes basicos que una sociedad utiliza.

El desarrollo de las capacidades de observacion de la realidad.

El desarrollo de las estructuras temporales.

El desarrollo de las estructuras espaciales.

El desarrollo de los procesos de generalizacion y abstraccion.

.

El desarrollo de los sentimientos y juicios éticos.

+ La educacion de los sentimientos y emociones.

El texto publicitario se sustenta en respuestas humanas universales. Los publicistas
apuestan al sentido de grupo con el que el ser humano se identifica para generar respues-
tas de consumo que lo hermanen con los demds. Por medio de la publicidad se descalifi-
ca, se ataca la autoestima, se despiertan sentimientos de vergiienza para dar paso al pro-
ducto que nos “salva”, que nos integra a los demads, que contribuye a que no nos
rechacen.

La publicidad puede usarse también para poner en la balanza actitudes positivas, para
generar conciencia, para “anunciar” nuevas actitudes o comportamientos solidarios, pero
es una publicidad minoritaria, que la mayor parte de las veces termina por perderse ante
la avalancha de la publicidad que se ha hecho para conseguir alguna forma de control so-
bre nuestros miedos: miedo a envejecer, a engordar, a no ser reconocido, a no formar par-
te de un grupo, a no poseer algo, a no estar identificado con un grupo social, a no tener la
aprobacion de los demas.

La publicidad se organiza por medio de estereotipos fisicos e ideoldgicos que deri-
van en la necesidad de poseer un cuerpo perfecto, una personalidad “arrolladora” como
la que transmite alguien desde la television o desde el cine; una imagen social que los de-
mds admiren y respeten. El texto publicitario es un texto que no nos convence con ar-
gumentos so6lidos, con ideas profundas, sino con elementos propiamente persuasi-

vos, es decir, con una apuesta a las emociones, a los estimulos sociales y culturales
que se traducen en los miedos mas ancestrales, en la necesidad de sentirnos aproba-
dos, de saber que somos parte de un grupo, que estamos vinculados a los demas.

Cuando una conocida marca de productos chatarra nos dice “A que no puedes comer
s6lo una” estd apelando a un cddigo cultural en el que, quien no acepta el reto, queda fue-
ra del grupo. Asi, no nos comemos s6lo una papa frita sino toda la bolsa.

La invitacion a pensar de una determinada manera que se traduce en una invitacion a
comprar, a consumir, para no ser diferentes, se hace siempre apelando a una normativa
social bien estudiada por los publicistas; éstos hacen que los consumidores seamos previ-
sibles, que tengamos respuestas emotivas.

En la construccion del texto publicitario, el trabajo con los usos lingiiisticos, la
seleccion del léxico, el uso de ciertas palabras clave dirigidas a las emociones, hacen
las consignas exitosas. Las palabras nunca han sido neutrales, pero en la publicidad ello
seria todavia mas impensable. Incluso los anuncios publicitarios que se disfrazan con al-
gunas palabras de cardcter cientifico, persiguen lo mismo: vender un determinado pro-
ducto aunque apelando a un consumidor supuestamente mds enterado y conocedor de
una determinada realidad. En sintesis, en la publicidad actual, los anunciantes y publicis-
tas apuestan mds a lo persuasivo que a lo propiamente informativo, a las emociones a flor
de piel que al raciocinio, asi como a otros recursos como la mdasica, los colores, las y los
modelos excepcionales, entre otros muchos.
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Algunos recursos del texto publicitario para la construccion del eslogan

El eslogan es, de acuerdo con Miguel Angel Arconada, el cierre definitivo del anuncio y
debe asociarse a la marca del producto para provocar el deseo por poseerlo o la identifi-
cacion con sus valores. “La formula lingiiistica del eslogan debe recordarse e interiorizar-
se facilmente.” Es breve y “presenta un alto valor de sugerencia por lo que la variedad de
sus posibles lecturas se potenciard con metéforas, dobles sentidos, paradojas... debe ser
facil de memorizar y suele recurrir a rimas, aliteraciones, paronomasias, anaforas. ..
Debe refrendar la diferenciacion del producto frente a otros por lo que puede emplear la
sentencia, el simil, la cosificacién... En ocasiones, el eslogan aparece en un idioma dife-
rente para asociarlo a otra cultura u otro ambiente de consumo, que aporte valor al pro-
ducto”.

Observemos algunos esléganes publicitarios acompanados de un breve anlisis. Por lo
general, los esléganes van acompanados por imagenes y marcas; sin embargo, por si solos
cumplen con la caracterizacion previamente dada, pues responden a ciertas tendencias re-
téricas y lingiiisticas que son recurrentes en la publicidad. Los aspectos relacionados con
el andlisis se encuentran subrayados.

. El arte esté de fiesta (IX Festival Internacional Cervantino). Una de las formas retéri-
cas mas utilizadas en la publicidad es la de la personificacién o prosopopeya, que
consiste en atribuir cualidades propias del ser humano a seres inanimados, a objetos, a
cosas. En este caso, se le atribuye al arte, un concepto abstracto, la posibilidad de “estar
de fiesta”.

- MasTV - Mejor que nunca. En este eslogan estd presente un cuantificador en la propia
marca del producto. Son cuantificadores las expresiones de cantidad como mads, todo,
algo, nada, nadie, mucho. Lo son también los porcentajes (100% de agave) o los ordina-
les (la primera en su tipo). Ademds de mds, también aparecen las palabras mejory nunca,
utilizadas con mucha frecuencia en la publicidad como equivalentes de calidad.

En hoteles Misidn, tu viaje de negocios sera todo un éxito. En este eslogan aparecen
dos de los recursos mas utilizados: por un lado, el uso de posesivos (tu) y, por el otro, el
cuantificador todo, que tiene un caracter globalizador. Es una asercion, afirmacion, ab-
soluta y contundente.

Lujo desafiante (Rolex). El uso de adjetivos es parte fundamental de la construccion pu-
blicitaria. En el caso de desafiante, se trata de un adjetivo de valoracién y un superlativo.
También puede considerarse un adjetivo subjetivo puesto que se relaciona con la palabra
lujo, un sustantivo a menudo utilizado en la publicidad.

Aurea. La sencillez es una luz que seduce el alma (Phillips). Es una forma de compa-
racién por medio del verbo es, aunque estd mas proxima a la figura de la metéfora.

- Unicamente en Shepora. Avanzar en belleza. Algunos adverbios terminados en mente
son muy socorridos por la publicidad. Equivalen a una forma de superlativo para gene-

rar una idea de singularidad o de exclusividad.

El poder rejuvenecedor de la ciencia (Shiseido). La suma de un articulo definido (el)

mas un sustantivo abstracto (poder), a menudo utilizado por la publicidad, y un adjeti-

vo (rejuvenecedor) son una férmula usada para generar un efecto de compra.

Pikolinos. Lo natural es bueno. La figura retérica mas empleada en la publicidad es la

elipsis, con frecuencia lo que se omite es la marca.

- Sélo mini (Mini Cooper). Sélo (o solamente) es uno de los adverbios a los que mas re-
curre el texto publicitario para generar un sentido de exclusividad, de que algo es supe-

rior a lo demas.
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Las familias ya no son como antes (VW). El como usado para establecer una compara-
cidn, se utiliza para enfatizar el valor de un producto.

El twist que le da sabor a tu vida (Smirnoff Raspberry). El uso de determinados po-
sesivos como el tu, equivalen a un tuteo para acercar al comprador a un producto y
mostrarselo como si en realidad ya fuera suyo.

Un hogar, una sonrisa (Infonavit). El uso de los articulos indefinidos para otorgar al
producto un valor especifico.

Alguien muy especial merece un regalo perfecto (HSBC). El uso del muy mds un ad-
jetivo cuantifica la importancia del producto.

Creamos productos de altisima calidad para que tu informacién no se vaya al in-
fierno (Kingston). Uso de adjetivos con el sufijo -isima o -isimo que tienen un caracter
afectivo o expresivo.

Siempre dindmico, siempre contigo (Corsa). El uso del siempre para mostrar una ca-

lidad que no se acaba.

- Cada dia, rellena y eleva visiblemente el surco de las arrugas (L'Oreal). Uso de un
superlativo, mediante el recurso del adverbio terminado en -mente, que genera una
sensacion de absoluto.

- Siéntese frente al televisor durante horas y después, enciéndalo (Bang & Olufsen).
El uso del imperativo como una forma verbal natural en el texto publicitario y un usted
que no estd escrito (siéntese usted; enciéndalo usted) hace sentir que sélo algunas per-
sonas pueden poseer un bien como el que se anuncia; de esta manera hace que el pro-
ducto tenga una cualidad de magnifico, de exclusivo.

-sArrugas? No les doy ni una oportunidad (Nivea). El uso de la interrogacion exige la

participacion del interlocutor.

Elreto es estar a la altura de los que te siguen (Rolex). Un producto tnico y exclusivo.
Ubica el bien dentro de un universo propio, de un universo cercano y real.

Descubre el futuro. Nueva superdefense hidratante, triple accion (Clinique). El uso
del adjetivo nuevo o nueva es también de los mas recurrentes en la publicidad de todos
los tiempos.

Mientras tu perdias el tiempo dudando, otras perdian diez afios (StriVectrin-SD).
Uso de adverbios de tiempo.

El sabor de la tradicién (Laggs). Uso del articulo definido que se relaciona con un sus-
tantivo que define el valor de un producto.

7.1.2 ;Cémo se leen las imagenes?

Se dice que nuestra forma de mirar es nuestra forma de situarnos en el mundo. La forma
en que nos relacionamos nos ayuda a comprender mejor el mundo, permite una relaciéon
mads ética, responsable, inteligente y reflexiva de la sociedad y de sus comportamientos.

Curiosamente, aunque en la sociedad de la informacién somos bombardeados por to-
da clase de imdgenes, persiste un analfabetismo relacionado con la imagen. No nos hemos
formado como espectadores de imagenes publicitarias, fotograficas, icnicas en gene-
ral; no nos hemos formado como espectadores televisivos o cinematograficos aunque la
television y el cine sean acompanantes cotidianos de nuestra realidad.

Es necesario, por lo tanto, tener acceso a una cultura audiovisual con herramientas pa-
ra poder analizar lo que las imédgenes “dicen”, para poder adquirir un sentido critico que
nos sirva como una forma de defensa, pero también de cultura general respecto a la cultu-
ra audiovisual que a diario nos acompana.
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No hay que olvidar que la imagen también comunica y que permite a quienes estamos
en contacto con ella la posibilidad de desarrollar capacidades y competencias diversas, que
van desde la observacion al andlisis. Todos debemos poseer instrumentos para observar y
para analizar las emociones, los valores, los sentidos que desde la cultura audiovisual sirven
cotidianamente como mecanismos de comunicacion.

La cultura audiovisual merece tener un espacio en nuestra formacion, como una manera
de replantear la relacion con el mundo y de comprender la riqueza comunicativa que posee.

7.1.3 Aspectos basicos para la construccion de la imagen

Se puede decir que los elementos basicos que componen la imagen fija (en el caso de la ima-
gen cinematogréfica se anaden mds aspectos) son cuatro: el punto, la linea, la luz y el color.
Considerandolos se pueden realizar lecturas de la imagen.

El punto es la senal mas sencilla que utiliza alguien en el plano de la comunicacién vi-
sual. Es la fuerza de atraccion del ojo, el centro visual, lo que genera una sensacion de equi-
librio. El punto es para el ojo humano un instrumento de medicién que genera el ritmo en
la imagen, que hace que la composicion iconica sea dindmica o no.

La linea equivaldria a un punto en movimiento. Ayuda a hacer visible lo que no existe.
En una composicion, las lineas de fuerza estdn marcadas por el uso de las diagonales. Quie-
nes realizan imdgenes publicitarias, distinguen entre la linea de fuerza (del angulo superior
derecho al dngulo inferior izquierdo) y linea de interés (del dngulo superior izquierdo al in-
ferior derecho del encuadre). Ademds de las lineas diagonales, también hay lineas paralelas
(pueden marcar el horizonte).

Por lo que se refiere a la luz, es un elemento central de la composicion de la imagen pues
permite destacar los colores y los volimenes y crear sombras. Los estudiosos de la imagen
plantean que la luz puede usarse para conseguir efectos como los siguientes:

- Expresar sentimientos y emociones.

- Crear una atmosfera poética.

- Diferenciar distintos aspectos de una representacion.

- Resaltar y contrastar los ambientes cerrados y los espacios abiertos.
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Desde siempre en la pintura, los artistas han utilizado la luz para expresar sensaciones
de serenidad, calma, dramatismo, placidez, movimiento, quietud, entre otras. Respecto al
trabajo con la luz, hay maltiples clasificaciones que no corresponde revisar en este libro.

Finalmente, el color es un elemento que no se puede leer en la imagen si no lo relacio-
namos con la luz. Los diferentes colores tienen distintos significados y sentidos en la com-
posicion visual de acuerdo con la percepcion que de ellos hacen los individuos. Segun los
especialistas, los colores tienen tres propiedades: tono, saturacién y luminosidad. Quienes
hacen imagenes publicitarias, basan gran parte de su trabajo en el universo de las percepcio-
nes del color de acuerdo con el género (hombre o mujer), la edad, la zona geografica en la
que se habita, la condicién social, entre otros.

La simbologia de los colores es un instrumento fundamental para los llamados “creati-
vos” de la publicidad.

Elegimos un par de colores para ejemplificar como es que los ven dos estudiosos, entre
muchos, y para poder confirmar la importancia de saber seleccionar los colores para decir
algo a quien lee la imagen.

ROJO

Faver Bivien

.

El rojo es un color que viene hacia nosotros, avanza.

Color turgente que acapara la atencion y desbanca a todos los colores cir-
cundantes.

La naturaleza agresiva del rojo ha estado siempre relacionada con las ideas
de combate. Puede asociarse con la carne y la emocion: desde el amor y el
coraje hasta la lujuria, el crimen, la rabia y la alegria.

.

La gama del rojo se alterna dramaticamente cuando el color se va convir-
tiendo en rosa. Se vuelve amable, condescendiente.

Max Liischer

Expresa deseos de conquista, ansias de logro y vencer.

Color atractivo para aquellos que valoran las cosas que ofrece una vida in-
tensa y plena. Comprende todas las formas de vitalidad y poder.

Los rojos y rosas fuertes, con un cierto toque de azul, resultan sensuales y
voluptuosos.

Al magenta se le puede considerar como un color divertido y sensacional
hasta ser excesivamente intenso y loco.

VIOLETA

S. Fabris y R. Germani

.

Color que indica ausencia de tension.

Puede expresar calma, autocontrol, dignidad, aristocracia, pero también
violencia, agresion premeditada, engano, hurto.

Max Liischer Tiene asociaciones misticas.

Puede ofrecer un cierto aire de moda ya pasada, la elegancia de un mundo
ya caduco.

Las tonalidades mas pélidas contienen un toque de tristeza.

Puede expresar lujo, poder.
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Abraham Moles « Esapacible y reposado.
S. Fabris y R. Germani + Color reservado y esplendoroso.
« Puede expresar naturaleza, juventud, deseo, descanso, equilibrio.
AZUL
Clarence Rainwater + Puede indicar sinceridad, rigurosidad, capricho, indecencia.
Faver Bivien « Da sensacion de infinidad, inspira confianza y se puede asociar con lo es-
piritual.

« Indica placer y descanso; apunta al reino de lo trascendente.

« Es un color saludable aunque sus aspectos negativos son una extension de
los positivos: lo azul (frio) estd relacionado con la insensibilidad, la sole-
dad, el aislamiento; la tranquilidad con la inercia.

ANARANJADO
Abraham Moles « Color estimulante; atrae a los indecisos.
Max Liischer - Significa “deseos de conquista més esperanza de algo nuevo”

+ Las personas pueden encontrarlo provocativo, excitante, erético.

« Color de alarma en la naturaleza como en la industria.

Como se ve, la gramdtica de la imagen estd compuesta por distintos elementos y el color
es uno de los mas importantes.

Por dltimo, y s6lo como una aproximacion a los muchos elementos que deben analizar-
se en la imagen, es importante considerar lo que se refiere a la seleccion y distribucion del
espacio por medio de los llamados planos. En una imagen fija se pueden considerar las si-
guientes opciones:

Gran plano general cuando predomina el entorno sobre los personajes.

Plano general si lo que hace es mostrar la accion por completo asi como a los objetos y
personajes. Tanto el gran plano general como el plano general son esencialmente in-
formativos.

Plano americano o plano de tres cuartos es cuando el personaje aparece encuadrado hasta
las rodillas.

En el plano medio el personaje o personajes aparecen encuadrados a la altura de la cintura.
Tiene el propésito de individualizar al personaje por lo que se diferencia del plano ame-
ricano.

El primer plano incluye la cabeza, el cuello y parte de los hombros del personaje; el recep-
tor nota una gran carga de subjetividad.

El plano detalle fragmenta al personaje o al objeto en lo que interesa resaltar (ojos, boca,
cejas, Mmanos).

A lo anterior se pueden anadir también las angulaciones de la escena, del objeto o de la
persona y se pueden resumir en tres posibilidades: un dngulo normal (a la altura de los ojos
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del observador) que proporciona un sentido de objetividad; un dngulo llamado picado
(desde una posicion mas elevada del punto de vista normal y, un angulo contrapicado, des-
de una posicion por debajo de los ojos del observador.

Aunque la gramdtica de la imagen es mucho mds profunda y en ocasiones compleja, con
los elementos considerados aqui puede ser suficiente en principio para convertirnos en lec-
tores de imagenes de una manera mas analitica. Siempre habréd que recordar que el lengua-
je visual y plastico tiene fines comunicativos sin importar que la representacion exprese rea-
lidades o ficciones.

A continuacion aparecen varios textos publicitarios que tienen como caracteristica el
hecho de que han surgido de entidades culturales y sociales que no tienen como propdsito
vender mercancias, sino contribuir a formas de vida mas relacionadas con las necesidades
sociales de nuestros dias.

7.1.4 Lectura de imagenes publicitarias fijas

En la actualidad, la mayoria de los espectadores somos consumidores de imagenes, de men-
sajes visuales (también sonoros y audiovisuales); sin embargo, tenemos escasos instrumen-
tos de lectura, de andlisis que nos permitan un distanciamiento critico de la publicidad.

Alleer imagenes es fundamental considerar y diferenciar los niveles denotativo y conno-
tativo. Por una parte, en el nivel denotativo, también llamado objetivo, se consideran tanto
la enumeracion como la descripcion de los objetos, de las cosas o de las personas en un de-
terminado contexto y localizacién temporal y espacial. En el plano denotativo es funda-
mental la observacion de las lineas, los planos, la angulacion, ademas de los usos del color y
de la luz de acuerdo con la relacién que hay entre los personajes y los objetos. Quien hace
un texto publicitario para su publicacidn en carteles, en peridicos, en revistas, en postales,
hace una apuesta a la originalidad, a la complejidad (o no) de la imagen para que ésta ad-
quiera un grado de iconicidad que la identifique con determinada marca. La denotacién es
el significado literal de la expresion lingtistica e iconica.

Por otra parte, el nivel connotativo, también llamado subjetivo, permite el andlisis de
mensajes ocultos, ya sea para disfrazar una realidad, para instaurar una forma de valoraciéon
social especifica o para sugerir algo a los diferentes individuos que tienen acceso a una de-
terminada imagen publicitaria; de esta manera se consigue persuadirlos de pensar de una
determinada manera, de acogerse a valores especificos. Lo connotado es la interpretacion
cultural del significado literal de las palabras.

Un andlisis elemental del anuncio de dulces Costanzo nos da algunas pautas para leerlo.

La imagen nos remite a un tiempo y un espacio alejados de la actualidad; tanto la ima-
gen dibujada de un hombre y una mujer como el eslogan nos colocan en un contexto que
no es el nuestro. ;Por qué en esta época se sigue haciendo una publicidad como la de estos
dulces? Porque, como se ha dicho ya en otro momento, una apuesta de quien hace la pu-
blicidad se relaciona con la calidad de lo que se hacia antes; “ésos si eran dulces”, se podria
afirmar en un anuncio que remite a otra época.

El eslogan dice: “Dulces mas dulces que los besos de la novia” y esta frase se coloca de
forma ondulada, por encima del dibujo de la pareja, para propiciar cierto movimiento en
un texto que remite a lo antiguo, a otra época. Asimismo, la concepcién del anuncio
muestra la intencion del fabricante de estos dulces de remitir al receptor a una idea de
provincia.

El anuncio semeja una lata rectangular en posicion vertical en la que lo antiguo se tra-
duce en los colores ocre y plata que rodean la lata. La mayor parte del color usado en la eti-
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queta es el rojo con un contraste en gris casi blanco y algunos apuntes en
negro.

El rojo, de acuerdo con varios estudiosos, centra la atencién del re-
ceptor y desbanca a los demds colores. Puede expresar alegria, un entu-
siasmo comunicativo y un cardcter dindmico acompanado por la expre-
sién de deseos de conquista. En contraste, el negro equivaldria a una
caracteristica que quiere transmitir el producto: distincion, elegancia, se-
riedad o nobleza.

La pareja que aparece en la publicidad esta en el centro y de manera
vertical, mientras que la marca, con letras que equivalen a una “firma
manuscrita” estd en una posicion ligeramente transversal que contrasta
con los datos de la direccion de la empresa, situados horizontalmente y
en color negro.

Una empresa comercial que tiene un sentido cultural son las librerias
Gandhi, ubicadas en distintos sitios de la ciudad de México y en algunos
del interior de la Republica.

Para la creacion de sus textos publicitarios, la empresa Gandhi ha
apostado por una complicidad con sus consumidores. Aunque las tien-
das venden otros productos ademds de libros, el centro de sus campanas
de publicidad se relaciona precisamente con éstos y, de manera especifica, con la acciéon de
leerlos. De esta manera, efectian una campana de invitacion a la lectura antes que un anun-
cio de un producto en particular.

Uno de los mayores aciertos de esta empresa es haber hecho del humor uno de sus prin-
cipales recursos; sus anuncios lo mismo se leen en espectaculares, que en “morrales’, sepa-
radores, publicidad impresa en periédicos o revistas.

Una de las franjas mds exitosas de la publicidad de Gandhi se relaciona con una serie
de esloganes que de alguna manera individualizan a los lectores y piden de ellos su coope-
raciéon para completar los mensajes en un ejercicio de persuasion mucho mds inteligente
que el de la publicidad comun; la empresa sabe que vende libros en un pais en el que se
lee poco; por lo tanto, tiene que promover toda clase de acciones para interesar a los
posibles lectores. En ocasiones les habla con la familiaridad de un amigo, de un pariente
cercano (“No te hagas y ponte a leer”). El lector completa el sentido de la frase de acuerdo
a distintas circunstancias; ;no te hagas qué? Otros textos juegan con el doble sentido, con
la complicidad, con los estereotipos sociales, con la canciéon de moda, con las frases
hechas.

Para casi toda su publicidad, Gandhi ha descartado las imdgenes y s6lo se ha quedado
con los usos de fuentes tipograficas especificas y de colores, los mismos que durante afios
han identificado a la empresa: el amarillo de fondo, las letras en negro y el logo de la empre-
sa en morado.

La eleccion del color amarillo estd relacionada con la idea de que algo es magnanimo, pe-
ro también se le asocia con la mente, con la luz (luz de la mente, del entendimiento), con el
calor y con la imaginacién, al tiempo que expresa jovialidad, que sugiere gozo, que provoca
una respuesta activa como la que se supone deben provocar los libros o los textos en general.

El color morado o violeta se relaciona con la sublimacién de sentimientos profundos,
con una ausencia de tension (cuando se lee, casi siempre hay una posicion distendida) v,
con una idea de lujo y poder. Tanto el amarillo como el violeta 0 morado se armonizan con
la presencia del negro que expresa distincion y elegancia.

Ademas de la publicidad propiamente comercial, estdn, entre otras, la publicidad cultu-
ral y la publicidad institucional. Un ejemplo de publicidad institucional es la de las univer-
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no requiere instrucciones

una estacién de la universidad iberoamericana » www.ibero909radio.com » teléfono en cabina 529 25909

sidades; por medio de textos publicitarios se difunden avances, logros, datos, cifras. En el
caso del texto de Ibero 90.9, la Universidad Iberoamericana da a conocer una frecuencia ra-
dial en la que se puede acceder a la informacién de la citada universidad. El anuncio que
publicita la estacion de radio tiene escasos elementos en un espacio amplio. Es un texto pul-
cro, escueto, en un amplio fondo blanco al que sélo se anaden dos colores més, el verde y el
negro, de una manera precisa, limitada, que no opacan la contundencia del blanco. La figu-
ra ocupa justamente el centro de la pagina y el eslogan es tan pulcro como todo el texto: “no
requiere instrucciones”. En la parte inferior de la pagina se anade la direccion electrénica de
la estacion de radio asi como el teléfono en cabina.

El uso generoso del color blanco equivale a la luz que emana de la estacion de radio, pe-
ro también al propio nacimiento de ésta, a su novedad. El blanco expresa transparencia y
claridad pero también un deseo de porvenir, de estabilidad, de armonia. Un elemento con-
notativo mds puede relacionarse con una forma de refinamiento.

Las instituciones gubernamentales cotidianamente se relacionan con la ciudadania por
medio de la publicidad, una publicidad hecha no para vender un producto, sino para dar
cuenta de una accion, de una politica social, de una llamada a la comunidad.

El ministerio de medio ambiente de Espana hace una campana denominada Pon tu gota
de agua para llamar a la conciencia ciudadana en épocas criticas en las que se necesita insis-
tir en el cuidado del recurso natural. Aunque las recomendaciones que se dan para cuidar el
agua son de distinta indole, la imagen que acomparia a la informacion y que ocupa casi to-
da la pagina, es la de una lavadora vista desde un dngulo superior en la cual no sélo se ve
ropa, sino que el movimiento del agua lo forma la repeticion de la propia palabra AGUA.
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PO’T .hJ 30+4 de 48u4'* Usa la lavadora y el lavavaijillas a plena carga 4 Abre

el grifo solo el tiempo necesario  Dichate en vez de bafiarte & No tires nunca el aceite al fregadero
ni al inodoro & Lava el coche con bayeta y esponja é Reutiliza de un afio a otro el agua de tu piscina

# Riega tu jardin por aspersién y goteo ¢ Y evitemos las pérdidas por fugas.

i gENHEDDAHNENTE
*Para hacer este anuncio no hemos gastado ni una gota de agua. Ahora te toca a fi.

Gota 4301"4 se hace el no
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Es un texto de publicidad institucional que apuesta fundamentalmente a la imagen con
colores neutros, con predominio del blanco; en el texto, ademas de las recomendaciones pa-
ra el cuidado del liquido, se hace un llamado a la corresponsabilidad de los lectores del tex-
to, haciendo saber que el Ministerio del Medio Ambiente ya ha cumplido con lo que le co-
rresponde y “ahora te toca a ti”.

En sintesis, a pesar de la avalancha de imagenes que vemos a diario, leemos las imédgenes
de manera limitada. Es necesario que poco a poco, asi como aprendimos a leer las letras y
después las palabras y luego los textos, hagamos de la lectura de imagenes una tarea cotidia-
na que permita crear en nuestra percepcion lectora ciertos filtros criticos que nos ayuden a
darnos cuenta de la manipulacién que ejercen cotidianamente distintos medios de comu-
nicacion.

7.2 LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

Internet puede ayudar a comprender que no hay una buena manera de
expresarse, sino tantas buenas maneras como lugares y usos. Todo es cues-
tién de adecuacion.

SERGE TISSERON

Aunque el gran invento de la imprenta es incuestionable y nos ha dado siglos de acceso al
saber y al progreso, y seguird haciéndolo durante muchos afios, se puede decir que en este
momento la informacion tiene, en mds de un sentido, desdibujados sus limites; los espa-
cios, las fronteras, los limites temporales se reducen cada vez mds cuando la informacion se
hace electrénica. Ya no es necesario esperar, por ejemplo, al dia siguiente para enterarnos de
lo que acontecié en el mundo a través del periddico convencional, sino que podemos acce-
der a un periddico virtual, a una péagina electronica e informarnos de lo que sucede en el
mundo, minuto a minuto, en tiempo real.

Es necesario atender al sentido de inmediatez de la comunicacién actual, una inmedia-
tez que ademids se refuerza a diario por el uso de toda clase de imdagenes.

Aunque la lectura y la escritura siguen siendo las principales fuentes de informacion y
de construccién del conocimiento, las nociones de leer y escribir son diferentes. Las tec-
nologfas de la informacién organizan el aprendizaje de otra manera e introducen nuevas
formas de atenderlo. Permiten seleccionar con rapidez la informacion que durante siglos
acumuld la humanidad a un ritmo mds o menos lento. Sin embargo, lo que importa no es
la velocidad con la que se obtiene la informacién, sino poseer las destrezas para que, en el
acceso a la informacion, se elija la mds confiable, la mejor, la congruente y necesaria, ante el
mar de superficialidad y dispersion que emana de muchas fuentes electrénicas.

La manera como se accede a la informacion, las decisiones que se toman, la seleccion
que se hace, es lo que realmente orientara las nuevas formas de leer y escribir, de mirar;
nuestra sociedad plantea con claridad las exigencias de una alfabetizacion cientifica y tecno-
légica que vaya més alld de repetir contenidos.

Y es que, como ya se dijo al hablar de textos orales, la comunicacion humana se compo-
ne de muchos otros factores, de otros elementos del contexto y de la propia subjetividad,
que las nuevas tecnologias no ofrecen (por el momento). Aspectos centrales de la comuni-
cacion entre seres se recuperan y tienen sentido solo a través de la interaccion; el timbre de
voz, el olor, los gestos, la manera de vestir, la pertenencia a un pais, a una clase social, los mo-
vimientos corporales, la apariencia fisica, el género y demas, no son significados que una
maéquina pueda generar en alguien.
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Pero las nuevas tecnologias estin creando nuevos procesos de socializaciéon y de cul-
tura que influyen a diario en la forma de conocer el mundo, de memorizar, de comprender
e interpretar lo que nos rodea, e incluso de dialogar en una virtualidad que poco a poco
configura la mente humana de un modo distinto. Las nuevas tecnologias nos permiten
leer informacion textual a la manera tradicional, pero también nos piden leer imédgenes,
animaciones, sonidos, videos; todo ello, de una manera no secuencial, sino vinculada entre
si por una serie de nexos, de bloques que ofrecen a los lectores diferentes vias, diversos iti-
nerarios, para los cuales es necesario tener toda clase de competencias. Las diferencias en-
tre una mente letrada y una mente virtual pueden apreciarse en el siguiente cuadro de Car-
les Monereo:

Identidad Concepcion Lugar del Lenguaje Resultado
dominante conocimiento dominante
Cultura Emigrantes Objetivismo Individual Verbal Mente letrada
impresa tecnoldgicos Compartido
Cultura Nativos Relativismo Distribuido Multiplicidad Mente virtual
digital tecnolgicos Conagiado

Pero como ya se dijo lineas arriba, los riesgos de la proximidad con la tecnologia tam-
bién son varios; el propio Monereo habla de:

Naufragio informativo. Al ser casi inabarcable la informacion que se presenta en Inter-
net, los jovenes (y todos en general) corren el riesgo de naufragar ante estimulos mas mo-
mentdneos y emocionales que propiamente intelectuales.

de analizar lo nuevo si no ha habido oportunidad de valorar lo que se ha ido.

la pronta desaparicién de la informacion es saber si ésta es creible, si es fiable o tiene in-
tenciones serias, cientificas, de objetividad.

frente a la computadora.

Brecha digital. El acceso a las nuevas tecnologias no ha sido generalizado; esto tiene efec-
tos de cardcter social, cultural y politico como el hecho de que haya distancia entre los pai-
ses desarrollados y los que no lo son, entre hombres y mujeres, entre jovenes y viejos, en-
tre personas con acceso a la escolaridad y quienes no asisten a la escuela.

Lo anterior, si bien es digno de tomarse en cuenta, no borra las multiples ventajas que
tiene la red en nuestros dias ni su importancia como una herramienta de estudio, una he-
rramienta de busqueda de informacién que tiene millones de documentos, de textos iconi-
cos o verbales, de sonidos, de animaciones, de videos y demds. Al hacer posible el acceso in-

mediato a la informacién desde cualquier tiempo y cualquier espacio, no hay limites en los
horarios de consulta para leer y ver toda clase de textos. Asi, Internet debe verse como una

fuente de informaciéon permanente, un sitio que es a la vez espacio de difusion, de discu-
sién, de estudio, pero también de ocio.

Caducidad informativa. La renovacion acelerada de la informacién hace que mucha se
convierta pronto en pasado y que, al mismo tiempo, no se sea capaz de discriminar si la
nueva informacion es de mayor calidad que la anterior. No hay demasiadas posibilidades

Intoxicacién informativa. Un problema que surge tanto del exceso informativo como de

Patologia comunicacional. Uno de los peligros que pueden correr los usuarios es el del
aislamiento, el de su falta de integracién social cuando permanecen durante largas horas
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Aunque todavia falta tener un mejor acceso a los conocimientos a través de la red, lo que
resulta incuestionable es que es un recurso de nuestro tiempo; un recurso plural, democra-
tico, heterogéneo que produce beneficios, pero también puede generar adiccion.

El siguiente cuadro de Carles Monereo hace evidentes tanto los valores positivos como
los negativos de Internet:

sQuié ofrece Internet? Riesgos y peligros

Navegar por una enorme cantidad de informa- Falta de control y sistematizacion de la informa-
ci6n presentada en multiples formatos. cion.

Un medio informativo abierto, dindmico y flexi- Gran densidad de informacion. Sobreinforma-
ble. Sencillo y facil de mantener. cion.

Una fuente de informacién compartida mundial- Informacién enmascarada. Gran cantidad de
mente. publicidad.

Acceso facil e instantdneo a gran cantidad de in- Acceso a contenidos no deseados e informacion
formacion. basura.

Poca durabilidad de la informacion.

Gran interactividad entre usuarios y fuentes de
informacion.

Desorientacion y “naufragio”.

Facilidad de publicacion a bajo costo y de reutili-
zacion de la informacion.

Falta de rigor en la informacién.

o ; ; Problemas de garantia, procedencia, autentici-
Informaci6n siempre disponible y actual. dad y credibilidad de la informacién.

Libertad de expresion.

Para no navegar en una serie de imprecisiones, de confusiones, de contenidos infinitos,
siempre serd necesario que tengamos claro para qué ingresamos en la red. En las activida-
des cotidianas, es necesario establecer las condiciones relacionadas con una toma de deci-
siones que respondan a las siguientes preguntas: ;qué busco? ;Para qué me sirve? ;Qué
contenido especifico de una tarea apoya y con qué nivel de complejidad? ;Dénde busco la
informacion? ;Todos los sitios de Internet me dan la misma informacion y de la misma ca-
lidad? ;Como busco la informacion? ;Lo hago en los buscadores mas conocidos? ;Voy a un
sitio web especifico? sMe inscribo a un foro académico? ;Qué clase de informacion he en-
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contrado? ;Como puedo saber su validez? ;Como la contrasto con otras fuentes de Inter-
net y fuentes bibliograficas o hemerograficas convencionales?

Buscar en la red equivale a tener claro el proposito de la basqueda, a planificar a partir
del propdsito, a desarrollar una busqueda y a revisar los resultados para saber si son idéneos
con el proposito y, finalmente, a evaluar los resultados de acuerdo con las consideraciones
anteriores.

7.2.1 El hipertexto

Es necesario plantear la importancia de Internet de acuerdo con las necesidades laborales o
académicas cotidianas y de acuerdo también con las nuevas formas de leer y escribir que de-
bemos tener presentes.

Un concepto fundamental para abordar las nuevas formas de leer y de escribir con base
en las nuevas tecnologias, es el concepto de hipertexto. Aunque es un concepto concebido
desde principios de la década de 1930 ante la explosion de informacion cientifica, es una
palabra que en la actualidad se puede definir como la capacidad de combinar conocimien-
tos. Cuando ingresamos a la red, vamos de texto en texto; no se lee de manera lineal sino de
manera oblicua o a través de lo que se llaman “ventanas”. Hablar de hipertexto es hablar de
textos unidos entre si que hacen posibles trayectos casi infinitos de lectura; se lee en la com-
putadora un conjunto de trayectos o de tramas. Se puede decir que un hipertexto no gene-
ra una lectura secuencial sino que le da al lector virtual itinerarios alternativos para que or-
ganice lo que lee de acuerdo con necesidades de busqueda especificas.

Podemos caracterizar al hipertexto porque es una forma de lectura (y de escritura) en la
que priva la nocién de proceso. Sus caracteristicas son:

Inmaterialidad. No tenemos, como en el caso del libro, un objeto que acomodamos en
un estante o que llevamos con nosotros. Una videoconferencia, por ejemplo, no la pode-
mos tocar, como tampoco al chat, al foro académico o al grupo de discusion.
Interactividad. La interacciéon mds inmediata es entre el sujeto y la maquina; es desde alli
como se deciden secuencias, como se establecen ritmos de relacion, como se puede deli-
mitar la cantidad y la calidad de la informacién y como, con muchisima frecuencia, se
pierden las fronteras entre un texto y otro, entre un lugar y otro de los que se han consul-
tado. La idea de inicio y fin estd sujeta solamente al propio
sujeto que investiga o a la capacidad de la maquina.

- Instantaneidad. Esta es quiza una de las caracteristicas més
atractivas del trabajo con las nuevas tecnologias y lo que hace

de éstas un recurso tan importante en el aula. Al tener acceso
inmediato a la informacién cuando se estd “conectado’, se
puede decidir con mayor claridad y rapidez la seleccion de la
informacion y el uso que se le dara.

Calidad técnica. Salvo casos extremos, cuando se trabaja con
una computadora hay una sensacion de fiabilidad por parte
de los usuarios. Los avances de las mdquinas son tan vertigi-

nosos que es muy dificil que éstas no respondan a nuestras
necesidades.

Las nuevas tecnologias plantean a diario la necesidad de
formarnos en nuevas competencias de lectura y de escritura.
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Las principales competencias que se desarrollan con la lectura son:

. La comprension de textos no lineales, o lo que se llama hipertexto. Si se lee, por ejem-

plo, una pagina web, se estan decodificando distintos signos. Se lee informacion a la ma-
nera convencional, pero también la informacion que emiten las imédgenes, los videos, la
animacion, las imdgenes en tercera dimension, esquemas, cuadros e incluso publicidad.
Esta forma de leer es mds compleja si tomamos en cuenta que las imdgenes tienen su
propia gramética, que los sonidos tienen un sentido como también lo tienen los colores
o la animacion. En sintesis, estamos ante otras formas de leer, ante otros caminos de
lalectura que demandan de quien lee, una atencién mas integral.

. La capacidad para obtener informacion organizada de acuerdo con esos itinerarios

diversos que se han mencionado previamente. Se trata de actuar con la informacién
que procede de las nuevas tecnologias de una manera distinta a como se procede cuan-
do leemos un libro o una enciclopedia en casa o en la biblioteca. Por ejemplo, si leemos
un CD-ROM, tenemos que familiarizarnos muy pronto con la estructura de la informa-
cion que contiene el disco. Hay materiales que organizan la informacion de manera je-
rdrquica, de lo mas importante a lo menos importante; hay otros que van de lo general
a lo particular, que proponen distintos indices (indice general, por materias, alfabéti-
c0). Quien lee la informacion lo hace desde sus necesidades mas inmediatas o desde su
experiencia con este recurso. Hay algunos CD-ROM que proceden para desplegar los co-
nocimientos por medio de imédgenes, por ejemplo. Esta travesia por varios itinerarios,
por diversas maneras de acceder al conocimiento, permite a los lectores aprender a ca-
tegorizar la informacion y, con base en ello, a organizar el sentido de ésta de acuer-
do con propésitos especificos.

La capacidad de informarnos o de aprender de manera combinada. Cuando leemos
en la pantalla, tenemos a la mano lapiz y papel para tomar notas, para apuntar aspectos
que nos interesan. Obtenemos un conocimiento al tiempo que escuchamos que al-
guien relata o describe algo. Se lee y se escucha; de esta forma, combinamos la informa-
cion que obtenemos de dos fuentes distintas.

. Lainformacién ya no sélo la posee una persona; todos tienen acceso a los mismos co-

nocimientos.

. Se aprende a seleccionar, categorizar, ordenar y manejar la informacién de acuerdo

con propositos concretos de investigacion o de indagacion. Como ya se dijo lineas arri-
ba, la importancia de una planificacién permite obtener mejores resultados a la hora
de la busqueda de informacion.

. Se lee desde una ruptura de la linealidad; esto hace que los usuarios se apropien de

una serie de operaciones de un rango mas complejo y las utilicen para conseguir me-
jores resultados en su analisis de la informacién. La no linealidad nos permite elaborar
hipétesis de lectura constantemente, anticipar, inferir, hacer relaciones entre una in-
formacion y otra, contraargumentar, elaborar posibles respuestas a un fenémeno o in-
formacion.

. Hay una mayor y mds natural relacion entre la lectura y la escritura.
. Se tiene acceso a distintas clases de informacion visual y sonora, pero también de ani-

macion.

. Los usuarios tienen acceso a referencias bibliograficas mas actualizadas, lo cual favo-

rece a la investigacion. En todo caso, al igual que cualquier investigacién que no sea vir-
tual, lo importante es tener absoluta claridad de cuéles son nuestros propdsitos de lectura.
Se tiene acceso a una polifonia de voces. En la busqueda de informacion en la red nos
encontramos con distintas miradas sobre un mismo tema, con fuentes provenientes de
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distintos lugares del planeta, voces experimentadas, rigurosas, serias y voces superficia-
les, poco confiables. Es parte de la nueva forma de leer, aprender a distinguir el senti-
do de esta Babel cibernética que, si no tenemos suficiente claridad en el propoésito de
buisqueda, puede confundirnos.

11. Se tiene acceso a més informacion y se aprende a organizarla de mejor manera de
acuerdo con propositos concretos.

12. Si las busquedas requieren de ir a las fuentes originales, a los autores o a quienes han
emitido una opinién o son personajes publicos, la red nos permite “conectarnos” con
escritores, politicos, deportistas, investigadores, cantantes, actrices, actores, etc., ya sea
mediante foros o chats o con el acceso a sus pdginas web. Esto hace que la interaccién
con personas, que en otras circunstancias serian inalcanzables, se genere de un modo
mads natural, mds franco, mds amable incluso.

Por otra parte, las competencias que se deben conseguir con la escritura a partir del
uso de las nuevas tecnologias son:

1. Elincremento del trabajo con el borrador. Si bien el trabajo con el borrador forma par-
te (o debe formar) de la cotidianidad laboral o académica, en los usos de escritura en
computadora hay recursos que no necesariamente se tienen en la escritura en el cuader-
no. Se puede cortar, copiar, manipular el texto y esto hace que se reflexione quizd con ma-
yor frecuencia sobre el sentido de lo que se escribe. Por otra parte, hay una experimenta-
cion con el lenguaje y sus usos, y se puede reflexionar sobre el sentido que se da al texto
antes de organizar una “version final” del escrito. También es importante considerar aqui
los diccionarios, las enciclopedias virtuales y los correctores ortogréficos que estan incor-
porados en la computadora (pero que no resuelven todas las dudas).

2. Se puede trabajar en una escritura cooperativa y en colaboracién cuando se comparten
procesos, fuentes de consulta, se remite a alguien a determinadas paginas, se intercam-
bian versiones, se aprende en comtin. Una derivacion de esta competencia es que se pue-
den explorar mayores facilidades para la edicién de textos, no soélo en lo que se refiere a
orientaciones de formato (lo que también se ha llamado la disposicion espacial), sino con
herramientas de distintos programas de computo. Con éstos se hacen formatos de carta,
se crean mapas conceptuales, se generan estructuras en drbol, se ponen o se quitan flechas
o llaves para hacer cuadros sindpticos, entre muchas otras. Por otra parte, la posibilidad
de revisar los textos de manera individual y en grupo afiade al aprendizaje la necesaria
apuesta por la regulacion y la autorregulacion de lo que se escribe.

3. El trabajo con el hipertexto permite generar enlaces e hipervinculos en la informacion
que se escribe y mirar desde otra perspectiva el concepto de recursividad. La escritura, al
igual que la lectura, no es lineal; se trabaja con procesos y ello constantemente nos lleva a
la necesidad de planificar. Como se organizan los esquemas, las ideas; como se seleccio-
nan las imdgenes, las tablas, los cuadros, los mapas conceptuales y el sentido que desde la
escritura en computadora adquieren en un espacio distinto al de la hoja en blanco pero
que al mismo tiempo comparte limites.

Escribir en computadora y escribir a mano tienen una linea en comun pero muchas di-
ferentes. Los cambios que ha introducido la escritura en una computadora van desde el co-
nocimiento del teclado hasta el conocimiento de nuevas formas de presentacion de los tra-
bajos, como el uso de PowerPoint. La lectura y la escritura desde una computadora han
modificado habitos culturales; por ello es de esperarse que modifiquen hébitos de estudio,
de aprendizaje; que modifiquen los espacios, los tiempos, las actividades relacionadas con
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el acceso a la informacion, con la finalidad de tener mas claridad en la construccion del co-
nocimiento y en la reflexion de cémo se obtiene.

7.2.2 El ciberplagio

Una tentacion presente cuando se hacen trabajos de todo tipo es tomar las tijeras virtuales
para cortar textos que no son de nuestra autoria y pegarlos (también virtualmente) de tal
manera que se acomoden a una solicitud de hacer un trabajo, una tarea, una investigacion.
La tentacion se hace mayor si consideramos la excesiva cantidad de textos que hay en Inter-
net y la gratuidad de muchos de ellos. Es mds o menos facil manipular materiales, cortar y
pegar, y presentar una tarea o un trabajo solicitado.

Al margen de la falta de ética que supone apropiarnos de un texto que no es nuestro, de
la falta de respeto a la propiedad intelectual, a la creacion y al esfuerzo de otros, esta accion
no permite que se avance en la construccion del mundo ni en el conocimiento.

Es preciso un trabajo con la paréfrasis, el resumen y la elaboracion de citas textuales. Si
avanzamos en este terreno, seremos capaces de parafrasear lo que alguien dice respecto a al-
go 'y también de citar con toda claridad lo que no es de nuestra autoria.

Sitios web como el del Rincén del vago (su nombre lo dice todo) y otros mas que ofrecen
apuntes de distintas materias sin o con costo, son ejemplo de algunas de las desventajas de
las nuevas tecnologias.

Juan Carlos Miguel propone un cuadro que relaciona distintos aspectos con la mayor o
menor incidencia de plagio:

- Plagio +
i Interés por la asignatura o los contenidos -
+ Claridad en la asignacion de tareas -
+ Saber hacer: cémo citar -
+ Claridad del significado del plagio y de las sanciones -
- Extension del trabajo (ntimero de péginas) +F

Como se puede advertir, la proporcién del trabajo, la cantidad de paginas que se piden,
se asocia con un mayor riesgo de plagio, pues ante una extensiéon amplia, la tentacién de sa-
lir del paso lo més rapido posible hace que se “copien” las ideas, o los pérrafos, o las pdginas
de otros.

La pirateria intelectual es una accién que debe ser borrada del horizonte académico.

7.2.3 Direcciones electronicas utiles

- Diccionario del espariol usual en México de El Colegio de México:
<http://mezcal.colmex.mx/Scrips/Dem/principal, htm>.
<www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/09148322199198288516746/p00000>.
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- Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia Espafiola:
<www.rae.es/>.

- Diccionario panhispdnico de dudas de la Real Academia Espanola y la Asociacion de Aca-
demias de la Lengua Espanola:
<www.rae.es/>.

- Clave. Diccionario de uso del espariol actual
<www.grupo-sm.com/>.

- Academia Mexicana de la Lengua
<www.academia.org.mx>.

- Centro Virtual Cervantes
<http://cvc.cervantes.es/>.

- Fundacion del Espaniol Urgente
<www.fundeu.es/>.

- La pagina del idioma espariol
<www.elcastellano.org>.

- Pégina personal de José Antonio Millan
<http://jamillan.com>.

- Real Academia Espanola
<www.rae.es/>.

- Biblioteca Central de la UNAM
<http://bc.unam.mx>.

- Biblioteca Daniel Cosio Villegas de El Colegio de México
<http://biblio.colmex.mx>.

- Biblioteca Nacional de la UNAM
<http://biblional blibliog.unam.mx/bib/biblioteca.html>.

- Biblioteca Samuel Ramos de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM
<http://palas-atenea.filos.unam.mx>.

- Biblioteca Rubén Bonifaz Nuno del Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la UNAM
<http://filologicas.unam.mx/bibliorbn.htm>.

- Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
<www.cervantesvirtual.com>.
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[En el texto estas palabras se indican en azul.|

Aliteracion: Repeticion notoria del mismo o de los mismos fone-
mas, sobre todo consondnticos, en una frase. (DRAE)

Cédigo: Sistema de signos y de reglas que permite formular y
comprender un mensaje. (DRAE)

Cosificacion: f. Accion y efecto de cosificar. 1. tr. Convertir algo
en cosa. 2. tr. Reducir a la condicion de cosa aquello que no lo
es. (DRAE)

Elipsis: 1. f. Gram. Figura de construccion, que consiste en omitir
en la oracion una o més palabras, necesarias para la recta cons-
truccion gramatical, pero no para que resulte claro el sentido.
2.f. Gram. Supresion de algtin elemento lingiistico del discur-
so sin contradecir las reglas gramaticales; por ejemplo, Juan ha
leido el mismo libro que Pedro (ha leido). (DRAE)

Implicito: Incluido en otra cosa sin que ésta lo exprese.

Inferir: Sacar una consecuencia o deducir algo de otra cosa.
(DRAE)

Metafora. 1: f. Ret. Tropo que consiste en trasladar el sentido rec-
to de las voces a otro figurado, en virtud de una comparacion
tacita; por ejemplo, Las perlas del rocio. La primavera de la vi-
da. Refrenar las pasiones. 2. f. Aplicacion de una palabra o de
una expresion a un objeto o a un concepto, al cual no denota
literalmente, con el fin de sugerir una comparacion (con otro
objeto o concepto) y facilitar su comprension; por ejemplo, el
dtomo es un sistema solar en miniatura. (DRAE)

Paralingiiisticos (elementos): Elementos no lingiiisticos, como

la risa, el llanto, los gestos, las mimicas, las pausas, el movi-
miento, etc. que forman parte del proceso de comunicacion
y complementan el mensaje en los textos orales. Igualmente,
en los textos escritos se emplean elementos paralingiiisticos
para dar énfasis a los mensajes; entre otros, éstos son los sig-
nos de puntuacion y de expresion (:, ; ... 3¢ j!) y algunos re-
cursos tipogréaficos como las mayusculas, las negritas y las
cursivas.

Paronomasia: f. Semejanza entre dos 0 mds vocablos que no se di-

ferencian sino por la vocal acentuada en cada uno de ellos; por
ejemplo, azar y azor; lago, lego y Lugo; jacara y jicara. 2. f. Seme-
janza de distinta clase que entre si tienen otros vocablos; p. €j.,
adaptar y adoptar; acera y acero. Marte y mértir. 3. f. Conjunto
de dos 0 mas vocablos que forman paronomasia. 4. f. Ret. Figu-
ra consistente en colocar préximos en la frase dos vocablos se-
mejantes en el sonido pero diferentes en el significado, como
puerta y puerto; secreto de dos y secreto de Dios. (DRAE)

Personificacion o prosopopeya: Figura que consiste en atribuir

alas cosas inanimadas o abstractas, acciones y cualidades pro-
pias de seres animados, o a los seres irracionales las del hom-
bre. (DRAE)

Simil: Figura que consiste en comparar expresamente una cosa

con otra, para dar idea viva y eficaz de una de ellas. (DRAE)

Sofisma: Razon o argumento aparente con que se quiere defender

o persuadir lo que es falso. (DRAE)



Glosario

Tiécito: 1. adj. Callado, silencioso. 2. adj. Que no se entiende, per-
cibe, oye o dice formalmente, sino que se supone e infiere.
(DRAE)

Tropo: Empleo de las palabras en sentido distinto del que propia-
mente les corresponde, pero que tiene con éste alguna co-
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nexion, correspondencia o semejanza. El tropo comprende la
sinécdoque, la metonimia y la metéfora en todas sus varieda-
des. (DRAE)

Verbo copulativo o atributivo: Aquel que, junto con el atributo,
forma el predicado nominal de una oracion. (DRAE)
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LENGUA Y COMUNICACION

CAROZZI DE ROJO, Ménica y Patricia SOMOZA, Para escri-
birte mejor. Textos, pretextos y contextos, Buenos Aires,
Paidos, 1994.

CASSANY, Daniel, Describir el escribir, México, Paidés, 1991.

, La cocina de la escritura, 5a. edicion, Barcelona,

Anagrama, 1997.

, Reparar la escritura. Diddctica de la correccion de lo
escrito, Barcelona, Grad, 1998.

, Tras las lineas. Sobre la lectura contempordnea, Bar-
celona, Anagrama, 2006 (Argumentos).

, Taller de textos. Leer, escribir y comentar en el aula,
Barcelona, Paidés, 2006.

CASSANY, Daniel, Martha LUNA y Gloria SANZ, Enseriar len-
gua, Barcelona, Grag, 1997.

CEREZO ARRIAZA, Manuel, Texto, contexto y situacion. Guia
para el desarrollo de las competencias textuales y discursi-
vas, Barcelona, Octaedro, 1994.

DoLz, Joaquin y Auguste PASQUIER, Argumentar para con-
vencer, Navarra, Gobierno de Navarra, 1996.

FERREIRO, Emilia, Cultura escrita y educacién, México, Fon-
do de Cultura Econémica, 1999.

FIGUERAS, Carolina, Pragmadtica de la puntuacion, Barcelo-
na, Octaedro, 2001.

GRACIDA JUAREZ, Maria Ysabel y Guadalupe Teodora MAR-
TINEZ MONTES (coords.), EI quehacer de la escritura.
Propuesta diddctica para la ensefianza de la redaccién en
el dmbito universitario, México, CCH-UNAM, 2007.

LOMAS, Carlos et al., Ciencias del lenguaje, competencia comu-
nicativa y ensefianza de la lengua, Barcelona, Paidos, 1998.

LoMas, Carlos, Cémo ensefiar a hacer cosas con palabras, 2
vols., Barcelona, Paidés, 1999.

y Amparo TUSON, Ensefianza del lenguaje, emanci-
pacién comunicativa y educacion critica, México, Edere,
2009.

MARTINEZ, Roser, Conectando texto, Barcelona, Octaedro,
1997, (Nuevos Instrumentos, 8).

REYES, Graciela, Cémo escribir bien en espariol: manual de
redaccién, Madrid, Arco/Libros, 1998.

SEPULVEDA, Luis, Un viejo que leia novelas de amor, Madrid,
Jucar, 1989.

SERAFINI, Marfa Teresa, Cémo redactar un tema, México,
Paidos, 1993.

, Como se escribe, México, Paidds, 1994.

VV. AA., Textos 49, ano XIII, Barcelona, Grao, julio de
2008.

TEXTOS NARRATIVOS
Textos antologados

ACOSTA, Andrés, “Su perfil”, “Entre los lavacoches” (frag-
mentos), en El suefio de los cinocéfalos, México, UNAM,
1997, pp. 26-27, 61-62 (Confabuladores).

ANONIMO, “Cuéntase aqui de como el emperador Federico
mando matar a su halcon”, “Cuéntase aqui de un filéso-
fo llamado Didgenes”, en Il Novellino. Las cien novelas
antiguas, trad. Guillermo Fernandez, México, Instituto
Mexiquense de Cultura, 2000, pp. 203, 161, 166 (La
cancion de la tierra, 3).
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LA ARTICULACION

1 verbo ser, mezcla de atribucion y de afirmacion,

encrucijada del discurso sobre la posibilidad prime-
ra y radical de hablar, define la primera invariable de la
proposicion, que es la mds fundamental. A su lado, de
una partey de otra, elementos: partes del discurso o de la
“oracién”. Estos terrenos son indiferentes atn y sélo es-
tan determinados por la figura pequena, casi impercep-
tible y central, que designa el ser; funcionan en torno a
este “judicator” como la cosa que ha de ser juzgada —el
judicando— vy la cosa juzgada —el judicado—." ;Cémo
puede transformarse este dibujo puro de la proposicion
en frases distintas? ;Cémo puede el discurso enunciar
todo el contenido de una representacion?

Porque estd hecho de palabras que nombran, parte
por parte, lo que es dado a la representacion.

La palabra designa, es decir que en su naturaleza
misma es nombre. Nombre propio ya que esta dirigido
hacia tal representacion y hacia ninguna otra. Tanto que,
frente a la uniformidad del verbo —que nunca es mds
que el enunciado universal de la atribucién—, los nom-
bres pululan al infinito. Deberia haber tantos como co-
sas por nombrar. Pero cada nombre estaria asi tan fuer-
temente enlazado con la tnica representacién que
designa, que no se podria formular la mas minima atri-
bucién, y el lenguaje recaeria por debajo de si mismo: “si
no tuviéramos mds sustantivos que los nombres pro-
pios, habria que multiplicarlos sin fin. Estas palabras,

' U. Domergue, Grammaire générale analytique, Paris, afio VIL, t. 1, p. 11.

cuya multitud sobrecargaria la memoria, no pondrian
ningtin orden en los objetos de nuestro conocimiento
ni, en consecuencia, en nuestras ideas, y todos nuestros
discursos quedarian en la mayor confusiéon”? Los nom-
bres no pueden funcionar en la frase y permitir la atribu-
cion a no ser que uno de los dos (el atributo, por lo me-
nos) designe cualquier elemento comun a varias
representaciones. La generalidad del nombre es tan ne-
cesaria para las partes del discurso como la designacion
del ser para la forma de la proposicion.

Esta generalidad puede adquirirse de dos maneras. O
bien por una articulacién horizontal, que agrupa a los
individuos que tienen entre si cierta identidad y separa a
los que son diferentes; forma asi una generalizacién su-
cesiva de grupos cada vez mas grandes (y cada vez me-
nos numerosos); puede también subdividirlos casi al in-
finito por nuevas distinciones y volver asi al nombre
propio del que forma parte;* todo el orden de las coordi-
naciones y de las subordinaciones estd recubierto por el
lenguaje y cada uno de estos puntos figura alli con su
nombre: del individuo a la especie, después de ésta al gé-
nero yala clase, el lenguaje se articula exactamente sobre
el dominio de las generalidades crecientes; esta funcion
taxonémica es manifestada, en el lenguaje, por los sus-
tantivos: se dice un animal, un cuadrtipedo, un perro, un
perro de aguas.* O bien por una articulacion vertical

* Condillac, Grammaire, Oeuvres, t. v, Paris, Lecointe et Durey, p. 152.

3 Ibid., p. 155.

4 Ibid., p. 153. Cf. también Adam Smith, Considerations concerning the first
formation of languages, trad. francesa Considérations sur lorigine et la for-
mation des langues, 1860, pp. 408-410.
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—ligada a la primera, pues son indispensables una a
otra—; esta segunda articulacion distingue las cosas que
subsisten por si mismas de aquellas —modificaciones,
rasgos, accidentes o caracteres— que nunca pueden en-
contrarse en estado independiente: en la profundidad,
las sustancias; en la superficie, las cualidades; este corte
—esta metafisica, como decia Adam Smith®>— se mani-
fiesta en el discurso por la presencia de adjetivos que de-
signan, en la representacion, todo aquello que no puede
subsistir por si. La primera articulaciéon del lenguaje (si
dejamos aparte el verbo ser, que es condiciéon lo mismo
que parte del discurso) se hace, pues, seguin dos ejes or-
togonales: uno va del individuo singular al general, el
otro va de la sustancia a la cualidad. En su entrecruza-
miento reside el nombre comun, en un extremo el nom-
bre propio y en el otro el adjetivo.

Sin embargo, estos dos tipos de representacién no
distinguen las palabras entre si mds que en la medida
exacta en que la representacion es analizada a partir de
este mismo modelo. Como dicen los autores de Port-Ro-
yal: las palabras “que significan las cosas se llaman nom-
bres sustantivos, como tierra, sol. Los que significan los
modos, y sefialan al mismo tiempo al sujeto al que con-
vienen, se llaman nombres adjetivos, como bueno, justo,
redondo”® Entre la articulacion del lenguaje y la de la re-
presentacion hay, no obstante, un juego. Cuando habla-
mos de “blancura”, designamos desde luego una cuali-
dad, pero la designamos por medio de un sustantivo:
cuando hablamos de los “humanos’, utilizamos un adje-
tivo para designar a individuos que subsisten por si mis-
mos. Este deslizamiento no indica que el lenguaje obe-
dezca leyes distintas a las de la representacion: sino, por
el contrario, que tiene consigo mismo, y en su espesor
propio, relaciones idénticas a las de la representacion.
sAcaso no es, en efecto, una representacion desdoblada y
no tiene el poder de combinar con los elementos de la
representacion distinta de la primera, si bien no tiene
otra funcion y sentido que representarla? Si el discurso
se apodera del adjetivo que designa una modificaciéon y
le da valor en el interior de la frase como la sustancia
misma de la proposicion, entonces el adjetivo se con-
vierte en sustantivo; por el contrario, el nombre que se
comporta como un accidente dentro de la frase se con-
vierte, a su vez, en adjetivo, aunque designe, como de pa-
sada, sustancias. “Porque la sustancia es lo que subsiste

* A. Smith, loc. cit., p. 410.

® Logique de Port-Royal, 1a. parte, cap. 4, p. 101 [Se conoce como Logique
de Port-Royal la obra de Antoine Arnault y Pierre Nicole titulada La logi-
que ou lart de penser, publicada por primera vez en Paris en 1662].
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por si mismo, se ha llamado sustantivos a todas las pala-
bras que subsisten por si mismas en el discurso, aun
cuando signifiquen accidentes. Y, por el contrario, se lla-
ma adjetivos a aquellas que significan sustancias, cuan-
do, por su manera de significar, deben unirse a otros
nombres en el discurso.”” Los elementos de la proposi-
cion tienen entre si relaciones idénticas a las de la repre-
sentacion, pero esta identidad no estd asegurada punto
por punto de suerte que toda sustancia seria designada
por un sustantivo y todo accidente por un adjetivo. Se
trata de una identidad global y de naturaleza: la proposi-
cién es una representacion, se articula segin los mismos
modos que ella, pero le pertenece el poder de articular
de una manera u otra la representacion que ella trans-
forma en discurso. Es, en si misma, una representacion
que articula otra, con una posibilidad de desplazamien-
to que constituye, a la vez, la libertad del discurso y la di-
ferencia de las lenguas.

Tal es la primera capa de articulacion: la mas super-
ficial, en todo caso, la mas aparente. A partir de ahora,
todo puede convertirse en discurso. Pero en un lenguaje
poco diferenciado no se dispone todavia, para destacar
los nombres, sino de la monotonia del verbo ser y de su
funcién atributiva. Ahora bien, los elementos de la re-
presentacion se articulan de acuerdo con una red de re-
laciones complejas (sucesion, subordinacion, conse-
cuencia) que es necesario hacer pasar a través del
lenguaje a fin de que éste se haga realmente representati-
vo. De alli, todas las palabras, silabas y aun letras que, cir-
culando entre los nombres y los verbos, deben designar
esas ideas que Port-Royal llamaba “accesorias”;® son ne-
cesarias las preposiciones y las conjunciones; son ne-
cesarios los signos de sintaxis que indican las relaciones
de identidad o de concordancia, y los de dependencia o
de régimen:® marcas de plural o de género, casos de las
declinaciones; hacen falta, por tltimo, palabras que rela-
cionen los nombres comunes con los individuos que de-
signan —esos articulos o esos demostrativos que Lemer-
cier llamaba “concretores” o “desabstractores™ —.' Tal
multitud de palabras constituye una articulacién infe-
rior a la unidad del nombre (sustantivo o adjetivo) tal
como es requerida por la forma desnuda de la proposi-
cién: ninguna de ellas tiene, para si y en estado de aisla-

7 Logiquie de Port-Royal, pp. 59-60.

8 Ibid., p. 101.

° Duclos, Commentaire a la Grammaire de Port-Royal, Paris, 1754,
p.213.

). B. Lemercier, Lettre sur la possibilité de faire de la grammaire un
Art-Science, Paris, 1806, pp. 63-65.
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miento, un contenido representativo que esté fijo y de-
terminado; no recubren una idea —ni siquiera
accesoria— sino una vez que se ha ligado a otras pala-
bras; en tanto que los nombres y los verbos son “signifi-
cados absolutos”, ellas no tienen significacion a no ser de
un modo relativo.! Sin duda alguna, se dirigen a la re-
presentacion; no existen sino en la medida en que ésta, al
analizarse, deja ver la red interior de esas relaciones; pero
ellas mismas no tienen mds valor que el que les da el
conjunto gramatical del que forman parte. Establecen
una articulaciéon nueva y de naturaleza mixta en el len-
guaje, articulacion que es, a la vez, representativa y gra-
matical, sin que ninguno de estos dos érdenes pueda do-
minar exactamente al otro.

He aqui que la frase se puebla de elementos sintacti-
cos que tienen un corte mas fino que las grandes figuras
de la proposicion. Este nuevo corte pone a la gramatica
general ante la necesidad de una elecciéon: o bien prose-
guir el analisis por debajo de la unidad nominal y hacer
aparecer, antes de la significacion, los elementos insigni-
ficantes de los que estd construida, o bien reducir por
una marcha regresiva esta unidad nominal, reconocerle
medidas mds restringidas y volver a encontrar la eficacia
representativa por debajo de las palabras plenas, en las
particulas, en las silabas y hasta en las letras mismas. Es-
tas posibilidades se abren —mas bien, son prescritas—
desde el momento en que la teoria de las lenguas se da
por objeto al discurso y al analisis de sus valores repre-
sentativos. Definen el punto de herejia que comparte la
gramitica del siglo XVIIL

“;Supondremos —dice Harris— que toda defini-
cion es, lo mismo que el cuerpo, divisible en una infini-
dad de significaciones distintas, divisibles ellas mismas
al infinito? Esto seria un absurdo; es completamente ne-
cesario admitir que hay sonidos significativos, ninguna
de cuyas partes puede tener significacion por si misma.”'?
La significacion desaparece desde el momento en que
los valores representativos de las palabras son disociados
o suspendidos: en su independencia, aparecen materia-
les que no son articulados por el pensamiento y cuyos
lazos no pueden remitirse a los del discurso. Hay una
“mecanica” propia de las concordancias, de los regime-
nes, de las flexiones, de las silabas y de los sonidos, y nin-
gun valor representativo puede dar cuenta de esta meca-

"']. Harris, Hermes o A Philosophical Inquiry Concerning Language and
Universal Grammar, Londres, J. Nourse y P. Vaillant, 1751, pp. 30-31 (cf.
también Adam Smith, Considerations concerning the first formation of lan-
guages, trad. francesa cit., pp. 408-409).

2 Ibid., p. 57.
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nica. Es necesario tratar el idioma como a esas maquinas
que se perfeccionan poco a poco:* en su forma mas sim-
ple, la frase s6lo estd compuesta por un sujeto, un verbo
y un atributo; y toda adicion de sentido exige una pro-
posiciéon nueva y completa; asi también, las maquinas
mds rudimentarias suponen principios de movimiento
que son diferentes para cada uno de sus 6rganos. Pero
éstas, al perfeccionarse, someten a un tGnico y mismo
principio todos sus 6rganos, que no son ya mds que in-
termediarios, medios de transformacién, puntos de apli-
cacién; asimismo, al perfeccionarse, las lenguas hacen
pasar el sentido de una proposicién por 6rganos grama-
ticales que, en si mismos, no tienen valor representativo
y cuyo papel es precisar, enlazar los elementos, indicar
sus determinaciones actuales. En una frase y de un solo
golpe se pueden marcar las relaciones de tiempo, de con-
secuencia, de posesion, de localizacién que entran en la
serie sujeto-verbo-atributo, pero no pueden ser cercados
por una distincion tan vasta. De alli la importancia que
tomaron, con Bauzée,' las teorias del complemento, de
la subordinacién. De alli también el papel cada vez ma-
yor de la sintaxis; en la época de Port-Royal, ésta era
identificada con la construccion y el orden de las pala-
bras, esdecir, con el desarrollo interior dela proposicion;'®
con Sicard se hizo independiente: es ella la “que ordena
su forma propia a cada palabra”'¢ Asi se esboza la auto-
nomia de lo gramatical, tal como serd definida, al termi-
nar el siglo, por Sylvestre de Saci, que, junto con Sicard,
es el primero en distinguir entre el analisis l6gico de la
proposicion y el gramatical de la frase."”

Comprendemos por qué los andlisis de este género
quedaron suspendidos en tanto que el discurso se con-
virtié en el objeto de la gramatica: desde que se llegd a
una capa de la articulacion en la que los valores repre-
sentativos se deshacian en polvo, se pas6 al otro lado de
la gramdtica, aquel en el que no tenia ya asidero, en un
dominio que era el del uso y de la historia —la sintaxis,
en el siglo Xv1II, era considerada como el lugar de lo ar-
bitrario en el que desplegaban sus fantasias los hébitos
de cada pueblo.'®

3 Ibid., pp. 430-431.

' Bauzée (Grammaire générale, Paris, 1767) emplea, por primera vez, el
término “complemento”.

5 Logique de Port-Royal, pp. 117 ss.

16 Abate Sicard, Eléments de la grammaire générale, 3a. ed. Paris, 1808, t. 11,
p.2.

17 Sylvestre de Saci, Principes de grammaire générale, 1799. Cf. también U.
Domergue, Grammaire générale analytique, pp. 29-30.

'8 Cf,, por ejemplo, al abate Girard, Les Viaies Principes de la Langue
Frangaise, Paris, 1747, pp. 82-83.
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En todo caso, en el siglo XVIII, no podian ser mas que
posibilidades abstractas: no prefiguraciones de lo que
llegaria a ser la filologia, sino la rama no privilegiada de
una eleccion. Frente a esto, a partir del mismo punto de
herejia, vemos desarrollarse una reflexiéon que, para no-
sotros y para la ciencia del lenguaje que hemos construi-
do desde el siglo XIX, estd desprovista de valor, pero que,
sin embargo, permite mantener todo el anlisis de los
signos verbales en el interior del discurso. Y que, por este
recubrimiento exacto, formaba parte de las figuras posi-
tivas del saber. Se buscaba la oscura funciéon nominal
que se creia investida y oculta en estas palabras, en estas
silabas, en estas flexiones, en estas letras que el andlisis de
la proposicion, demasiado laxo, dejaba pasar a través de
su criba. Después de todo, como senalaban los autores
de Port-Royal, todas las particulas del enlace tienen un
cierto contenido ya que representan la manera en que se
enlazan los objetos y aquella en que se encadenan en
nuestras representaciones.” ;Acaso no es de suponerse
que tengan nombres, lo mismo que todas las deméds? Pe-
ro en vez de sustituir objetos, han tomado el lugar de los
gestos por medio de los cuales los hombres los indican o
simulan sus lazos y su sucesion.® Son estas palabras las
que o bien han perdido poco a poco su sentido propio
(en efecto, éste no siempre era visible, ya que estaba liga-
do a los gestos, al cuerpo y a la situacion del locutor) o
bien se han incorporado a otras palabras en las que en-
cuentran un apoyo estable y a las que, en cambio, ellas
proporcionan todo un sistema de modificaciones.” Tan-
to que todas las palabras, sean las que fueren, son nom-
bres adormecidos: los verbos han anadido nombres ad-
jetivos al verbo ser; las conjunciones y las preposiciones
son los nombres de gestos inmdviles de ahi en adelante;
las declinaciones y las conjugaciones no son otra cosa
que nombres absorbidos. Ahora, las palabras pueden
abrirse y liberar el vuelo de todos los nombres deposita-
dos en ellas. Como dice Le Bel, a titulo de principio fun-
damental del andlisis, “no hay ensamblaje en el que las
partes no hayan existido por separado antes de ser
ensambladas”* lo que le permitia reducir todas las pala-
bras a elementos silabicos en los que reaparecen al fin los
viejos nombres olvidados —los tinicos vocablos que tu-
vieron posibilidad de existir al lado del verbo ser: Romu-
lus, por ejemplo,* viene de Romay de moliri (construir);

¥ Logique de Port-Royal, p. 59.

2 Batteaux, Nouvel examen du préjugé de l'inversion, pp. 23-24.
! Ibid., pp. 24-28.

2 Le Bel, Anatomie de la langue latine, Paris, 1764, p. 24.

» Ibid., p. 8.
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y Romaviene de Ro, que designaba la fuerza (Robur) y de
Ma, que indicaba grandeza (magnus)—. De la misma
manera, Thiébault descubre en “abandonar” tres signifi-
caciones latentes: a, que “presenta la idea de la tendencia
o del destino de una cosa hacia otra”; ban, que “da la idea
de la totalidad del cuerpo social’, y do, que indica “el acto
por el cual uno se desliga de una cosa”.**

Y si es necesario llegar, por debajo de las silabas, has-
ta las letras mismas, se recogerdn alli los valores de una
denominacion rudimentaria. A esto se entregd maravi-
llosamente Court de Gébelin, para su mayor y mds pere-
cedera gloria; “el toque labial, el mas facil de poner en
juego, el mas dulce, el mds gracioso, sirve para designar
los primeros seres que el hombre conoce, aquellos que lo
rodean y a los que debe todo” (papd, mamd, beso). En
cambio, “los dientes son tan duros como méviles y flexi-
bles los labios; las entonaciones que de ellos proceden
son fuertes, sonoras, ruidosas. .. Gracias al toque dental
truena, retifie, tiembla; por medio de él se designan los
tambores, los timbales, las trompetas”. A su vez, las voca-
les, aisladas, pueden desplegar el secreto de los nombres
milenarios en los que el uso las ha encerrado: A por la
posesion (haber), E por la existencia, I por el poderio, O
por el asombro (los ojos se redondean), U por la hume-
dadyy, por ello, el humor.”Y quizd, en la cavidad més an-
tigua de nuestra historia, consonantes y vocales, distin-
guidas inicamente de acuerdo con dos grupos confusos,
formaban algo asi como los dos tinicos nombres articu-
lados por el lenguaje humano: las vocales cantantes ha-
blaban de las pasiones; las rudas consonantes de las ne-
cesidades.? Se puede distinguir atin entre el habla dspera
del norte —bosque de las guturales, del hambre y del
frio— y las lenguas meridionales, hechas todas de voca-
les, nacidas del encuentro matinal de los pastores, cuan-
do “surgian del puro cristal de las fuentes los primeros
fuegos del amor”.

En todo su espesor, y hasta los sonidos més arcaicos
que por primera vez lo arrancaron del grito, el lenguaje
conserva su funcion representativa; en cada una de sus
articulaciones, desde el principio de los tiempos, siem-
pre ha nombrado. En si mismo no es mas que un in-
menso rumor de denominaciones que se cubren, se en-
cierran, se ocultan y, sin embargo, se mantienen para
permitir analizar o componer las representaciones mas

2 D. Thiébault, Grammaire philosophique, Paris, 1802, pp. 172-173.

» Court de Gébelin, Histoire naturelle de la parole, ed. de 1816, pp. 98-
104.

% Rousseau, Essai sur lorigine des langues, Oeuvres, ed. de 1826, t. XIIL, pp.
144-151y 188-192.
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complejas. En el interior de las frases, justo alli donde la
significacién parece tomar un apoyo mudo sobre sila-
bas insignificantes, hay siempre una denominacién
dormida, una forma que tiene encerrada entre sus pa-
redes sonoras el reflejo de una representacion invisible
y, por ello, imborrable. Para la filologia del siglo X1x, ta-
les analisis son, en el sentido estricto del término, “letra
muerta”. Pero no ocurrié lo mismo con respecto a toda
una experiencia del lenguaje —primero esotérica y
mistica, en la época de Saint-Marc, de Reveroni, de Fa-
bre d’Olivet, de (Egger; mas adelante literaria, una vez
que resurge el enigma de la palabra en su ser macizo,
con Mallarmé, Roussel, Leiris o Ponge—. La idea de
que, al destruir las palabras, éstas no son ni ruidos ni
puros elementos arbitrarios, sino que lo que se encuen-
tra son otras palabras que, pulverizadas a su vez, libe-
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ran otras, esta idea es a la vez el negativo de toda la
ciencia moderna de las lenguas y el mito en el que
transcribimos los poderes mds oscuros del lenguaje y
los mas reales. Se debe, sin duda, a que es arbitrario y a
que se puede definir en qué condicidn es significativo,
el que el lenguaje pueda convertirse en objeto de la
ciencia. Pero se debe a que no ha dejado de hablar mas
alld de si mismo, a que lo penetran valores inagotables
tan lejos como pueda llegarse, el que podamos hablar
en €l en ese murmullo infinito en el que se anuda la li-
teratura. Mas en la época cldsica, la relaciéon no era la
misma; las dos figuras se recubrian exactamente: a fin
de que el lenguaje fuera comprendido por entero en la
forma general de la proposicion, era necesario que ca-
da palabra, en la mds pequena de sus partes, fuera una
denominacién meticulosa.
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JOSE G. MORENO DE ALBA

[Publicado en José G. Moreno de Alba, El lenguaje en México, México, Siglo XXI, 1999, pp. 51-70]

CORRECCION LINGUISTICA
Lo correcto y lo ejemplar

ecientemente, en una prestigiosa universidad de

Nueva Inglaterra, un profesor madrilefio de espa-
fol calificd como incorrectala siguiente expresion de un
estudiante: “hoy llegué tarde al desayuno”. Le senald asi-
mismo que la forma correcta era “hoy he llegado tarde al
desayuno”. Sin embargo, el mismo enunciado (con le-
gué) era considerado correcto por un profesor mexicano.
Este empleo de las palabras correcto/incorrecto, aplicadas
a ciertas expresiones lingiiisticas, a ciertas formas de ha-
blar, se da en otros muchos ambitos geograficos y socia-
les. Casi en cualquier ciudad o regién podemos oir algo
como: “aqui hablamos muy mal el espanol”, “nosotros
decimos x pero en espafiol se dice y”, etcétera. En casos
como éstos se produce una grave confusion entre dos
conceptos que, segin el ilustre lingiiista Eugenio Cose-
riu, son distintos: lo correctoy lo ejemplar.

Lo correcto tiene que ver con la propiedad de los he-
chos de habla en relaciéon con un sistema lingiiistico
abstracto; lo ejemplar, por lo contrario, relaciona ciertos
hechos de habla con determinada lengua o dialecto con
comprobacién de indole histérica. La expresion *libro el
Cervantes de amena parecen es incorrecta porque no es-
ta construida de acuerdo con las reglas del sistema abs-
tracto llamado lengua espanola (que exige que el articu-
lo y la preposicion antecedan al nombre, que el adjetivo
concierte en género y nimero con el sustantivo y que el
verbo concuerde en niimero y persona con su sujeto).

Por su parte, los enunciados hoy llegué tarde al desayuno
y hoy he llegado tarde al desayuno son ambos correctos
porque ninguno contradice regla alguna de ese sistema
lingiifstico abstracto. Ahora bien, una de esas expresio-
nes puede resultar, a ciertos hablantes, més ejemplar que
la otra. Para un madrilefio el enunciado hoy he llegado
tarde al desayuno es mas ejemplar que el otro porque
corresponde a su dialecto madrilefio; a un mexicano,
por lo contrario, sera la expresion hoy llegué tarde al de-
sayuno la que le parezca ejemplar porque se aviene mas
al dialecto al que pertenece (el mexicano). A un hablan-
te culto contempordneo le parecerd poco ejemplar la
expresion “cantastes muy bonito” (con una —s final en el
verbo); es muy probable empero que un hablante ilus-
trado del siglo XVI no la juzgarifa impropia. La llamada
lengua literaria o el conocido como espanol estdndar se
ensefian en las escuelas (y conviene que se sigan ense-
fando) precisamente por su caracter ejemplary no por
su naturaleza correcta. Evidentemente no puede haber
un espanol ejemplar incorrecto; lo que abundan son dia-
lectos, jergas, construcciones, vocabulario no precisa-
mente incorrectos pero evidentemente no ejemplares
para cierto tipo de hablantes pertenecientes a determi-
nada region o nivel cultural.

Digo que conviene que se ensefie en las escuelas un
espafiol correcto, antes que nada, y también ejemplar,
pero, esto es lo importante, ejemplar para la mayoria de
los hispanohablantes cultos del mundo. Es posible la
construccion de un espafiol ejemplar panhispdnico. Me
parece que, al menos en lo esencial de la gramatica, en
efecto existe en los mejores textos literarios actuales.
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Mas dificil es determinar el cardcter ejemplar panhispa-
nico de multitud de fenémenos sinticticos, morfoldgi-
cos, fonologicos, fonéticos y 1éxicos: ses mas ejemplar le
quiero o lo quiero, le escribi (a ella) o la escribi; voy por
ella o voy a por ella; el sartén o la sartén, el pantalon o los
pantalones; distinguir o no, en la pronunciacién, casay
caza, vayay valla; conservar la —s de determinadas pala-
bras o aspirarla o eliminarla; acera, banqueta o vereda;
jugo o zumo; alberca o piscina; boligrafo, esferégrafo, bi-
rome, pluma atémica? Esta lista de preguntas y disyun-
ciones podria ser interminable.

A pesar de las evidentes dificultades, algunas insu-
perables, conviene seguir construyendo una esencial
ejemplaridad panhispdnica de la lengua espafniola que,
desde luego, no elimine la indispensable personalidad
de cada uno de sus dialectos geograficos. La principal
razon es el beneficio de la unidad lingtistica. La unidad
esencial de la lengua es garantia de intercomprension,
de fortaleza y vitalidad. Conviene empero no olvidar
algunos principios filologicos elementales: 1] el espa-
nol de América no puede concebirse como una desvia-
cion (mds o menos viciosa) del espanol de Espana; esa
forma de ver la lengua —que sigue dandose en algu-
nos— no solo es cientificamente inaceptable sino da-
nina para la salud de la lengua, ya que, sin duda, le res-
ta grandeza. 2] Para la construccion de la ejemplaridad
panhispénica debe intervenir tanto el criterio simple-
mente numérico (250 millones de hispanohablantes
americanos frente a 40 millones de hispanohablantes
europeos, por ejemplo), cuanto el importante criterio
de tradicion cultural: es innegable el prestigio, por ob-
vias razones, con que cuenta el espafiol de Espana en la
conciencia de la mayoria de los hispanohablantes de
todo el mundo.

Lo correcto es siempre algo relativo

El vocablo relativo tiene, entre otras, dos significaciones:
por oposicion a absoluto, se refiere a cualidades de las co-
sas que no estan solamente en ellas sino que dependen
de su comparacion con otras; en otros casos, particula-
mente precedido de muy (muy relativo) significa “no

»

mucho”, “no tanto como se cree”. Lo correcto o lo ejem-
plaren el empleo de lalengua es, en ambos sentidos, algo
relativo. Una fécil prueba de ello consiste en observar
que muchos usos que, hasta hace poco, se consideraban
incorrectos o poco elegantes, hoy se dan en los mejores

escritores y en los mas respetados hablistas.
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Lleg6 a mis manos un curioso Decimocuarto calen-
dario de Abraham Lopez, arreglado al meridiano de Méxi-
co, impreso en 1852 por M. Murguia. En las paginas 41 a
51 de ese librito aparece una muy interesante “Recopila-
cion de disparates, voces anticuadas, adulteradas y otras
que no se encuentran en el Diccionario de la lengua cas-
tellana, con las correcciones que deben tener presentes
las personas que no quieran pasar en la sociedad por ig-
norantes o de baja educaciéon”. Hay alli vocablos que, en
efecto, no emplean hoy ni los educados ni los iletrados,
no todos por incorrectos sino también por anacrénicos
o anticuados: dccido (dcido), aljedrez (ajedrez), biobo
(biombo), bojedad (majaderia), calzones blancos (calzon-
cillos), cécora (importuno, molesto), chichigua (nodriza),
dientista (dentista), desgotado (escotado), endenantes
(antes), escondidijo (escondrijo), especulizar (fiscalizar),
fisico (afectado, pedante), guajada (necedad), imbibito
(incluido), impender (gastar), pasque (tal vez), poteforma
(de ostentacion), pocholacas (achaques), quien ser se fuere
(sea quien fuere), tiricia (ictericia), tiitano (tuétano)...
Pueden encontrarse empero en esas listas algunos dispa-
rates que persisten hasta nuestros dias, casi siempre en
hablas populares: abujero (agujero), culeca (clueca), des-
postillar (desportillar), garraspera (carraspera), haiga (ha-
ya), mallugar (magullar), muéganos [hoy de uso general]
(nuégados), fiudo (nudo), semita (acemita), suceso (éxi-
to), trompezon (tropezén), toquido (toque). ..

Sin embargo, son mds numerosos los términos de
esa lista que, considerados incorrectos a mediados del si-
glo XI1X, son hoy —y en su mayoria lo vienen siendo des-
de hace mucho tiempo— normales, en el sentido de que
pertenecen a la norma —a la suma de hébitos lingtiisti-
cos— de muy buena parte de los hablantes —cultos e
incultos— de grandes zonas geogréficas o, en no pocos
casos, de todo el mundo hispanico. Por otra parte, esas
expresiones, al paso del tiempo, han venido siendo san-
cionadas o aprobadas por los redactores del Diccionario
de la Real Academia Espanola (DRAE en adelante), lo
que, de alguna forma, garantiza su propiedad y prestigia
su empleo. Asi, en la decimoquinta edicion del DRAE, co-
rrespondiente al ano 1925, se incluyen como elementos
del léxico general del espanol varios vocablos que eran
considerados incorrectos en las listas del librito que ven-
go comentando. Aunque no consulté ediciones anterio-
res del DRAE, seguramente venian apareciendo antes de
1925. Algunos ejemplos (entre paréntesis transcribo el
término recomendado como propio o correcto en la lista
de 1852): agredir (acometer, atacar), apachurrar (estrujar,
apretar), arremedar (remedar), atarantar (aturdir), auté-
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mata (autémato), barbiquejo (barboquejo), bofo (fofo),
boruca (alboroto, ruido, bulla), comité (junta), chiflar (sil-
bar), chulo (cuco, mono, pulido), desfachatez (desvergiien-
za, descaro, descoco), desprestigiar (desconceptuar), en el
inter (entre tanto, mientras), enjaretar (ensartar, hilva-
nar), faramallero (enredador, trapacero), funcionario
(empleado), fistula (fistola), forcejear (forcejar), garanti-
zar (garantir), hincar(se) (arrodillarse), mafioso (marie-
ro), montar [piedras preciosas] (engastar), prestigio (cré-
dito), traicionar (hacer traicion), traicionero (traidor). ..
No se consignan en el DRAE 1925 pero si en el DRAE 1992
(vigésima primera edicion): chaparro (de baja estatura),
convenenciero (egoista), fungir (ejercer, desempefiar), ran-
go (jerarquia, dignidad), tirado (caido, derribado). ..

Mas interesante que lo anterior —y mds importante
para precisar el concepto cientifico de lengua— es com-
probar que, mucho mds que ahora, hace 150 afos se
consideraban incorrectas abundantes voces por el sim-
ple hecho de que eran diferentes de las que se empleaban
en Espana. Los puristas hispanoamericanos equivocada-
mente vefan el espanol de este continente, al menos en
clertos casos, como una desviacion de la verdadera len-
gua espanola, concebida ésta como la hablada y escrita
en Espafia. Aunque hoy los fil6logos saben que la lengua
es un diasistema constituido por multiples sistemas y
que, estructuralmente, no hay dialectos mejores o peo-
res, no faltan personas —incluidos algunos filélogos—
que siguen pensando como el redactor de la lista de dis-
parates de la que me estoy ocupando. El DRAE, en sus
sucesivas ediciones, ha venido incorporando muchos
vocablos propios de algunas regiones americanas, y los
considera, obviamente, como voces normales de la len-
gua espanola. Se trata con frecuencia o bien de vocablos
o0 acepciones empleados en la literatura espanola clasica
que, olvidados por el espafiol europeo, se conservan con
provecho en el americano; o bien de términos proceden-
tes de lenguas indigenas de este continente.

En la lista de 1852 aparecen, como disparates, voces
anticuadas o adulteradas, vocablos que el DRAE 1925
considera americanismos 0 mexicanismos, tan correctos
como cualquier otro vocablo; otros, no presentes en esa
edicion, quedan empero consignados en el DRAE 1992:
alzado (bravio, montaraz), atingencia (tino, acierto), ban-
queta (acera), bolsa [de los vestidos] (bolsillo), cachetada
(bofetada), campirano (campero, campesino), caravana
(cortesia, saludo), cuate (gemelo), chiquear (mimar), chi-
rrion (azote, ldtigo), demeritar (desconceptuar, menosca-
bar), empefioso (eficaz, dedicado), enterar [dinero] (en-
tregar), extrafiar (echar de menos), guaje (tonto, necio),
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parado [estoy] (estoy en pie), tanque (estanque), transar
(transigir). ..

Como se ve, lo correcto o, si se quiere emplear un tér-
mino mads preciso, lo ejemplar en la lengua, sobre todo
en el 1éxico, pero también en la gramética, es siempre re-
lativo: lo que tachaban de incorrecto los puristas de 1850
lo tolera o aun lo considera ejemplar la mayoria de los
puristas de este feneciente siglo XX. Nada nos impide
pensar, por tanto, que lo que hoy censuran esos mismos
jueces severos (habian muchos por habia muchos, habe-
mos muchos que. .. por somos muchos los que. ..., se los di-
je por se lo dije, venistes por viniste, adolece de planeacion
por carece de planeacién, bajo la base por sobre la base, ca-
sualpor informal, contemplar por considerar, desapercibi-
do por inadvertido, desayunar algo por desayunar con al-
g0, la orden del dia por el orden del dia, volvi en si por
volvi en mi, evento por acontecimiento, flamable por in-
flamable, forzo por fuerzo, desayuno hasta las 9 por no de-
sayuno hasta las 9, iniciar por comenzar, le dije a ellos por
les dije, pedir disculpas por dar disculpas, creo de que. ..
por creo que. .. y un larguisimo etcétera) se tolerard o in-
cluso se recomendard como ejemplar en un futuro no
tan remoto.

El espanol exquisito

En 1978 Adolfo Bioy Casares publicé la primera edicion
de su Diccionario del argentino exquisito, que se reimpri-
mié en 1990 y, en una nueva version, en 1991. En esta
obrita, poco conocida en México, el gran escritor explica
un buen nimero de expresiones, curiosas unas, impro-
pias otras, que suelen aparecer, sobre todo, en los discur-
sos de los politicos. En su opinidn, “detras de estas mani-
festaciones de afectacion, ligeramente sorpresivas y
ridiculas, ha de haber un sefor vanidoso, que se desvive
porque lo admiren”. Le parece curioso asimismo que
“tanta gente, en una época de penuria como la actual, se
vuelque a la tarea de enriquecer el vocabulario”. Ese enri-
quecer debid ir en cursivas. Esa supuesta riqueza se
acompana normalmente del miedo de repetir palabras,
que lleva a disfrazar a Homero, sucesivamente, de bardo
ciego, padre de la épica, autor de la Iliada, rapsoda nume-
roso, etcétera. Cudnta razon tiene Bioy cuando define lo
que es escribir bien: “el que dice lo que se propone, de
manera eficaz y natural, con el lenguaje corriente de su
pais y de su tiempo, escribe bien”.

Algunas de estas exquisiteces argentinas son simple-
mente dislates, que también se oyen y se leen en el espa-
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nol mexicano y, probablemente, en el de muchas otras
partes: adolecer por carecer (“el libro adolece de una s6-
lida perspectiva histérica”); en base a por con base en o
sobre la base de (“en base a nuestros reclamos, modifica-
rése la estructura”); el dequeismo, es decir, el empleo su-
perfluo de la preposicion de (pienso de que...); detentar
por ostentar (detent6 el titulo de campe6n mundial); el
anglicismo dramdtico por extraordinario, violento (no se
esperan dramdticas variaciones en la cotizacion); entre-
nar por entrenarse (el equipo entrenaba en campo aje-
no); evento por acontecimiento, suceso, espectdculo; ins-
tancias spor medidas, acciones, aspectos? (anuncia
instancias decisivas Egipto; un vibrante encuentro con
todas las instancias que nos preocupan); el pleonasmo
medio ambiente; a nivel (enfoquemos el andlisis a nivel
grupal).

Hay en el libro muchos vocablos y expresiones que,
siendo exquisiteces en el espanol argentino, en opiniéon de
Bioy, juzgo que en México pertenecen al habla comun y
corriente. Algunos ejemplos: abierto por dispuesto (abier-
to al didlogo); activismo, activista (plenario de activistas
de linea dura); actualizar (con tupé y una lata de betiin/ se
actualiza el vejete pelandriin); alimentario (que sea tu ali-
mento diario / el Cédigo Alimentario); bebé por bebe, “co-
mo dijeron siempre los argentinos’, escribe Bioy; brasile-
fio (“el argentino, que siempre habia dicho brasileiro, de
un dia para otro dijo brasilefio”); biisqueda por busca; ca-
pitalino; envergadura (asegurd que habia hecho estudios
profesionales de envergadura); farmacia (“palabra que en
alguna época sustituyo exquisitamente a botica”); fordneo
por extranjero (capitales foraneos); hora pico (si uno viaja
a la hora pico / lo confunden con un mico); insensibilidad
(la patronal demostr6 insensibilidad); nerviosismo por
nerviosidad (el nerviosismo de la hora); pilofo (hospital
piloto); a corto, mediano, largo plazo; postura, en sentido
figurado (compartieron mi postura, en una actitud que
los enaltece); prioridad, prioritario; problema (tiene un
problema en la columna); propicio por favorable, dispues-
fo (somos propicios a una solucion negociada); propuesta
(ir hacia el publico es una propuesta digna); quehacer (el
quehacer teatral a lo largo de la temporada portena); re-
calcar (le recalco, me dijo con orgullo / que hoy un pldstico
mete su barullo); senatorial (unidad senatorial que jalona
nuestro progreso); sefior por hombrey sefiora por mujer
(un senor y una senora me asaltaron en plena escalera
mecanica); sofisticado (la sofisticada tecnologia); trdnsito
por trdfico; vacacionar (hasta un enclenque se entona / si
en Mar de Ajé vacaciona); vigente (la obra de Nervo toda-
via resulta vigente).
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Como era de esperarse, se transcribe en el librito
que comento una buena cantidad de expresiones exqui-
sitas, si no exclusivas al menos de uso frecuente en el es-
pafiol argentino, que no se emplean ni se conocen en
México: anoticiamiento (accion y efecto de anoticiarse);
carenciado por muy pobre (después de haberlo pateado /
lo llamaron carenciado); completamiento, accion y efecto
de completar (con el prurito del completamiento / nos
prodigé notable aburrimiento); cursacién (anos peligro-
sos, porque estamos a un paso de la meta, los de las cur-
saciones previas al doctorado); cheto, persona que se
muestra en los lugares adecuados, que se viste y que ha-
bla como corresponde; chocho por muy contento (el fu-
lano me mandaba al demonio, y yo chocho, che); em-
presamiento por empresa, obra, es un brasilerismo;
escogitar por escoger; elegir (en la eleccion resultaron es-
cogitadas las representantes de dos provincias); exclusi-
vizar por distinguir, privilegiar (entre sus brazos, la se-
iora Siva, / al hombre que yo quiero lo exclusiva);
extremosidad por extremo (la presion del compromiso
fue tocando la extremosidad de crear un decidido en-
frentamiento nacional); falencia (la mina, que sufrié por
su falencia, / rezonga si lo llaman Eminencia); feta por ta-
jada (senor fiambrero, ;me obsequia una fetita?); ficcio-
nalizar por novelar (ficcionalizo la vida de Bolivar); fifar
por copular (“palabra de mujeres”, aclara Bioy); impli-
cancias por lo que algo supone o trae consigo (lo digo con
su implicancia: / prefiero a fratelli Gancia); impudoso
(mostraba unas préjimas abocadas a los actos mds im-
pudosos); incredulizar (nadie podré incredulizarlo so-
bre el mal de ojo que le eché a la vecina); masoca por
masoquista (masoca a ratos, aqui me tiene: toda una au-
toridad en el cine nacional); peorar por empeorar (cuan-
do el hombre peora / la mujer mejora); ponenda (oirdse
en Bienestar Social la ponenda gastrondémica); presen-
tismo (qué querés que te diga; el presentismo del cusifai
me da que pensar); producido por producto (el produci-
do de la siembra del mijo); quemo por vergiienza (se de-
ja ver con ese librito de reproducciones de Picasso y de
Braque; es un quemo); recepcionar por recibir (mi pa-
trona me recepciond en el comedor de diario); receptar
por recibir (por mds que la encuentre inepta/ algunos
mangos recepta); rotundizar, es decir dar a algo la cali-
dad de rotundo (solemmne el nifio la bandera iza / y un
profesor conceptos rotundiza); sustitucionar por sustituir
(Del Mul sustituciona a Ergo); transparentizar (se trata
de transparentizar las gestiones); tratativas por diligen-
cias (se iniciaron las tratativas con las firmas interesadas
en montar nuestra red cloacal); verosimilizar (admito
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que esa cara de indiscutible pavo / me verosimiliza el fin
de tu conchabo).

En efecto, yo no he oido ni leido ninguna de las ante-
riores voces en México. Hay empero en el Diccionario de
Bioy Casares muchas exquisiteces que se emplean habi-
tualmente en México. No pocas de ellas, por otra parte,
podrian muy bien evitarse. Transcribo primeramente al-
gunos ejemplos de expresiones o vocablos que me pare-
cen, si acaso, un poco ridiculos, no necesariamente dis-
parates ni términos impropios: agendar por anotar algo
en la agenda (hay que alegrarse; / don Juan verd a su ma-
dre dofia Inés; / para acordarse / lo agendd en el domingo
23); anecddtico, adjetivo para desechar algo que se dijoy
pasar a lo importante (anecdético, anecdético; vamos al
grano); abonar por pagar; comercializar por vender (es
un cafisho venido a menos, que comercializa botellas
por las arterias de Rosario Norte); complejo (visitamos el
Complejo Museo Histérico Nacional); por ende en lugar
de por tanto (“exquisitez modica’, la llama Bioy); ente
por oficina piiblica (se ha previsto la creacion de un ente
que estudiara las etapas previas); entidad por importan-
cia (ese problema reviste entidad como para convertirse
en un asunto de primera magnitud); estampar la firma
por firmar; familiar por pariente (“palabra del radicalis-
mo, sélidamente arraigada”, opina Bioy: llamards fami-
liar a aquel pariente / que siempre y de muy cerca te re-
viente); en funcion de por para; generar por producir,
emitir (nos hemos visto obligados a generar un nuevo
recibo); habida cuenta por teniendo en cuenta; hizo su
aparicién por aparecio, vino, llegd; indumentaria por ro-
pa; inédito por nuevo, nunca visto (con pasion inédita,
Defensores de Belgrano goled a su oponente); ingresar
por entrar (el doctor, lo habia notado, / ingresé en el excu-
sado); jerarcas (jerarcas del Mercado de Abastos); mamd,
mami, papd, papi, para dirigirse al conyuge o a los hijos;
marginado (se fijé el precio del pan dulce para margina-
dos); nosocomio por hospital (como orador pico de oro/ le
otorgamos nuestro encomio, / pero al fin lo enchalecamos /
pa’ llevarlo al nosocomio); obsoleto por viejo o en desuso;
paquete por conjunto (el sefior Ministro anuncié un pa-
quete de medidas para...); pareja, conjunto de dos per-
sonas que hacen vida conyugal (;como vive usted su pa-
reja?); de pelicula (una casa de pelicula, te prometo,
isonadal); precipitacion por lluvia (basta que olvide el
paraguas para que me sorprenda una precipitacion plu-
vial); primer magistrado por presidente de la Reptiblica;
pujante por préspero (ciudad pujante); persona de color,
del sexo masculino o femenino por negro, hombre, mujer
(“exquisiteces mddicas”, en opinion de Bioy Casares); re-
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dimensionar por modificar las dimensiones; resignar por
renunciar (los motivos que vuestra excelencia expuso
para resignar su cargo...);

Termino transcribiendo unos pocos enunciados del
argentino exquisito que, por una parte, pertenecen tam-
bién al mexicano exquisitoy que, por otra, yo recomenda-
ria evitar, no tanto porque sean incorrectas o impropias
—aunque algunas lo son— sino sobre todo porque, en
su afdn de novedad, pecan en ocasiones de imprecisas;
porque son, en el proceso de comunicacion, poco efica-
ces, para usar un término de Bioy Casares: contactar, an-
glicismo (la senorita diputada me contact6 en el zaguan);
especie por version, rumor (“este uso de la palabra especie
—cita Bioy a Alfredo Serra— hubiera enfurecido a
Darwin”); inquietud por duda, discrepancia (yo, sefor,
me he limitado a traerle una inquietud de los sectores
Promocién y Ventas); mentalizarse por obsesionarse, or-
denar ideas, convencerse (para lo tinico que me sirvio6 fue
para mentalizarme, ya que el estar tanto tiempo sin com-
petir me dio muchisimas ganas de jugar); metodologia
por método, modo (la metodologia més adecuada para
superar esta situacion consiste en tomar conciencia de
nuestras falencias); motivacién por motivo (las motiva-
ciones del viaje del que te dije no son misteriosas); rmoti-
var por estimular (el chico serd barbaro, pero, qué querés,
no me motiva); movilizarse por moverse (jay!, pobres los
que sirven, no tienen casi espacio para movilizarse); 6pti-
ca por punto de vista (enfocada la situacion desde la 6pti-
ca del Acuerdo, hasta el negro porvenir era color de rosa);
pardmetro (“palabra de la geometria —explica Bioy—
que usan y tal vez entienden nuestros politicos, funciona-
rios, etcétera”); posicionar por colocar, poner; problemqti-
ca por problemas (las grandes probleméticas de nuestra
novelistica); relativizar por quitar importancia (intenta
relativizar la influencia de un sector ideoldgico en pug-
na); sefialamientos por precisiones (hay que hacer algunos
sefialamientos a la nueva actitud de los directivos); subsi-
guiente por siguiente (aquel beso en la frente / fue el premio
subsiguiente); temdtica por terma o conjunto de temas (re-
dujo a Conrad y a su gran temdtica / a una perpetua pan-
tomima acudtica); visualizar por ver (pruébese estos ante-
0jos, y le apuesto a que visualiza mejor.

¢Qué es ser un malhablado?
Algun sociélogo mexicano caracterizo a los jovenes de la

generacion de los nihilistas de San Petersburgo de 1881,
en el reinado del zar Alejandro 1T, como “melenudos, su-
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cios, mal hablados, extravagantemente vestidos y violen-
tamente antisociales” (Gabriel Careaga, Biografia de un
joven de la clase media, México, Océano, 1984, p. 27). Al
menos por lo que toca al calificativo de malhablados,
creo que igualmente podrian senalarse muchos otros su-
cesivos grupos de jovenes. En México, a partir de los
afos cuarenta, con facilidad pueden identificarse los pa-
chucos, los existencialistas, los beatniks, los rebeldes sin
causa, los jipis, los jipitecas, los punks, los cholos, etcétera
(¢f. José Agustin, La contracultura en México, México,
Grijalbo, 1996). No creo equivocarme si digo que, para la
mayoria de los adultos contemporéneos, todos estos per-
sonajes eran o son malhablados. Més atn, no hay duda
de que estaria comprendida en el enorme grupo de mal-
hablados la mayoria de los jovenes (incluyendo a los ado-
lescentes) y, también, buena parte de los adultos (y, hay
que decirlo, no pocos ninos). Conviene que transcriba la
definicion que de ese curioso adjetivo compuesto hace el
Diccionario académico: un malhablado es un “desver-
gonzado o atrevido en el hablar”. La segunda acepcion de
desvergiienza es “dicho o hecho impudico o insolente”
Véase, por lo tanto, que, a pesar de los elementos que in-
tervienen en el vocablo malhablado, una persona malha-
blada no es precisamente ‘quien habla mal} sino el que se
expresa, por una parte, con atrevimiento y descaro y, por
otra, con falta de recato y pudor.

No puedo menos que estar de acuerdo con el diccio-
nario en que, por lo general, un malhablado no habla
‘incorrectamente’. Hace ya algunos anos que Eugenio
Coseriu, en una célebre conferencia, distinguid, en el
lenguaje, lo correcto y lo ejemplar (“El espanol de Amé-
rica y la unidad de la lengua’, I Simmposio de Filologia Ibe-
roamericana, Zaragoza, Libros Portico, 1990, pp. 43-76).
S6lo sera incorrecta una expresion cuando se aparte de
las reglas del sistema abstracto llamado lengua. Por lo
contrario, infinidad de expresiones resultardin poco
ejemplares para determinados hablantes. La explicacion
estd en que la ejemplaridad se establece en relaciéon con
manifestaciones del sistema lingtiistico comprobables
en el tiempo y en el espacio. A ello se debe que ciertos as-
pectos de las hablas juveniles vengan a ser poco ejempla-
res si se los confronta con determinados paradigmas so-
ciales del comportamiento lingiiistico. Es conveniente
empero poner énfasis en que lo poco ejemplar del habla
juvenil tiene que ver muy poco con lo estrictamente lin-
gliistico y mucho con el componente social que estd pre-
sente en todo hecho de habla. Permitaseme un simple
“*creo de que llegastes tarde” la
poca ejemplaridad se explica por simples razones gra-

ejemplo: en la expresion
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maticales (las reglas gramaticales de ciertos hablantes no
coinciden con las reglas gramaticales de los hablantes
prestigiosos). Por lo contrario, véase la siguiente estrofa
de una conocida cancion rockera mexicana:

Mejor yo me echo una chela
y chance enchufo una chava,
chambeando de chafirete

me sobra chupe y pachanga.

La cancién lleva por titulo “Chilanga banda”; su au-
tor es Jaime Lopez. Una version de otro cantante mexi-
cano de rock (Ifaki), calificada por él mismo como
“muy libre y ridicula’, es la siguiente: “Mejor tomaré una
cerveza / y tal vez consiga sexo con una joven, / trabajan-
do de taxista / me sobran bebida y fiesta”. La baja o nula
ejemplaridad de esas expresiones no tiene su explicacion
en la no coincidencia de reglas gramaticales entre dos
grupos de hablantes, sino mejor en la no coincidencia de
las reglas de comportamiento social que permiten o im-
piden decir determinadas cosas de determinada manera,
como también permiten o impiden vestir de determina-
da forma u oir tal o cual tipo de musica, o leer 0 no de-
terminado género de literatura.

Entre otras caracteristicas menos evidentes, el len-
guaje juvenil tiene la de la creatividad. Se manifiesta ésta
en todos los 6rdenes y niveles lingiisticos. Hay, por
ejemplo, innovaciones que pueden verse como sintacti-
cas, si por ello entendemos la capacidad de combinar
novedosamente ciertos signos lingtiisticos: prender el
ambiente (‘animar una reunion, una flesta, un bar’:
prender [‘encender, incendiar’], en sentido recto, rige
objeto directo de cosa material; la novedad semantico-
sintdctica de la expresion estd en el empleo figurado de
prender, que permite construirla con objeto directo no
material); saca tu chamuco y diviértete (‘abandona tu
problema, tu complejo, tu sentido de culpa, tu depre-
sién y diviértete’: uno de los aciertos en esta expresion
es el feliz empleo figurado del nahuatlismo chamuco
[‘diablo’] y ponerlo como objeto directo del verbo sa-
car); la gente se clava con el disco (‘se entusiasma, goza en
profundidad’: hay originalidad en hacer reflexivo el ver-
bo [clavarse] y en el tipo de régimen [clavarse con)); sa-
car a alguien de onda (‘descontrolarlo’); ser alguien bue-
na onda (‘tener buenas vibraciones, ser persona
interesante, agradable’); agarrar la onda (‘sintonizar con
algo o alguien, entender algo, entenderse con alguien™:
La palabra onda, en el espanol juvenil mexicano, es casi
imposible de definir o, mejor, tiene innumerables senti-
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dos y matices. Entre ellos destaca, tal vez, el que, en sen-
tido figurado, tiene que ver con el ambito radiofénico o,
mejor, en general, con onda = vibracién o —en el habla
de los jovenes— vibra [de vibrar: fig. ‘conmoverse’]);
discutirse, mocharse alguien con algo: que se discutan, que
se mochen con los tragos; (‘que inviten a los tragos, que
los paguen’: nuevamente, se ve el empleo pronominal
del verbo [discutirse, mocharse], que rige preposicion
con, lo que permite el nuevo significado; nada tiene que
ver, semdnticamente, discutir algo 'y discutirse con algo;
mochary mocharse con algo); fingir demencia (‘hacerse
elloco’: lo que aqui llama la atencidn es la rara elegancia
de la construccién, extrana en la despreocupada sin-
taxis juvenil); un buen de algo: un buen de videos (‘gran
cantidad de videos’: la curiosa frase un buen parece pro-
ducto de una elipsis, aunque resulta dificil su recons-
truccién debido, entre otras razones, a su género gra-
matical masculino: sun buen lote, montdn, conjunto?;
nétese el peculiar adjetivo apocopado buen, que aqui
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tiene valor abundancial); pegarle a todo (‘hacer muchas
cosas, multiemplearse’); Illevarla leve (‘no preocuparse
demasiado’).

Este lenguaje juvenil se nos muestra asimismo fe-
cundo en creatividad en los diversos niveles sociocultu-
rales y econdmicos, aunque probablemente sea esto
mucho mds patente en ciertos grupos urbanos —muy
poco en hablas rurales, que resultan en comparacion
particularmente conservadoras— pertenecientes a un
nivel sociocultural bajo. Tengo la impresion de que el
flujo de influencias lingiiisticas, en lo que respecta a ha-
blas juveniles en México, es de abajo hacia arriba: expre-
siones, modos de hablar de grupos de bajo nivel so-
cioeconémico y cultural es muy facil advertirlos en el
lenguaje de jovenes de las clases media y alta; lo contra-
rio es mas bien raro. Obviamente el que las hablas juve-
niles sean, algunas veces, creativas no impide que, en
otras muchas ocasiones, los jovenes (y los demds) sea-
mos en verdad malhablados.
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[Publicado en Emile Benveniste, Problemas de lingiiistica general, traduccion de Juan Almela, 2 tomos,

Meéxico, Siglo XXI, I: 1971 y 11: 1977]

CAPITULO IV*
Naturaleza del signo linguistico'

Es de F. de Saussure de quien procede la teoria del sig-
no lingiifstico actualmente afirmada o implicada en
la mayoria de los trabajos de lingtiistica general. Y es co-
mo una verdad evidente, no explicita todavia, pero no
obstante incontestada de hecho, que Saussure ensennd
que la naturaleza del signo es arbitraria. La féormula se
impuso en seguida. Toda discusion sobre la esencia del
lenguaje o sobre las modalidades del discurso comienza
por enunciar el carcter arbitrario del signo lingiiistico.
El principio es de alcance tal, que cualquier reflexion re-
lativa a cualquier parte de la lingiiistica tropieza con él
por necesidad. Que sea invocado por doquier y siempre
tenido por evidente son dos razones para tratar cuando
menos de comprender en qué sentido Saussure lo consi-
derd y la naturaleza de las pruebas que lo manifiesten.
Esta definicion, en el Cours de linguistique générale,*
es motivada por enunciados muy sencillos. Se llama sig-
no “al total resultante de la asociacién de un significante
[=imagen acustica] y de un significado [= concepto]...”
“Asi laidea de ‘sceur’ [= hermana] no estd vinculada por
ninguna relacion interior a la sucesiéon de sonidos s-6-r
que le sirve de significante; podria ser representada igual
de bien por no importa cudl otra: lo prueban las diferen-
cias entre las lenguas y la existencia misma de lenguas di-

* Emile Benveniste, Problemas. .. op.cit., t.1, pp. 49-55.
! Acta lingiiistica, 1 (1939), Copenhague.
2 Citaremos siguiendo la primera edicion, Lausana-Parfs, 1916.

ferentes: el significado ‘beeuf” [= buey] tiene por signifi-
cante b-¢-fa un lado de la frontera y 0-k-s (Ochs) al otro”
(p. 102). Esto debe establecer que “el nexo que une el sig-
nificante al significado es arbitrario”, o mds sencillamen-
te que “el signo lingiiistico es arbitrario”. Por “arbitrario”
el autor entiende que “es inmotivado, es decir arbitrario
en relacion con el significado, con el cual no tiene nexo
ninguno natural en la realidad” (p. 103). Este caracter
debe pues explicar el hecho mismo por el que se verifica:
saber que, para una nocion, las expresiones varian en el
tiempo y en el espacio, y en consecuencia no tienen con
aquélla ninguna relacion necesaria.

No nos proponemos discutir esta conclusion en
nombre de otros principios o partiendo de definiciones
diferentes. Se trata de saber si es coherente y si, admitida
la biparticion del signo (y la admitimos), se sigue que
deba caracterizarse el signo como arbitrario. Acabamos
de ver que Saussure toma al signo lingiiistico como
constituido por un significante y un significado. Ahora
bien —esto es lo esencial—, entiende por “significado”
el concepto. Declara en términos propios (p. 100) que “el
signo lingiiistico no une una cosa y un nombre, sino un
concepto y una imagen acustica”. Pero asegura acto se-
guido que la naturaleza del signo es arbitraria porque
no tiene con el significado “nexo ninguno natural en la
realidad”. Es claro que el razonamiento esta falseado por
el recurso inconsciente y subrepticio a un tercer térmi-
no, que no estaba comprendido en la definicién inicial.
Este tercer término es la cosa misma, la realidad. Ya pue-
de decir Saussure que la idea de “sceur” no estd ligada al
significante s-d-7; no por ello deja de pensar en la reali-
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dad de la nocion. Cuando habla de la diferencia entre b-
0-fy o-k-s, se refiere a pesar suyo al hecho de que estos
dos términos se aplican a la misma realidad. He aqui
pues la cosa, expresamente excluida por principio de
cuentas de la definicion del signo, entrando por un ro-
deo e instalando permanentemente la contradiccion.
Pues si se plantea en principio —y con razon— que la
lengua es forma, no sustancia (p. 163), hay que admitir
—y Saussure lo ha afirmado rotundamente— que la
lingiistica es ciencia de las formas exclusivamente. Tan-
to mas imperiosa es entonces la necesidad de dejar la
“sustancia” sceur o beeuf fuera de la comprehension del
signo. Ahora, sélo si se piensa en el animal “boeuf” en su
particularidad concreta y “sustancial” se tiene funda-
mento para juzgar “arbitraria” la relacién entre bof por
una parte, oks por la otra, y una misma realidad. Hay asi
contradiccion entre la manera como Saussure define el
signo linguistico y la naturaleza fundamental que le
atribuye.

Parecida anomalia en el razonamiento tan apretado
de Saussure no me parece imputable a un relajamiento
de su atencion critica. Mds bien verfa yo un rasgo distin-
tivo del pensamiento historico y relativista de fines del
siglo XIX, un recorrido habitual en esa suerte de reflexion
filosofica que es la inteligencia comparativa. Se observan
en diferentes pueblos las reacciones que suscita un mis-
mo fendémeno: la infinita diversidad de las actitudes y de
los juicios lleva a considerar que aparentemente nada es
necesario. De la universal desemejanza se concluye la
universal contingencia. La concepcién saussuriana es
adn solidaria, en cierta medida, de este sistema de pensa-
miento. Decidir que el signo lingtistico es arbitrario
porque el mismo animal se llama beeufen un pais, Ochs
en otras partes, equivale a decir que la nocién del duelo
es arbitraria por tener como simbolo el negro en Europa,
el blanco en China. Arbitraria, si, pero s6lo bajo la mira-
da impasible de Sirio o para quien se limite a verificar
desde fuera el vinculo establecido entre una realidad ob-
jetiva y un comportamiento humano y se condene asi a
no ver en él mas que contingencia. Cierto, en relacién
con una misma realidad, todas las denominaciones tie-
nen igual valor; el que existan es, pues, prueba de que
ninguna de ellas puede pretender al absoluto de la deno-
minacion en si. Esto es verdad. Demasiado cierto —y asi
poco instructivo—. El verdadero problema es profundo
por otro lado. Consiste en dar con la estructura intima
del fenémeno del que sélo es percibida la apariencia ex-
terior y describir su relacién con el conjunto de las ma-
nifestaciones de que depende.
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Asi con el signo lingiiistico. Uno de los componentes
del signo, la imagen acustica, constituye su significante;
otro, el concepto, es el significado. Entre el significante y
el significado el nexo no es arbitrario; al contrario, es re-
cesario. El concepto (“significado”) “boeuf” es por fuerza
idéntico en mi conciencia al conjunto fénico (“signifi-
cante”) bof. ;Como iba a ser de otra manera? Los dos
juntos han sido impresos en mi espiritu; juntos se evo-
can en toda circunstancia. Hay entre ellos simbiosis tan
estrecha que el concepto “beeuf” es como el alma de la
imagen acustica bdf. El espiritu no contiene formas va-
cias, conceptos innominados. El propio Saussure dice:
“Psicolégicamente, prescindiendo de su expresion por
las palabras, nuestro pensamiento no es sino una masa
amorfa e indistinta. Filosofos y lingiiistas siempre han
estado acordes en reconocer que, sin el auxilio de los sig-
nos, serfamos incapaces de distinguir dos ideas de ma-
nera clara y constante. Tomado en si mismo, el pensa-
miento es como una nebulosa en donde nada estd
necesariamente delimitado. No hay ideas preestableci-
das ni nada es distinto antes de la aparicion de la lengua”
(p. 161). A la inversa, el espiritu no acoge mas forma so-
nora que la que le sirve de soporte a una representacion
identificable para él; si no, la rechaza como desconocida
o ajena. El significante y el significado, la representacion
mental y la imagen actstica, son pues en realidad las dos
caras de una misma nocién y se componen como incor-
porante e incorporado. El significante es la traduccion
fonica de un concepto; el significado es el correlato men-
tal del significante. Esta consustancialidad del signifi-
cante y el significado asegura la unidad estructural del
signo lingtistico. También aqui es al propio Saussure a
quien apelamos cuando dice de la lengua: “La lengua es
también comparable a una hoja de papel: el pensamien-
to es el anverso y el sonido el reverso; no se puede cortar
el anverso sin cortar al mismo tiempo el reverso; igual-
mente, en la lengua no podria aislarse el sonido del pen-
samiento, ni el pensamiento del sonido; habria que ha-
cer una abstraccion cuyo resultado seria hacer psicologia
pura o fonologia pura” (p. 163). Lo que Saussure dice
aqui de la lengua vale ante todo para el signo lingtistico
en el cual se afirman indiscutiblemente los caracteres
primeros de la lengua.

Se ve ahora y se puede deslindar la zona de lo “arbi-
trario”. Lo que es arbitrario es que tal signo, y no tal otro,
sea aplicado a tal elemento de la realidad, y no a tal otro.
En este sentido, y sélo en éste, es permisible hablar de
contingencia, y serd menos para dar una solucién al pro-
blema que para senalarlo y dejarlo por el momento. Pues



Emile Benveniste

se trata, ni mds ni menos, que del famoso ;pvoeL o
Béoer?, y solo puede decidirse por decreto. Es, en efecto,
traspuesto a términos lingiiisticos, el problema metafisi-
co del acuerdo entre el espiritu y el mundo, problema
que acaso el lingtiista esté un dia en condiciones de abor-
dar con fruto, pero que por ahora valdrd mas que deje.
Sentar la relacion como arbitraria es para el lingiiista una
manera de defenderse contra esta cuestiéon y también
contra la solucién que el sujeto parlante le aporta instin-
tivamente. Para el sujeto parlante, hay entre la lengua y la
realidad adecuacién completa: el signo cubre y rige la
realidad; mejor: es esta realidad (nomen ornen, tabies
verbales, poder mégico del verbo, etc.). A decir verdad, el
punto de vista del sujeto y el del lingtiista son tan dife-
rentes a este respecto que la afirmacion del lingtiista en
cuanto a lo arbitrario de las designaciones no refuta el
sentimiento contrario del sujeto hablante. Pero, sea co-
mo fuere, la naturaleza del signo lingtiistico no es rozada
siquiera, si se le define como lo hace Saussure, ya que lo
propio de tal definicion es precisamente no considerar
mas que la relacion del significante con el significado. El
dominio de lo arbitrario es relegado asi fuera de la com-
prehension del signo lingiistico.

Es bastante vano entonces defender el principio de la
“arbitrariedad del signo” contra la objecién que podria
derivarse de las onomatopeyas y palabras expresivas
(Saussure, pp. 103-104), no sélo porque su esfera de em-
pleo sea relativamente limitada y porque la expresividad
sea un efecto esencialmente transitorio, subjetivo y a
menudo secundario, sino sobre todo porque, aqui tam-
bién, sea la que sea la realidad pintada por la onomato-
peya o la palabra expresiva, la alusion a esta realidad en
la mayoria de los casos no es inmediata y s6lo se admite
por una convencion simbolica andloga a la que acredita
los signos ordinarios del sistema. Volvemos a encontrar,
asi, la definicion y los caracteres validos para todo signo.
La arbitrariedad no existe tampoco aqui sino en relacion
con el fendmeno o el objeto material y no interviene en
la constitucion propia del signo.

Ahora hay que considerar brevemente algunas de las
consecuencias que Saussure ha extraido del principio
discutido aqui, y que tienen extensas repercusiones. Por
ejemplo, muestra admirablemente que puede hablarse a
la vez de la inmutabilidad y de la mutabilidad del signo:
inmutabilidad porque, siendo arbitrario, no puede ser
puesto en tela de juicio en nombre de una norma razo-
nable; mutabilidad porque, siendo arbitrario, siempre es
susceptible de alterarse. “Una lengua es radicalmente
impotente para defenderse contra los factores que mue-
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ven, instante tras instante, la relacion entre significado y
significante. Es una de las consecuencias de la arbitrarie-
dad del signo” (p. 112). El mérito de este andlisis no dis-
minuye en nada, antes aumenta, si se especifica mejor la
relacion a que se aplica. No es entre significante y signi-
ficado donde la relaciéon al mismo tiempo se modifica y
permanece inmutable, sino entre signo y objeto; es, en
otros términos, la motivacion objetiva de la designacion,
sometida, como tal, a la accién de diversos factores his-
toricos. Lo que Saussure demuestra sigue siendo cierto,
pero acerca de la significacion, no del signo.

Otro problema, no menos importante, que es afec-
tado directamente por la definicion del signo, es el del
valor, donde Saussure piensa encontrar una confirma-
ci6n de sus puntos de vista: “.. .la eleccion que recurre a
tal segmento acustico para tal idea es perfectamente ar-
bitraria. Si no fuera éste el caso, la nociéon de valor per-
derifa algo de su cardcter, puesto que contendria un ele-
mento impuesto desde fuera. Pero de hecho los valores
permanecen enteramente relativos, y he aqui por qué el
vinculo entre la idea y el sonido es radicalmente arbitra-
rio” (p. 163). Vale la pena repasar sucesivamente las par-
tes de este razonamiento. La elecciéon que recurre a tal
segmento acustico para tal idea no es arbitraria en ma-
nera alguna; este segmento acustico no existiria sin la
idea correspondiente y viceversa. En realidad Saussure
piensa siempre, por mucho que hable de “idea”, en la re-
presentacion del objefo real y en el caracter evidente-
mente no necesario, inmotivado, del nexo que une el
signo a la cosa significada. La prueba de esta confusion
yace en la frase siguiente, en la cual subrayo el miembro
caracteristico: “Si no fuera éste el caso, la nocién de va-
lor perderia algo de su caracter, puesto que contendria
un elemento impuesto desde fuera”. Es por cierto “un ele-
mento impuesto desde fuera”, o sea la realidad objetiva,
lo que este razonamiento toma como eje de referencia.
Pero si se considera el signo en si mismo y en tanto que
portador de un valor, la arbitrariedad queda necesaria-
mente eliminada. Ya que —la ultima proposicion es la
que encierra con mayor claridad su propia refutacion—
es harto cierto que los valores permanecen enteramente
“relativos”, pero se trata de saber como y en relacién con
qué. Planteemos ahora mismo esto: el valor es un ele-
mento del signo; si el signo tomado en si mismo no es
arbitrario, como se cree haber demostrado, se sigue que
el caracter “relativo” del valor no puede depender de la
naturaleza “arbitraria” del signo. Como hay que pres-
cindir de la conveniencia del signo a la realidad, con
mayor razén no debe considerarse el valor mds que co-
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mo un atributo de la forma, no de la sustancia. Desde
ese punto y hora, decir que los valores son “relativos”
significa que son relativos los unos con respecto a los
otros. Ahora bien, ;no es ésta justamente la prueba de su
necesidad? Ya no se trata aqui del signo aislado, sino de
la lengua como sistema de signos, y nadie ha concebido
y descrito la economia sistematica de la lengua con la
intensidad de Saussure. Quien dice sistema dice ajuste y
adecuacion de las partes en una estructura que trascien-
de y explica sus elementos. Alli todo es tan necesario,
que las modificaciones del conjunto y del detalle se con-
dicionan reciprocamente. La relatividad de los valores
es la mejor prueba de que dependen estrechamente uno
del otro en la sincronia de un sistema siempre amenaza-
do, siempre restaurado. Es que todos los valores son de
oposicion y no se definen més que por su diferencia.
Opuestos, se mantienen en mutua relacion de necesi-
dad. Una oposicion estd, por fuerza de las cosas, subte-
nida de necesidad, como la necesidad da cuerpo a la
oposicion. Si la lengua es otra cosa que un conglomera-
do fortuito de nociones erréticas y de sonidos emitidos
al azar, es por cierto que hay una necesidad inmanente a
su estructura como a toda estructura.

Parece, pues, que la parte de contingencia inherente
a la lengua afecta a la denominacién en tanto que sim-
bolo fonico de la realidad y en su relacion con ella. Pero
el signo, elemento primordial del sistema lingiiistico,
encierra un significante y un significado cuyo nexo de-
be ser reconocido como necesario, por ser estos dos
componentes consustanciales uno de otro. El cardcter
absoluto del signo lingiiistico asi entendido rige a su vez
la necesidad dialéctica de los valores en constante oposi-
cion, y forma el principio estructural de la lengua. Es tal
vez el mejor testimonio de la fecundidad de una doctri-
na el que engendre la contradicciéon que la promueve.
Restaurando la verdadera naturaleza del signo en el
condicionamiento interno del sistema, se afianza, mas
alla de Saussure, el rigor del pensamiento saussuriano.

CAPITULO V*
Comunicacion animal y lenguaje humano?

plicada al mundo animal, la nocion de lenguaje sdlo
tiene curso por abuso de términos. Es sabido que ha
resultado imposible hasta la fecha establecer que haya

* Emile Benveniste, t. 1, op cit., pp. 56-62.
* Diogene, 1(1952).
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animales que dispongan, asi fuera en forma rudimenta-
ria, de un modo de expresion que tenga los caracteres y
las funciones del lenguaje humano. Todas las observacio-
nes serias practicadas sobre las comunidades animales,
todos los intentos realizados por medio de variadas técni-
cas para provocar o controlar una forma cualquiera de
lenguaje asimilable al de los hombres han fracasado. No
parece que los animales que emiten variadas voces mani-
fiesten, en ocasion de tales emisiones vocales, comporta-
mientos de los que pudiéramos inferir que se trasmitie-
sen mensajes “hablados”. Las condiciones fundamentales
de una comunicacién propiamente lingiiistica parecen
faltar en los animales, asi sean superiores.

De otra manera se plantea el asunto en el caso de las
abejas, o cuando menos hay que considerar que pudiera
plantearse. Todo hace creer —y el hecho ha sido obser-
vado desde hace mucho— que las abejas tienen modo
de comunicarse entre ellas. La prodigiosa organizacién
de sus colonias, sus actividades diferenciadas y coordi-
nadas, su capacidad de reaccionar colectivamente ante
situaciones imprevistas, hacen suponer que tienen la ap-
titud de intercambiar verdaderos mensajes. La atencién
de los observadores se ha dirigido en particular al modo
como las abejas son advertidas cuando una de ellas des-
cubre una fuente de alimento. Por ejemplo, la abeja reco-
lectora que en su vuelo halla una disolucién azucarada
que sirve de cebo, la prueba en el acto. Mientras se ali-
menta, el experimentador la marca. Vuelve ella entonces
a la colmena. Instantes después se ve llegar al lugar de
marras un grupo de abejas, entre las cuales no figura la
abeja marcada, si bien todas proceden de la colmena de
ésta. Tiene que haber advertido a sus companeras. Inclu-
so es preciso que hayan recibido informes precisos, ya
que sin guia llegan al lugar, a menudo muy distante de la
colmena y siempre fuera del campo visual. No hay error
ni vacilacion en la busqueda: si la recolectora eligié una
flor entre otras que pudieran atraerla igualmente, las
abejas que la siguen irdn a dicha flor y descuidaran las
otras. Al parecer la abeja exploradora designé a sus com-
paneras el lugar de donde vino. Pero ;por qué medio?

Este fascinante problema desafié largo tiempo a los
observadores. Debemos a Karl von Frisch (profesor de
zoologia en la Universidad de Munich), merced a expe-
riencias que lleva adelante desde hace unos treinta anos,
haber establecido los principios para una solucién. Sus
investigaciones han dado a conocer el proceso de la co-
municacion entre las abejas. Observo, en una colmena
transparente, el comportamiento de la abeja que retorna
después de descubrir botin. En medio de gran eferves-
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cencia, la rodean de inmediato sus companeras, que le
tienden las antenas para recibir polen del que trae, o in-
gerir néctar que regurgita. Seguida entonces por sus
comparneras, la abeja ejecuta danzas. He aqui el momen-
to esencial del proceso y el acto propio de la comunica-
cion. Segun los casos, la abeja se entrega a dos danzas di-
ferentes. Una consiste en trazar circulos horizontales de
derecha a izquierda, y luego de izquierda a derecha, suce-
sivamente. La otra, acompanada de una continua agita-
ci6on del abdomen (wagging-dance), imita mds o menos
la figura de un ocho: la abeja corre adelante, describe un
giro completo hacia la izquierda, vuelve a seguir de fren-
te, da otra vuelta, a la derecha, y asi sucesivamente. Des-
pués de las danzas, una o varias abejas abandonan la col-
mena y se dirigen en linea recta a la fuente de alimento
que la primera visitd. Ahitas, vuelven a la colmena, don-
de se entregan a nuevas danzas, lo cual provoca numero-
sas partidas, de suerte que luego de unas pocas idas y ve-
nidas cientos de abejas se apinian en donde la recolectora
descubriera alimento. Asi, la danza en circulos y la danza
en ocho aparecen como verdaderos mensajes, merced a
los cuales es sefialado a la colmena el descubrimiento.
Faltaba averiguar la diferencia entre las dos danzas. K.
von Frisch penso que se referfa a la naturaleza del botin:
la danza circular anunciaria néctar, la danza en ocho, po-
len. Estos datos, con sus interpretaciones, expuestos en
1923, son hoy en dia nociones corrientes y ya vulgariza-
das.* Es comprensible que hayan suscitado vivo interés.
Pero, aun demostradas, no autorizaban a hablar de un
verdadero lenguaje.

Estos puntos de vista han sido ahora completamen-
te renovados por las experiencias que Karl von Frisch
llevo adelante, extendiendo y rectificando sus primeras
observaciones. Las dio a conocer en 1948 en publicacio-
nes técnicas, y las resumié muy claramente en 1950, en
un librito que reproducia conferencias pronunciadas en
los Estados Unidos.® Después de millares de experien-
cias, con una paciencia y un ingenio sencillamente ad-
mirables, logré determinar la significacién de las dan-
zas. La novedad fundamental es que no atafien, como
en un principio se creyo, a la naturaleza del botin, sino
a la distancia que lo separa de la colmena. La danza en

* Asi Maurice Mathis, Le peuple des abeilles, p. 70: “El doctor K. von Frisch
descubrio6 [...] el comportamiento de la abeja cebada, al volver a la col-
mena. Segln 1a naturaleza del botin por explotar, miel o polen, la abeja
cebada ejecutara sobre los panes de cera una verdadera danza de demos-
tracion, girando en redondo si se trata de una materia azucarada, descri-
biendo ochos si se trata de polen”.

> Karl von Frisch, Bees, their vision, chemical senses and language, Ithaca,
N.Y., Cornell University Press, 1950.
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circulo anuncia que el lugar del alimento cae a poca dis-
tancia, dentro de un radio de unos cien metros a partir
de la colmena. Entonces las abejas salen de la colmena y
se dispersan, hasta dar con él. La otra danza, que la re-
colectora realiza estremeciéndose y describiendo ochos
(wagging-dance), indica que el punto estd a mayor dis-
tancia, superior a cien metros, hasta a seis kilometros.
Este mensaje incluye dos indicaciones distintas, una
acerca de la distancia propiamente dicha, la otra sobre la
direccién. La distancia estd implicita en el nimero de fi-
guras trazadas en un tiempo determinado; varia siem-
pre en razon inversa de su frecuencia. Por ejemplo, la
abeja describe de nueve a diez “ochos” completos en
quince segundos cuando la distancia es de cien metros,
siete si son doscientos metros, cuatro y medio para un
kilémetro, y solamente dos cuando son seis kilometros.
Mayor es la distancia, mas lenta es la danza. Por lo que
respecta a la direccion en que ha de ser buscado el botin,
la sefiala el eje del ocho, con relacién al sol; segtin se in-
cline a derecha o a izquierda, este eje indica el dngulo
que el lugar del descubrimiento forma con el sol. Y las
abejas incluso estdn en condiciones de orientarse cuan-
do el cielo estd cubierto, en virtud de una sensibilidad
particular a la luz polarizada. En la practica hay ligeras
variaciones de una abeja a otra o de una colmena a otra
en la evaluacion de la distancia, mas no en la eleccion de
una u otra danza. Estos resultados son producto de cosa
de cuatro mil experiencias, que otros zo6logos, escépti-
cos al principio, han repetido en Europa y Estados Uni-
dos, hasta confirmarlas al fin.® Hoy por hoy puede uno
cerciorarse de que es por cierto la danza, en sus dos va-
riedades, la que sirve a las abejas para informar a las
companeras de sus hallazgos y guiarlas mediante indi-
caciones relativas a la direccion y la distancia. Las abe-
jas, percibiendo el olor de la recolectora o absorbiendo
el néctar que entrega, averiguan de paso la naturaleza
del botin. Emprenden el vuelo a su vez y dan de fijo con
el sitio. En adelante, el observador esta en condiciones
de prever, segun el tipo y el ritmo de la danza, el com-
portamiento de la colmena, y verificar las indicaciones
que han sido transmitidas.

No es preciso subrayar la importancia de estos des-
cubrimientos para los estudios de psicologia animal.
Quisiéramos insistir aqui en un aspecto menos visible
del problema, que K. von Frisch, atento a describir obje-
tivamente sus experiencias, no ha tocado. Por primera
vez estamos en condiciones de especificar con alguna

®Véase el prologo de Donald R. Griffin al libro de K. von Frisch, p. vii.
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precision el modo de comunicaciéon empleado en una
colonia de insectos; y por vez primera podemos repre-
sentarnos el funcionamiento de un “lenguaje” animal.
Acaso sea til sefialar con brevedad en qué es o no es un
lenguaje, y como estas observaciones sobre las abejas
ayudan a definir, por semejanza o por contraste, el len-
guaje humano.

Las abejas se presentan como capaces de producir y
comprender un verdadero mensaje, que encierra varios
datos. Pueden, asi, registrar relaciones de posiciéon y de
distancia; pueden conservarlas en “memoria”; pueden
comunicarlas simbolizandolas por diversos com-
portamientos sométicos. El hecho notable es, ante todo,
que manifiesten aptitud para simbolizar: hay cierta-
mente correspondencia “convencional” entre su com-
portamiento y el dato que traduce. Esta relacion es per-
cibida por las demds abejas en los términos en que les es
transmitido, y se torna motor de accién. Hasta aqui, en-
contramos en las abejas las condiciones mismas sin las
que ningtn lenguaje es posible, la capacidad de formu-
lar e interpretar un “signo” que remite a cierta “reali-
dad”, la memoria de la experiencia y la aptitud para des-
componerla.

El mensaje transmitido contiene tres datos, tnicos
identificables hasta ahora: la existencia de una fuente de
alimento, su distancia, su direccion. Podrian ser ordena-
dos estos elementos de manera un poco diferente. La
danza en circulo indica sencillamente la presencia del
botin, implicando que estd a escasa distancia. Se funda
en el principio mecénico del “todo o nada” La otra dan-
za formula en verdad una comunicacion; esta vez es la
existencia del alimento la que estd implicita en los dos
datos (distancia, direccién) expresamente enunciados.
Se aprecian aqui varias semejanzas con el lenguaje hu-
mano. Estos procedimientos ponen en juego un simbo-
lismo verdadero, si bien rudimentario, por el cual datos
objetivos son traspuestos a gestos formalizados, que in-
cluyen elementos variables y de “significacién” constan-
te. Por lo demas, la situacion y la funcion son las del len-
guaje, en el sentido de que el sistema es valido en el
interior de una comunidad daday de que cada miembro
de ésta se halla en aptitud de emplearlo o de compren-
derlo en los mismos términos.

Pero las diferencias son considerables y ayudan a ad-
quirir conciencia de lo que caracteriza propiamente el
lenguaje humano. Estd, primero y esencial, el hecho de
que el mensaje de las abejas consista por entero en la
danza, sin intervencion de un aparato “vocal’, en tanto
que no hay lenguaje sin voz. De donde otra diferencia,
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que es de orden fisico. Por no ser vocal sino de gestos, la
comunicacion entre las abejas se efectda necesariamen-
te en condiciones que permiten una percepcion visual,
alaluz del dia; no es posible en la oscuridad. El lengua-
je humano desconoce semejante limitacion.

Aparece también una diferencia capital en la situa-
cion en que se realiza la comunicacion. El mensaje de las
abejas no atrae ninguna respuesta de los alrededores, si-
no determinada conducta, que no es respuesta. Esto sig-
nifica que las abejas no conocen el didlogo, condicién
del lenguaje humano. Hablamos a otros que hablan, tal
es la realidad humana. Lo cual revela un nuevo contras-
te. Por no haber didlogo para las abejas, la comunicacion
se refiere tan sélo a cierto dato objetivo. No puede haber
comunicacion relativa a un dato “lingiiistico™ ya por no
haber respuesta —reaccion lingtistica a una manifesta-
ci6n lingtiistica—, pero también porque el mensaje de
una abeja no puede ser reproducido por otra que no hu-
biera visto por si misma las cosas que la primera anun-
cia. No se ha advertido, por ejemplo, que una abeja vaya
a llevar a otra colmena el mensaje que hubiera recibido
en la propia, lo cual seria una manera de transmisién o
de relevamiento. Se ve la diferencia respecto al lenguaje
humano, donde, en el didlogo, la referencia a la expe-
riencia objetiva y la reaccion a la manifestacion lingiiisti-
ca se trenzan libremente y sin limite. La abeja no cons-
truye mensaje a partir de otro mensaje. Cada una de las
que, alertadas por la danza de la recolectora, salen y van
a comer al lugar indicado, reproduce a su retorno la mis-
ma informacién, no siguiendo el mensaje inicial sino
ateniéndose a la realidad que acaba de verificar. Ahora, el
caracter del lenguaje es procurar un sustituto de la expe-
riencia susceptible de ser transmitido sin fin en el tiem-
poy el espacio, lo cual es lo propio de nuestro simbolis-
mo y fundamento de la tradicién lingiiistica.

Si consideramos ahora el contenido del mensaje, se-
ré facil observar que se refiere siempre y solamente a un
dato, el alimento, y que las dnicas variantes que com-
prende son relativas a datos espaciales. Es evidente el
contraste con la ilimitacién de los contenidos del len-
guaje humano. Por anadidura, la conducta que significa
el mensaje de las abejas denota un simbolismo particu-
lar que consiste en una calca de la situacion objetiva, de
la sola situacion que da ocasion a un mensaje, sin varia-
cion ni trasposicion posible. Ahora bien, en el lenguaje
humano el simbolo en general no configura los datos de
la experiencia, en el sentido de no haber relaciéon nece-
saria entre la referencia objetiva y la forma lingiiistica.
Habria aqui que establecer muchas distinciones desde
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el punto de vista del simbolismo humano, cuya natura-
leza y funcionamiento se han estudiado poco. Pero sub-
siste la diferencia.

Finalmente, un cardcter de la comunicacion entre
las abejas la opone rotundamente a las lenguas huma-
nas. El mensaje de las abejas no se deja analizar. Sélo
podemos ver en él un contenido global, por estar ligada
la inica diferencia a la posicion espacial del objeto re-
latado. Mas es imposible descomponer este contenido
en sus elementos formadores, en sus “morfemas”, de
suerte que corresponda cada uno de éstos a un elemen-
to del enunciado. El lenguaje humano se caracteriza
precisamente por esto. Cada enunciado se reduce a ele-
mentos que se dejan combinar libremente segtin reglas
definidas, de suerte que un ndmero de morfemas bas-
tante reducido permite un nimero considerable de
combinaciones, de donde nace la variedad del lenguaje
humano, capacitado para decir todo. Un andlisis mds
detenido del lenguaje muestra que estos morfemas,
elementos de significacion, se resuelven a su vez en fo-
nemas, elementos de articulaciéon despojados de signi-
ficacion, ain menos numerosos, cuyo ensamble selec-
tivo y distintivo suministra las unidades significantes.
Estos fonemas “vacios” organizados en sistemas consti-
tuyen el fundamento de toda lengua. Es manifiesto que
el lenguaje de las abejas no permite aislar semejantes
constituyentes; no es reducible a elementos identifica-
bles y distintivos.

El conjunto de estas observaciones hace aparecer la
diferencia esencial entre los procedimientos de comu-
nicacion descubiertos en las abejas y nuestro lenguaje.
Esta diferencia se resume en el término que nos parece
mads apropiado para definir el modo de comunicacion
empleado por las abejas; no es un lenguaje, es un cédigo
de senales. Resultan de ello todos los caracteres: la fijeza
del contenido, la invariabilidad del mensaje, la relacion
con una sola situacion, la naturaleza indescomponible
del enunciado, su transmisién unilateral. No deja de ser
significativo, con todo, que este codigo, tinica forma de
“lenguaje” que se haya conseguido descubrir hasta la fe-
cha entre los animales, pertenezca a insectos que viven
en sociedad. Es también la sociedad la que es condicién
del lenguaje. No es el menor de los intereses de los des-
cubrimientos de K. von Frisch, aparte de las revelacio-
nes que nos ofrecen acerca del mundo de los insectos, el
hecho de que esclarezca indirectamente las condiciones
del lenguaje humano y del simbolismo que supone. Pu-
diera darse el caso de que el progreso de las investiga-
ciones nos hiciera penetrar mas hondo en la compren-
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sién de los resortes y modalidades de este modo de
comunicacion, pero el haber establecido que existe, y
coémo es, y como funciona, significa ya que veremos
mejor donde comienza el lenguaje y de qué modo se de-
limita el hombre.”

CAPITULO VI*
Categorias de pensamiento y categorias de
lengua®

e la lengua que hablamos hacemos usos infinita-

mente variados, cuya sola enumeracién debiera
ser coextensiva de una lista de las actividades a que pue-
de entregarse el espiritu humano. En su diversidad, es-
tos usos tienen, sin embargo, dos caracteres en comun.
Uno es que la realidad de la lengua permanece por regla
general inconsciente; aparte el caso del estudio propia-
mente linglistico, apenas tenemos conciencia débil y
fugaz de las operaciones que realizamos para hablar. El
otro es que, por abstractas o particulares que sean las
operaciones del pensamiento, reciben expresion en la
lengua. Podemos decir todo, y decirlo como queramos.
De alli procede la conviccion, tan extendida e incons-
ciente ella misma como todo lo que concierne al len-
guaje, de que pensar y hablar son dos actividades distin-
tas por esencia, que se conjugan para la necesidad
practica de la comunicaciéon pero que tienen cada una
su dominio y sus posibilidades independientes —en el
caso de la lengua se trata de los recursos ofrecidos al es-
piritu para lo que se denomina expresion del pensa-
miento. Tal es el problema que abordamos sumaria-
mente aqui, sobre todo para poner en luz algunas
ambigiiedades de las que es responsable la naturaleza
misma del lenguaje.

Ciertamente, el lenguaje, en tanto que es hablado, es
empleado para transportar “lo que queremos decir”.
Pero lo que asi llamamos, “lo que queremos decir” o “lo
que tenemos en mientes” o “nuestro pensamiento’, 0 co-
mo queramos que se designe, es un contenido de pensa-
miento, harto dificil de definir en si, como no sea por ca-
racteres de intencionalidad o como estructura psiquica,
etc. Este contenido recibe forma cuando es enunciado, y
solo asi. Recibe forma de la lengua y en la lengua, que es

7[1965.] Para una visién de conjunto de las investigaciones recientes sobre
la comunicacion animal, y acerca del lenguaje de las abejas en particular,
véase un articulo de T. A. Sebeok aparecido en Science, 1965, pp. 1006 ss.
* Emile Benveniste, t. 1, op. cit., pp. 63-74.

8 Les études philosophiques, num. 4 (oct.-dic. 1958), Paris, PUE.
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el molde de toda expresion posible; no puede disociarse
de ella ni trascenderla. Ahora bien, esta lengua esta con-
figurada en su conjunto y en tanto que totalidad. Estd,
ademas, organizada como arreglo de “signos” distintos y
distintivos, susceptibles ellos mismos de descomponerse
en unidades inferiores o de agruparse en unidades com-
plejas. Esta gran estructura, que encierra estructuras
mas pequenas y de varios niveles, da su formaal conteni-
do de pensamiento. Para hacerse transmisible, este con-
tenido debe ser distribuido entre morfemas de ciertas
clases, dispuestos en cierto orden, etc. En una palabra,
este contenido debe pasar por la lengua y apropiarse de
los marcos de ésta. De otra suerte el pensamiento se re-
duce, si no exactamente a nada, si en todo caso a algo tan
vago e indiferenciado que no tenemos medio alguno de
aprehenderlo como “contenido” distinto de la forma que
lalengua le confiere. La forma lingiiistica es, pues, no so-
lamente la condicion de transmisibilidad sino ante todo
la condicién de realizacion del pensamiento. No capta-
mos el pensamiento sino ya apropiado a los marcos de la
lengua. Fuera de esto, no hay mds que volicién oscura,
impulsién que se descarga en gestos, mimica. Es decir
que la cuestion de saber si el pensamiento puede pres-
cindir de la lengua o rodearla como un obstéculo apare-
ce despojada de sentido, a poco que se analicen con rigor
los datos pertinentes.

Sin embargo, hasta aqui no se pasa de una relacion
de hecho. Postular estos dos términos, pensamiento y
lenguaje, como solidarios y mutuamente necesarios no
nos indica cémo son solidarios, por qué serfan juzgados
indispensables el uno para el otro. Entre un pensamiento
que no puede materializarse sino en la lengua y una len-
gua que no tiene otra funcién que “significar’, se desea-
ria establecer una relacion especifica, pues es evidente
que los términos en cuestion no son simétricos. Hablar
de continente y de contenido es simplificar. No hay que
abusar de la imagen. Estrictamente hablando, el pensa-
miento no es una materia a la que la lengua prestaria
forma, puesto que en ningtiin momento puede ser ima-
ginado este “continente” vacio de su “contenido’, ni el
“contenido” independiente de su “continente”

Entonces la cuestion se vuelve ésta. Sin dejar de ad-
mitir que el pensamiento no puede ser captado mas que
formado y actualizado en la lengua, stenemos manera de
reconocer al pensamiento caracteres que le sean propios
y que nada deban a la expresion lingtistica? Podemos
describir la lengua por si misma. Habria que esperar, lo
mismo, llegar directamente al pensamiento. Si fuera po-
sible definir éste por rasgos que le perteneciesen exclusi-
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vamente, se veria a la vez cdmo se ajusta a la lengua y de
qué naturaleza son sus relaciones.

Parece util abordar el problema por la via de las
“categorias”, que aparecen como mediadoras. No pre-
sentan igual aspecto segiin sean categorias de pensa-
miento o categorias de lengua. Esta discordancia misma
pudiera iluminarnos acerca de su naturaleza respectiva.
Por ejemplo, discernimos de inmediato que el pensa-
miento puede especificar libremente sus categorias, ins-
taurar nuevas, en tanto que las categorias lingiiisticas,
atributos de un sistema que todo locutor recibe y man-
tiene, no son modificables al gusto de cada quien; vemos
ademids otra diferencia: que el pensamiento puede pre-
tender establecer categorias universales, pero que las lin-
giifsticas son siempre categorfas de una lengua par-
ticular. A primera vista, esto confirmaria la posicion
precelente e independiente del pensamiento con respec-
to a la lengua.

Con todo, no podemos continuar, a la zaga de tantos
autores, planteando el problema en términos asi de ge-
nerales. Tenemos que entrar en la concrecién de una
situacion historica, escrutar las categorias de un pen-
samiento y de una lengua definidos. Sélo con esta condi-
cion evitaremos las tomas de posicion arbitrarias y las
soluciones especulativas. Ahora bien, tenemos la buena
fortuna de disponer de datos que se dirian preparados
para nuestro examen, elaborados y presentados de ma-
nera objetiva, integrados a un conjunto conocido: son
las categorias de Aristdteles. Se nos permitird considerar
estas categorias sin preocupacion de tecnicismo filos6fi-
co, sencillamente como inventario de las propiedades
que un pensador griego juzgaba predicables de un obje-
to, y asi como la lista de los conceptos a priori que, segin
él, organizan la experiencia. Es un documento de gran
valor para nuestro propdsito.

Recordemos ante todo el texto esencial, que da la lis-
ta mas completa de estas propiedades, diez en total (Ca-
tegorias, cap. V)’

“Cada una de las expresiones que no entran en una
combinacion significa: la sustancia; o cudnto; o cudl; o
relativamente a qué; o donde; o cudndo; o estar en postura;
o estar en estado; o hacer; o sufrir. ‘Sustancia, por ejem-
plo, en general, hombre, caballo’; ‘cudnto, por ejemplo
‘de dos codos; de tres codos’; ‘cudl’, por ejemplo ‘blanco,
instruido’; ‘relativamente a qué’, por ejemplo ‘doble; mi-

? Seria inutil reproducir el texto original, puesto que todos los términos
griegos son citados luego. Hemos traducido este pasaje literalmente, para
comunicar su tenor general antes del analisis en detalle.
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tad; mas grande’; ‘donde’, por ejemplo ‘en el Liceo; en el
mercado’; ‘cuando;, por ejemplo ‘ayer, el afio pasado’; ‘es-
tar en postura;, por ejemplo ‘estd acostado; estd sentado’;
‘estar en estado) por ejemplo ‘estd calzado; estd armado’;
‘hacer’, por ejemplo ‘corta; quema’; ‘sufrir, por ejemplo
‘es cortado; es quemado’.”

Aristoteles plantea de este modo la totalidad de los
predicados que pueden afirmarse del ser, y aspira a defi-
nir el estatuto logico de cada uno de ellos. Pues bien, nos
parece —y procuraremos mostrarlo— que estas distin-
ciones son ante todo categorias de lengua, y que de he-
cho Aristdteles, razonando de manera absoluta, topa
sencillamente con algunas de las categorias de la lengua
en que piensa. Por poco que se preste atencion al enun-
ciado de las categorias y a los ejemplos que las ilustran,
esta interpretacion, no propuesta ain al parecer, se veri-
fica sin largos comentarios. Pasamos revista sucesiva-
mente a los diez términos.

Que o¥oia se traduzca por “sustancia” o por “esen-
cia’, poco importa aqui. Es la categoria que da respuesta
a la pregunta “;qué?”: “hombre” o “caballo’, asi, especi-
menes de la clase lingtistica de los nombres, indicadores
de objetos, tratese de conceptos o de individuos. Volve-
remos algo més lejos al término ovoto para denotar este
predicado.

Los dos términos siguientes, Toodv y notdv, forman
pareja. Se refieren al “ser-cuanto”, de donde el abstracto
noo0tg, “cant-idad”, y al “ser-cual”, de donde el abstrac-
to mo1otng, “cual-idad”. El primero no estd propiamente
enderezado al “ndmero”, que no es sino una de las varie-
dades del toodv, sino mas generalmente a todo lo que es
susceptible de medida; la teorfa distingue asi las “canti-
dades” discretas, como el nimero o el lenguage, y “canti-
dades” continuas, como las rectas, o el tiempo, o el espa-
cio. La categoria del moiov engloba la “cual-idad” sin
acepcion de especies. Por lo que toca a las tres siguientes,
npdg TL, OV, TOTE, se vinculan sin ambigitiedad a la “rela-
cion’, al “lugar” y al “tiempo”.

Detengamos nuestra atencion en estas seis categorias
en su naturaleza y en su agrupamiento. Nos parece que
estos predicados no corresponden por cierto a atributos
descubiertos en las cosas, sino a una clasificaciéon que
emana de la lengua misma. La nocion de ovoto indica la
clase de los sustantivos. A ooV y mowdv citados juntos
responden no solamente la clase de los adjetivos en ge-
neral, sino especialmente dos tipos de adjetivos que el
griego asocia estrechamente. Ya en los primeros textos,
antes del despertar de la reflexion filosdfica, el griego
juntaba u oponia los dos adjetivos Tocot y motot, con las
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formas correlativas 3cog y olog asi como 16c0g y Toloc,
Eran formaciones bien arraigadas en griego, derivadas
una y otra de temas pronominales y la segunda de las
cuales fue productiva: ademas de otog, moloc, Tolog, te-
nemos GAAo10g, Opotog. Es claro asi que es en el sistema
de las formas de la lengua donde se fundan estos dos
predicados necesarios. Si pasamos al ©pdg 11, tras de la
“relacion” estd igualmente una propiedad fundamental
de los adjetivos griegos, la de proporcionar un compara-
tivo (asi petlov, dado por lo demds como ejemplo) que
es la forma “relativa” por funcion. Los otros dos ejem-
plos, dutAdoiov, o, sefialan la “relacion” de manera
diferente: es el concepto de “doble” o de “medio” el que
es relativo por definicién, en tanto que es la forma de
ueilov la que indica la “relacion”. En cuanto a od, “dén-
de”, y moté, “cudndo’, implican respectivamente las clases
de las denominaciones espaciales y temporales, y aqui
también los conceptos estain modelados sobre los carac-
teres de estas denominaciones en griego: no solamente
7OV Y TOTE, se sostienen por la simetria de su formacion
reproducida en oV 8te, 10D 1618, sino que forman parte
de una clase que comprende ademas otros adverbios
(del tipo de &xBéc, mépuov) o de las expresiones casuales
que utilizan la forma del locativo (asi év Avkel®, &v
aryopdr). No es, por tanto, sin razon como estas categorias
se hallan enumeradas y agrupadas como lo estdn. Las
seis primeras se refieren todas a formas nominales. Es en
la particularidad de la morfologia griega donde encuen-
tran su unidad.

Consideradas de esta suerte, las cuatro siguientes
forman asimismo un conjunto: son todas categorias ver-
bales. Resultan para nosotros tanto mds interesantes
cuanto que la naturaleza de dos de ellas no parece haber
sido correctamente reconocida.

Las dos ultimas son inmediatamente claras: motetv,
“hacer”, con los ejemplos téuvet, kodet, “corta, quema’s
Too)EW, “sufrir’, con Téuvetou, kadeto, “es cortado”, “es
quemado’, manifiestan las dos categorias de activo y pa-
sivo, y esta vez los ejemplos mismos estdn elegidos de
suerte que subrayen la oposicion lingiiistica: es esta opo-
sicién morfolégica de dos “voces” establecidas en nume-
rosos verbos griegos la que se transparenta en los con-
ceptos polares de notetv y de ndoyew.

Pero ;qué ocurre con las dos primeras categorias,
keloBon y éewv? Ni siquiera la traduccion parece estable-
cida: algunos entienden &yetv como “tener”. ;Qué interés

1" No tenemos en cuenta aqui la diferencia de acentuacion entre la serie re-
lativa y la interrogativa. Es un hecho secundario.
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tendrd por ventura una categoria como la de la “postura”
(xetoBou)? sEs un predicado tan general como los de “ac-
tivo”y “pasivo’? sEs nada mas de igual naturaleza? ;Y qué
decir del &ew con ejemplos como “estd calzado; estd ar-
mado”? Los intérpretes de Aristiteles parecen considerar
que estas dos categorias son episddicas; el fildsofo no las
formula mds que para agotar todas las predicciones apli-
cables a un hombre. “Aristoteles —dice Gomperz— se
imagina un hombre en pie ante él, en el Liceo, por ejem-
plo, y pasa revista sucesivamente a las preguntas y las res-
puestas que podrian formularse a su respecto. Todos los
predicados que pueden ligarse a este sujeto caen bajo
uno u otro de los diez encabezados, desde la cuestion su-
prema —;qué es el objeto aqui percibido?— hasta pre-
guntas subalternas relativas a la mera apariencia exterior,
como: ;qué lleva de calzado o de armas. . .? La enumera-
cién estd concebida para abarcar el maximo de predica-
dos que pueden ser asignados a una cosa o a un ser...”"!
Tal es, por lo que se nos alcanza, la opinion general de los
eruditos. De creerles, el filosofo distinguia harto mal lo
importante de lo accesorio, incluso daba a estas dos no-
ciones, juzgadas secundarias, precedencia sobre una dis-
tincion como la de activo y pasivo.

También aqui nos parece que las nociones tienen un
fundamento lingiistico. Tomemos primero el keicBou.
;A qué puede responder una categorialogica del keloBoun?
La respuesta estd en los ejemplos citados: cvoxerton, “es-
td acostado”; kéBntou, “estd sentado”. Son dos especime-
nes de verbos medios. Desde el punto de vista de la len-
gua, se trata de una nocion esencial. Contrariamente a lo
que nos pareceria, el medio es mds importante que el pa-
sivo, que de €l deriva. En el sistema verbal del griego an-
tiguo, tal como se mantiene atin en la época cldsica, la
verdadera distincion es la de activo y medio.'* Un pensa-
dor griego podia a justo titulo plantear en absoluto un
predicado que se enunciaba merced a una clase especifi-
ca de verbos, los que no son mas que medios (los media
tantum), y que indican, entre otras cosas, la “postura”, la
“actitud”. Igualmente irreducible al activo y al pasivo, el
medio denotaba una manera de ser tan caracteristica co-
mo los otros dos.

No es distinto el caso con el predicado llamado €ygtv.
No debe tomarse en el sentido habitual de &g, “tener”,
un “tener” de posesion material. Lo que hay de particu-
lar y, a primera vista, de desconcertante en esta categoria

! Citado, con otras opiniones parecidas, y aprobado por P. Cooke en el
prefacio a su edicion de las Categorias (Loeb Classical Library).

12 Sobre esta cuestion, véase un articulo del Journal de psychologie, 1950,
pp. 121 ss.
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sale a luz en los ejemplos: bLodedetan, “estd calzado”,
omloto, “estd armado”, y Aristoteles insiste cuando re-
torna al asunto (en el cap. 1X del Tratado); a propésito de
gxewv vuelve a los mismos ejemplos, esta vez en infinito:
70 Vodedécbon, 10 dnhicBor. La clave de la interpreta-
cién estd en la naturaleza de estas formas verbales:
VIOdEdETON Y MTALGTON son perfectos. Son incluso, por
hablar estrictamente, perfectos medios. Pero la caracte-
ristica del medio ya estd asumida, como acabamos de
ver, por keloBou, cuyos dos verbos testigo, dvdicerton y
KéBntou, sefialémoslo de paso, carecen de perfecto. En el
predicado €ewv y en las dos formas escogidas para ilus-
trarlo, es la categoria del perfecto la que es puesta de re-
lieve. El sentido de &xewv —a la vez “tener”y, en empleo
absoluto, “hallarse en cierto estado”— se armoniza del
mejor modo con la diatesis del perfecto. Sin entrar en un
comentario que ficilmente se alargaria, consideremos
nada mds que, para poner de relieve el valor del perfecto
en la traduccion de las formas citadas, deberemos incluir
la nocion de “tener” y asi se volveran brodédeton, “tiene
el calzado en los pies”; dnAioton, “tiene sobre si las ar-
mas”. Observemos también que estas dos categorias, tal
como las comprendemos, se siguen en la enumeracién y
parecen formar pareja, como TolELV y TOGKEW que Vie-
nen en seguida. Hay, en efecto, entre el perfecto y el me-
dio griegos, diversas relaciones a la vez formales y fun-
cionales que, heredadas del indoeuropeo, han formado
un sistema complejo; por ejemplo, una forma yéyovo,
perfecto activo, va a la par con el presente medio
ytyvouoi. Estas relaciones han creado més de una di-
ficultad a los gramaticos griegos de la escuela estoica: ora
definfan el perfecto como un tiempo distinto, el
nopokelpevog o el téhetog; ora lo ponian con el medio
en la clase llamada pecdtng, intermedia entre el activo y
el pasivo. Es seguro en todo caso que el perfecto no se in-
serta en el sistema temporal del griego y permanece
aparte, indicando, segtin el caso, un modo de la tempo-
ralidad o una manera de ser del sujeto. A este titulo, se
comprende, visto el nimero de nociones que no se ex-
presan en griego mds que con la forma del perfecto, que
Aristoteles lo haya vuelto modo especifico del ser, el es-
tado (o habitus) del sujeto.

Es posible ahora transcribir en términos de lengua la
lista de las diez categorias. Cada una es dada por su de-
signacion y seguida de su equivalente: ovoio: (“sustan-
cia”), sustantivo; mocsdv, Towdv (“cudl; en qué ntimero”),
adjetivos derivados de pronombres, del tipo del latin
qualisy quantus; tpdg Tt (“relativamente a qué”), adjeti-
vo comparativo; oD (“donde”), noté (“cudndo”), adver-
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bios de lugar y de tiempo; keloBou (“estar dispuesto”),
medio; &ewv (“estar en estado”), perfecto; notelv (“ha-
cer”), activo; méoyewv (“sufrir”), pasivo.

Al elaborar esta tabla de las “categorias”, Aristételes
tenia la intencién de sensar todos los predicados posi-
bles de la proposicion, con la condicién de que cada tér-
mino fuese significativo en estado aislado, no metido en
una GupmAoK, en un sintagma, diriamos nosotros. In-
conscientemente ha tomado como criterio la necesidad
empirica de una expresion distinta para cada uno de sus
predicados. Tenia, pues, que hallar, sin proponérselo, las
distinciones que la lengua misma manifiesta entre las
principales clases de formas, puesto que es por sus dife-
rencias como estas formas y clases tienen significacion
lingtiistica. Pensaba definir los atributos de los objetos;
no plantea mds que seres lingiiisticos: es la lengua la que,
gracias a sus propias categorias, permite reconocerlos y
especificarlos.

Tenemos asi una respuesta a la pregunta planteada al
empezar y que nos condujo a este anélisis. Nos pregun-
tamos de qué naturaleza eran las relaciones entre catego-
rias de pensamiento y categorias de lengua. En lo que de
vélidas para el pensamiento se les reconoce a las catego-
rias de Aristételes, se revelan como trasposicion de las
categorias de lengua. Es lo que se puede decirlo que de-
limita y organiza lo que se puede pensar. La lengua pro-
porciona la configuracion fundamental de las propieda-
des reconocidas por el espiritu a las cosas. Esta tabla de
los predicados nos informa asi, ante todo, de la estructu-
ra de las clases de una lengua particular.

Se sigue que lo que Aristoteles nos da por cuadro de
las condiciones generales y permanentes no es sino la
proyeccién conceptual de un estado lingtiistico dado.
Incluso es posible extender esta observacion. Mas alla
de los términos aristotélicos, por encima de esta catego-
rizacion, se despliega la nocion de “ser” que envuelve
todo. Sin ser un predicado él mismo, el “ser” es la condi-
cion de todos los predicados. Todas las variedades de
“ser-tal”, del “estado”, todas las visiones posibles del
“tiempo’, etc., dependen de la nocién de “ser”. Ahora
bien, también aqui es una propiedad lingiiistica muy es-
pecifica la que este concepto refleja. El griego no sola-
mente posee un verbo “ser” (lo cual no es de ningin
modo una necesidad de toda lengua), sino que ha he-
cho de este verbo usos harto singulares. Lo mudé en
funcion ldgica, la de copula (el mismo Aristételes ob-
servaba ya que en esta funcién el verbo no significa
propiamente nada, que opera simplemente una synthe-
sis), y por este hecho dicho verbo ha recibido una exten-
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sién mds vasta que cualquier otro. Por afadidura, “ser”
puede tornarse, gracias al articulo, una nocién nominal,
tratada como una cosa; permite variedades, por ejem-
plo su participio presente, sustantivado él mismo y en
varias especies (10 Ov; 0 Ovteg; To Ovta); puede servir
de predicado a si mismo, como en la locucién o i fiv
givor que designa la esencia conceptual de una cosa, sin
hablar de la pasmosa diversidad de los predicados par-
ticulares con los cuales se puede construir, mediando
las formas casuales y las preposiciones. .. Nunca acaba-
riamos de hacer el inventario de esta riqueza de em-
pleos, pero se trata por cierto de datos de lengua, de sin-
taxis, de derivacién. Subrayémoslo, pues es en una
situacion linguistica asi caracterizada donde pudo na-
cer y desplegarse toda la metafisica griega del “ser”, las
magnificas imagenes del poema de Parménides como la
dialéctica del Sofista. La lengua evidentemente no ha
orientado la definicién metafisica del “ser”, pues cada
pensador griego tiene la suya, pero ha permitido hacer
del “ser” una nocion objetivable, que la reflexién filosé-
fica podia manejar, analizar, situar como no importa
qué otro concepto.

Que es cosa en este caso, ante todo, de un hecho de
lengua, se advertird mejor considerando el comporta-
miento de esta misma nocion en una lengua diferente.
Conviene escoger, para oponerla al griego, una lengua
muy diversa, pues es justamente por la organizacion in-
terna de estas categorias como los tipos lingiifsticos di-
fieren mds. Precisemos tan s6lo que lo que comparamos
aqui son hechos de expresion lingtistica, no desenvolvi-
mientos conceptuales.

En la lengua ewe (hablada en Togo), que elegimos
para esta confrontacién, la nocién de “ser”, o lo que
denominariamos tal, se reparte entre varios verbos."

Hay primero un verbo nye que, diriamos nosotros,
senala la identidad del sujeto y el predicado; enuncia
“ser quién; ser qué”. El hecho curioso es que nye se com-
porta como verbo transitivo y rige, como complemento
en acusativo, lo que es para nosotros un predicado de
identidad.

Otro verbo es le, que expresa propiamente la “exis-
tencia”: Mawu le, “Dios existe”. Pero tiene también un
empleo predicativo; le se emplea con predicados de si-
tuacion, de localizacion, “estar” en un sitio, en un esta-
do, en un tiempo, en una cualidad, e-le nyuie, “estd
bien”; e-le a fi, “estd aqui”; e-le ho me, “estd en la casa”

¥ Los hechos se hallardn en detalle en D. Westermann, “Grammatik der
Ewe-Sprache, § 110-111; Warterbuch der Ewe-Sprache, 1, pp. 321, 384.
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Toda determinacién espacial y temporal se expresa asi
por le. Ahora, en todos estos empleos e no existe sino
en un tiempo, el aoristo, que cumple las funciones de
un tiempo narrativo pasado y también de un perfecto
presente. Si la frase predicativa que incluye Je debe po-
nerse en otro tiempo, como el futuro o el habitual, le es
remplazado por el verbo transitivo no, “permanecer,
quedar”; o sea que segun el tiempo empleado hacen fal-
ta dos verbos distintos, le intransitivo o no transitivo,
para verter la misma nocién.

Un verbo wo, “hacer, realizar, producir un efecto”
con ciertos nombres de materia, se comporta a la mane-
ra de nuestro “ser” seguido de un adjetivo de materia: wo
con ke, “arena”, da wo ke, “ser arenoso”; con tsi, “agua’,
“ser himedo”, wo tsi; con kpe, “piedra”: wo kpe, “ser pe-
dregoso”. Lo que presentamos como un “ser” de natura-
leza es en ewe un “hacer”, a la manera de nuestro “hace
viento”.

Cuando el predicado es un término de funcion, de
dignidad, el verbo es du, asi du fia, “ser rey”.

Por dltimo, con ciertos predicados de cualidad fisica,
de estado, “ser” es expresado por di: por ejemplo di ku,
“ser delgado”, di fo, “ser deudor”.

O sea que se tienen practicamente cinco verbos dife-
rentes para corresponder aproximadamente a las fun-
ciones de nuestro verbo “ser” y “estar” en espanol, por
supuesto. No se trata del reparto de una misma drea se-
mantica en cinco porciones, sino de una distribucién
que acarrea un arreglo diferente, y aun en las nociones
vecinas. Por ejemplo, las nociones de “ser” y “tener” son
para nosotros tan distintas como los términos que las
enuncian. Pues bien, en ewe uno de los verbos citados, le,
verbo de existencia, unido a asi, “en la mano”, forma una
locucion le asi, literalmente “estar en la mano”, que es el
equivalente mas usual de nuestro “tener”: ga le asi-nye
(lit. “dinero es en mi mano”), “tengo dinero”.

Esta descripcion del estado de cosas en ewe com-
prende cierto grado de artificio. Estd hecha desde el pun-
to de vista de nuestra lengua, y no, como deberia, en los
marcos de la lengua misma. En el interior de la morfolo-
gia o de la sintaxis ewe, nada acerca estos cinco verbos
entre ellos. Es en relaciéon con nuestros propios usos lin-
giiisticos como les descubrimos algo en comun. Pero he
aqui precisamente la ventaja de esta comparacion “ego-
céntrica”; nos ilustra sobre nosotros mismos; nos mues-
tra en esta variedad de empleos de “ser” en griego un he-
cho propio de las lenguas indoeuropeas, de ningin
modo una situacién universal ni una condiciéon necesa-
ria. Ni que decir tiene, los pensadores griegos a su vez
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han actuado sobre la lengua, enriquecido las significa-
ciones, creado formas nuevas. Es sin duda de una re-
flexion filosofica sobre el “ser” de donde surgio el sus-
tantivo abstracto derivado de eivau; lo vemos crearse en
el curso de la historia: primero como éooto en el pitago-
rismo dorio y en Platon, después como ovoio, que se ha
impuesto. Todo lo que aspiramos a mostrar aqui es que
la estructura lingtistica del griego predisponia la nocion
de “ser” a una vocacion filosofica. Opuestamente, la len-
gua ewe nos ofrece solo una nocion estrecha, empleos
particularizados. No sabriamos decir qué puesto ocupa
el “ser” en la metafisica ewe, pero a priorila nociéon debe
de articularse de muy otra manera.

Es de la naturaleza del lenguaje prestarse a dos ilusio-
nes en sentidos opuestos. Por ser asimilable, consistir en
un numero siempre limitado de elementos, la lengua da
la impresién de no ser mas que uno de los trujamanes
posibles del pensamiento —libre éste, autdrquico, indi-
vidual, que emplea la lengua como su instrumento—.
De hecho, si se intenta alcanzar los marcos propios del
pensamiento, no se atrapan mds que las categorias de la
lengua. La otra ilusién es inversa. El hecho de que la len-
gua sea un conjunto ordenado, que revele un plan, incita
a buscar en el sistema formal de la lengua la calca de una
“logica” que seria inherente al espiritu, y asi exterior y
anterior a la lengua. De hecho, no se construyen asi més
que ingenuidades o tautologias.

Sin duda no es fortuito que la epistemologia moder-
na no trate ya de constituir una tabla de las categorias. Es
mads fructuoso concebir el espiritu como virtualidad que
como marco, como dinamismo que como estructura. Es
un hecho que, sometido a las exigencias de los métodos
cientificos, el pensamiento adopta por doquier iguales
cursos, sea cual fuere la lengua que elija para describir la
experiencia. En este sentido, se torna independiente, no
de lalengua sino de las estructuras lingtisticas particula-
res. El pensamiento chino bien puede haber inventado
categorias tan especificas como el tao, el yiny el yang no
es menos capaz de asimilar los conceptos de la dialéctica
materialista o de la mecanica cudntica sin que sea obstd-
culo la estructura de la lengua china. Ningtn tipo de len-
gua puede él mismo y por si mismo ni favorecer ni im-
pedir la actividad del pensamiento.

El vuelo del pensamiento estd ligado mucho mas
estrechamente a las capacidades de los hombres, a las
condiciones generales de la cultura, a la organizacién de
la sociedad, que a la naturaleza particular de la lengua.
Pero la posibilidad del pensamiento estd vinculada a la
facultad de lenguaje, pues la lengua es una estructura
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informada de significacion, y pensar es manejar los sig-
nos de la lengua.

CAPITULO VI*
Estructura de la lengua y estructura de la
sociedad'

S enoras y seflores, voy a tratar un tema que conduce
ora a enunciar la evidencia, ora a plantearse una
contradiccion. Se trata en efecto de examinar las relacio-
nes entre dos grandes entidades, que son respectivamen-
te la lengua y la sociedad.

El lenguaje es para el hombre un medio, de hecho el
solo medio, de llegar al otro hombre, de transmitirle y
recibir de él un mensaje. Por consiguiente el lenguaje po-
ney supone al otro. Inmediatamente, la sociedad es dada
con el lenguaje. La sociedad, a su vez, s6lo se mantiene
por el uso comun de signos de comunicacion. Inmedia-
tamente, el lenguaje es dado con la sociedad. Asi cada
una de estas dos entidades, lenguaje y sociedad, implica
la otra. Pareceria que se pudiera y aun que se debiera es-
tudiarlas juntas, descubrirlas juntas, ya que juntas nacie-
ron. Parecerfa también que se pudiera y aun se debiera
hallar entre la una y la otra, entre la lengua y la sociedad,
correlaciones precisas y constantes, puesto que la una y
la otra han nacido de la misma necesidad.

Ahora bien, todos los que més de una vez, y aun re-
cientemente, han estudiado esas relaciones son llevados
a fin de cuentas a concluir que no se descubre en reali-
dad ninguna relacion, entre la lengua y la sociedad, que
revelara una analogia entre sus estructuras respectivas.
Esto es bien sabido e inmediatamente aparente. Verifica-
mos, en efecto, recorriendo el mundo con una ojeada
inicial, que lenguas de estructuras comparables sirven a
sociedades muy diferentes entre si. Este hecho resulta en
particular de lo que se llama la extension de las lenguas
comunes, del hecho de que una lengua sea adoptada por
sociedades de estructuras diferentes que no son en prin-
cipio destruidas o modificadas como tales. Se ve asimis-
mo en la historia que lenguas, por el contrario, muy ale-
jadas unas de otras por su tipo viven y se desarrollan en
sociedades que comparten el mismo régimen social.
Basta con abrir los ojos hoy y ver, por ejemplo, la situa-
ci6n mutua en que se hallan en la mitad oriental de Eu-

* Emile Benveniste, Problemas. .. op cit., t. 11, pp. 95-106.

' Linguaggi nella societd e nella tecnica (Convegno internazionale Olivetti,
Mildn, 14-17 de octubre de 1968), Milan, Edizioni di Comunita, 1970, pp.
459-469.
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ropa, donde vemos lenguas eslavas, finougrias, germani-
cas 0 romances servir de érganos a sociedades que tienen
esencialmente la misma estructura.

Si abordamos la evolucion histdrica, se ve también
que lengua y sociedad evolucionan por separado. Una
misma lengua se mantiene estable a través de los vuelcos
sociales mas profundos. Desde 1917 la sociedad rusa ha
sufrido una profunda modificacién estructural —es lo
menos que puede decirse—, pero no ha sucedido nada
comparable a la estructura de la lengua rusa.

De estas observaciones tantas veces repetidas nace
ese sentimiento que a menudo ha sido expresado, entre
lingtiistas y antropologos, de que la sociedad y la cultura
inherente a la sociedad son independientes de la lengua.

Un hombre que conocia los dos aspectos de estas
realidades, Sapir, afirmé que en no importa qué nivel de
la cultura se encuentran tipos de lenguas simples y com-
plejos con nimero infinito de variedades, y que vistas las
cosas desde aqui no hay diferencia, por tratarse de la
misma lengua, entre un porquero macedonio y Platon.
Debiera pues concluirse que lengua y sociedad no son
isomorfas, que su estructura no coincide, que sus varia-
ciones son independientes, y limitarse a hacer constar
esta discordancia.

Pero otros autores afirman, y es no menos evidente,
que la lengua es —como dicen— el espejo de la socie-
dad, que refleja la estructura social en sus particularida-
des y sus variaciones y que es incluso por excelencia el
indice de los cambios que se operan en la sociedad y en
esa expresion privilegiada de la sociedad que se llama la
cultura. Imposible conciliar estos puntos de vista. Mues-
tran en todo caso que el problema anda lejos de ser sen-
cillo, y es en efecto el problema esencial de la situacion
de la lengua en la sociedad; muestran también que la
manera como ha sido debatido este problema hasta la
fecha no nos acerca en lo mas minimo a la solucion.

En realidad, tenemos aqui nociones inmensas, cuyas
complejidades no han acabado de ser exploradas —la
lengua y la sociedad respectivamente—. La idea de bus-
car entre estas dos entidades relaciones univocas que ha-
rian corresponder tal estructura social a tal estructura
lingiiistica parece denunciar una vision muy simplista
de las cosas. Por supuesto, son magnitudes no isomor-
fas; se ve sin mds en la diferencia que las separa en su or-
ganizacion estructural.

La base de la estructura lingiistica estd compuesta de
unidades distintivas, y tales unidades se definen por cua-
tro caracteres: son unidades discretas, son finitas en na-
mero, son combinables y estan jerarquizadas.
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La estructura de la sociedad no puede ser reducida a
este esquema, su naturaleza es doble. Hay por una parte
un sistema relacional que se llama el sistema del paren-
tesco; por otra, otro sistema de relacién, de division, el
sistema de las clases sociales dispuesto por las funciones
de producciéon. Ahora, ni los individuos ni los grupos
variados de individuos pueden trasponerse a unidades o
grupos de unidades comparables a las de la lengua. Se
habla a menudo de la familia como de la célula social. Es
una metéfora que no debe disfrazar el fondo de las cosas.
La sociedad no consiste en un agregado de semejantes
células, un agregado de familias, y conjuntos de familias
no tienen la menor analogia con los agrupamientos de
las unidades significantes en la lengua.

Hay que verificar, entonces, que no hay correspon-
dencia ni de naturaleza ni de estructura entre los ele-
mentos constitutivos de la lengua y los elementos cons-
titutivos de la sociedad. Pero en realidad es éste un punto
de vista algo sumario, que hay que superar. Hay que ad-
quirir conciencia de las implicaciones que acarrean las
nociones de lengua y de sociedad cuando se pone uno a
compararlas. Asi, hay que senalar y corregir una confu-
sién que es cometida entre dos acepciones del término
lengua y del término sociedad, respectivamente.

Estd, por una parte, la sociedad como dato empirico,
histérico. Se habla de la sociedad china, de la sociedad
francesa, de la sociedad asiria; estd por otra parte la so-
ciedad como colectividad humana, fundamento y con-
dicién previa de la existencia de los hombres. Lo mismo,
estd la lengua como idioma empirico, historico, la len-
gua china, la lengua francesa, la lengua asiria; y esta la
lengua como sistema de formas significantes, condicién
primera de la comunicacion.

Operando esta distincion inicial, se separan en cada
una de las dos entidades dos niveles, uno histérico, el
otro fundamental. Se advierte entonces que el problema
de las relaciones posibles entre la lengua y la sociedad se
plantea en cada uno de estos dos niveles, de suerte que
pueden admitirse, pues, dos respuestas diferentes. He-
mos visto que, entre una lengua histérica y una sociedad
histérica no se puede plantear correlacion con signo de
necesidad; pero en el nivel fundamental podemos ad-
vertir en el acto homologias. Algunos caracteres son co-
munes a una y a otra, a la lengua y a la sociedad —repi-
to— en ese nivel. Lengua y sociedad son para los
hombres realidades inconscientes, una y otra represen-
tan la naturaleza, por asi decirlo, el medio natural y la
expresion natural, que no pueden concebirse de otro
modo que como son y que no pueden imaginarse au-
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sentes. Lo uno y lo otro son siempre heredados y no es
imaginable, ni en el ejercicio de la lengua ni en la practi-
ca de la sociedad, en este nivel fundamental, que ni lo
uno ni lo otro hayan tenido comienzo. Ni lo uno ni lo
otro pueden cambiarse por voluntad de los hombres. Lo
que los hombres ven cambiar, lo que pueden cambiar, lo
que efectivamente cambian a lo largo de la historia, son
las instituciones, a veces la forma entera de una sociedad
particular, pero no, nunca, el principio de la sociedad
que es el soporte y la condicién de la vida colectiva e
individual. Igualmente, lo que cambia en la lengua, lo
que los hombres pueden cambiar, son las designaciones,
que se multiplican, que se remplazan y que siempre son
conscientes, pero jamds el sistema fundamental de la
lengua. Es que si la diversificacion constante y creciente
de las actividades sociales, de las necesidades, de las no-
ciones, exige designaciones siempre nuevas, es preciso
que, de rechazo, haya una fuerza universal que equilibre.
Por encima de las clases, por encima de los grupos y de
las actividades particularizadas, reina un poder cohesivo
que hace una comunidad de un agregado de individuos
y que crea la posibilidad misma de la produccién y de la
subsistencia colectiva. Este poder es la lengua, y solo la
lengua. Por eso la lengua representa una permanencia
en el seno de la sociedad que cambia, una constancia
que liga las actividades siempre diversificadas. Es una
identidad a través de las diferencias individuales. Y de
ahi procede la doble naturaleza profundamente paradé-
jica de la lengua, a la vez inmanente al individuo y tras-
cendente a la sociedad. Esta dualidad reaparece en todas
las propiedades del lenguaje.

Y entonces ;cémo podemos plantear la relacion en-
tre lengua y sociedad a fin de aclarar por el andlisis de la
una (la lengua) el andlisis de la otra (la sociedad)? Esta
relacion no serd una correlacion estructural, puesto que
hemos visto que la organizacion de los hombres no es
comparable a la de la lengua. No sera tipoldgica; el tipo
de la lengua, monosilabica, polisilabica, tonal o morfo-
légica, no influye en absoluto sobre la naturaleza especi-
fica de la sociedad. Tampoco sera histdrica o genética,
porque no hacemos depender el nacimiento de la una
del nacimiento de la otra. La lengua nace y se desarrolla
en el seno de la comunidad humana, se elabora por el
mismo proceso que la sociedad, por el esfuerzo de pro-
ducir los medios de subsistencia, de trasformar la natu-
raleza y de multiplicar los instrumentos.

Es en este trabajo colectivo y por este trabajo colecti-
vo como la lengua se diferencia, acrecienta su eficiencia,
lo mismo que la sociedad se diferencia en sus actividades
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materiales e intelectuales. Consideramos aqui la lengua
solamente como medio de andlisis de la sociedad. Con
este fin las plantearemos en sincronfa y en una relacién
semioldgica, la relacion entre interpretante e interpreta-
do. Y formularemos estas dos proposiciones conjuntas:
primero, la lengua es el interpretante de la sociedad; se-
gundo, la lengua contiene la sociedad.

La justificacion de la primera proposicion —la len-
gua como interpretante de la sociedad— es dada por la
segunda —la lengua contiene la sociedad—. Esto se ve-
rifica de dos maneras: primero, empiricamente, por el
hecho de que pueda aislarse la lengua, estudiarla y des-
cribirla por si misma sin referirse a su empleo en la so-
ciedad, ni a sus vinculos con las normas y represen-
taciones sociales que forman la cultura. En tanto que es
imposible describir la sociedad, describir la cultura fuera
de sus expresiones lingiiisticas. En este sentido la lengua
incluye la sociedad, mas no es incluida por ella.

En segundo lugar, y volveré dentro de un momento a
este punto, la lengua suministra la base constante y nece-
saria de la diferenciacion entre el individuo y la sociedad.
Digo la lengua misma, siempre y necesariamente.

Consideremos pues que la lengua interprete la socie-
dad. La sociedad se hace significante en la lengua y por
ella, la sociedad es lo interpretado por excelencia de la
lengua.

Para que la lengua pueda desempenar este papel de
interpretante que es, primero y desde el punto de vista
del todo literal, hacer existir lo interpretado y trasformar-
lo en nocién inteligible, la lengua debe satisfacer dos con-
diciones con respecto a la sociedad. Como esta sociedad
es naturaleza humana fijada en instituciones y modelada
por la técnica, por las condiciones de la produccion, la
sociedad estd en condiciones de diferenciarse o evolucio-
nar constantemente, ya despacio, ya muy de prisa. Pero el
interpretante no debe cambiar como tal, sin dejar de ser
capaz de registrar, de designar y aun de orientar los cam-
bios que ocurren en el interpretado. He aqui una condi-
cién de semiologia general. Un principio semioldgico
que quisiera plantear es que dos sistemas semidticos no
pueden coexistir en condicion de homologia si tienen di-
ferente naturaleza; no pueden ser mutuamente interpre-
tantes el uno del otro, ni ser convertibles el uno en el otro.
Tal es en efecto la situacion de la lengua con respecto a la
sociedad; la lengua puede acoger y denominar todas las
novedades que la vida social y las condiciones técnicas
produzcan, pero ninguno de esos cambios reacciona di-
rectamente sobre su propia estructura. Fuera de los cam-
bios violentos, producidos por las guerras, las conquis-
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tas, el sistema de la lengua s6lo cambia muy lentamente,
y bajo la presion de necesidades internas, de suerte que
—es una condicion que hay que subrayar— en las con-
diciones de vida normal los hombres que hablan no son
nunca testigos del cambio lingtiistico. S6lo se advierte re-
trospectivamente, al cabo de varias generaciones, y por
consiguiente solo en las sociedades que conservan los
testimonios de los estados lingiiisticos mds antiguos, las
sociedades dotadas de escritura.

Ahora, ;qué es lo que asigna a la lengua esta posicion
de interpretante? Es que la lengua es —como se sabe—
el instrumento de comunicacién que es y debe ser co-
mun a todos los miembros de la sociedad. Si la lengua es
un instrumento de comunicacion o el instrumento mis-
mo de la comunicacién, es que estd investida de propie-
dades semanticas y que funciona como una maquina de
producir sentido, en virtud de su estructura misma. Y
aqui estamos en el corazon del problema. La lengua per-
mite la produccién indefinida de mensajes en variedades
ilimitadas. Esta propiedad tnica procede de la estructu-
ra de la lengua que estd compuesta de signos, de unida-
des de sentido, numerosas, pero en nimero siempre fi-
nito, que ingresan en combinaciones regidas por un
cddigo y que permiten un nimero de enunciaciones que
va més alla de todo célculo, y que por fuerza lo deja més
y mds atrds, ya que el efectivo de los signos siempre va
acrecentandose y que las posibilidades de utilizacién de
los signos y de combinaciones de dichos signos aumen-
tan en consecuencia.

Hay pues dos propiedades inherentes a la lengua, en
su nivel mds profundo. Estd la propiedad que es consti-
tutiva de su naturaleza, estar formada de unidades signi-
ficantes, y estd la propiedad constitutiva de su empleo
—poder disponer tales signos de una manera significan-
te—. Son dos propiedades que hay que tener aparte, que
gobiernan dos andlisis diferentes y que se organizan en
dos estructuras particulares. Entre estas dos propiedades
es establecido el nexo por una propiedad mas, tercera.
Hemos dicho que hay por una parte unidades signifi-
cantes, en segundo lugar la capacidad de disponer estos
signos de manera significante, y en tercero, diremos, estd
la propiedad sintagmuditica, la de combinarlos con ciertas
reglas de consecucion y solamente de esta manera. Nada
puede ser comprendido, hay que convencerse de ello,
que no haya sido reducido a la lengua. De ahi que la len-
gua sea por necesidad el instrumento propio para des-
cribir, conceptualizar, interpretar tanto la naturaleza co-
mo la experiencia, y asi ese compuesto de naturaleza y
experiencia que se llama sociedad. Es gracias a este po-
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der de trasmutacion de la experiencia en signos y de re-
duccién categorial como la lengua puede tomar por ob-
jeto no importa qué orden de datos y hasta su propia
naturaleza. Hay una metalengua, no hay metasociedad.

La lengua rodea por todas partes a la sociedad y la
contiene en su aparato conceptual, pero al mismo tiem-
po, en virtud de un poder distinto, configura la sociedad
instaurando lo que podria denominarse semantismo so-
cial. Es esta parte de la lengua la que ha sido estudiada
mds a menudo. Consiste en efecto, sobre todo mas no
exclusivamente, en designaciones, en hechos de vocabu-
lario. El vocabulario proporciona aqui una materia muy
abundante donde abrevan a diestra y siniestra los histo-
riadores de la sociedad y la cultura. El vocabulario con-
serva testimonios insustituibles acerca de las formas y las
fases de la organizacion social, sobre los regimenes poli-
ticos, sobre los modos de produccién que han sido em-
pleados sucesiva o simultdneamente, etc. Como es el as-
pecto mejor estudiado de la relacién entre la lengua y la
sociedad, de la lengua como conjunto y como sistema de
designaciones, por consiguiente constante, constante-
mente renovada, ampliada, no insistiremos mds. Nos li-
mitamos a recalcar algunos rasgos de esta facultad se-
madntica.

Los testimonios que la lengua entrega desde este
punto de vista no adquieren su cabal precio mdas que si
estdn ligados entre si y coordinados con su referencia.
Hay ahi un mecanismo complejo cuyas ensefianzas de-
ben ser interpretadas con prudencia. El estado de la so-
ciedad en una época dada nunca aparece reflejado en las
designaciones que ella usa, pues las designaciones pue-
den subsistir muchas veces luego que los referentes, las
realidades designadas han cambiado. Es un hecho de ex-
periencia frecuente y que se verifica sin cesar, y los mejo-
res ejemplos son precisamente el término “lengua” y el
término “sociedad” que utilizamos en este momento, a
cada instante. La diversidad de las referencias que pue-
den darse a uno y otro de estos dos términos es testimo-
nio precisamente de ello, y la condicién del empleo que
debemos hacer de las formas. Lo que se llama polisemia
resulta de esta capacidad que posee la lengua de subsu-
mir en un término constante una gran variedad de tipos
y con ello de admitir la variacion de la referencia en la es-
tabilidad de la significacion.

En tercer lugar, para pasar a una consideraciéon un
poco diferente, pero en la que conviene insistir mds par-
ticularmente hoy, cada quien habla a partir de si. En el
caso de cada hablante, el hablar emana de si y a si retor-
na, cada quien se determina como sujeto con respecto
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al otro o a los otros. No obstante, y quizds a causa de
ello, la lengua que es asi la emanacion irreductible del si
mds profundo en cada individuo es al mismo tiempo
una realidad supraindividual y coextensiva con la colec-
tividad entera. Es esta coincidencia entre la lengua co-
mo realidad objetivable, supraindividual, y la produc-
cion individual del hablar, lo que sustenta la situacion
paraddjica de la lengua con respecto a la sociedad. En
efecto, la lengua suministra al hablante la estructura
formal bésica, que permite el ejercicio de la palabra.
Proporciona el instrumento lingiiistico que asegura el
doble funcionamiento, subjetivo y referencial, del dis-
curso: es la distincion indispensable, siempre presente
en no importa qué lengua, en no importa qué sociedad
0 época, entre el yo y el no yo, operada por indices espe-
ciales que son constantes en la lengua y que sélo sirven
para esto, las formas que en gramdtica se llaman pro-
nombres, que realizan una doble oposicion, la oposi-
cion entre el “yo”y el “ta” y la oposicion del sistema “yo/
ta” a“él”

La primera, la oposicion “yo/td”, es una estructura de
alocucion personal que es exclusivamente interhumana.
Ha de ser un cédigo especial, religioso o poético, el que
autorice para emplear esta oposicion fuera del medio
humano.

La segunda oposicion, la de “yo-td/él”, que opone la
persona a la no persona, efectia la operacion de la refe-
rencia y funda la posibilidad del discurso en alguna cosa,
en el mundo, en lo que no es la alocucién. Aqui tenemos
el fundamento sobre el cual descansa el doble sistema re-
lacional de la lengua.

Aparece ahora una nueva configuracion de la lengua
que se agrega a las otras dos que he analizado sumaria-
mente: es la inclusion del hablante en su discurso, la con-
sideracion pragmatica que plantea a la persona en la so-
ciedad en tanto que participante y que despliega una red
compleja de relaciones espacio-temporales que determi-
nan los modos de enunciacion.

Esta vez el hombre se sitda y se incluye con respecto
ala sociedad y a la naturaleza, y se sitda necesariamente
en una clase de autoridad o una clase de produccién. En
efecto, la lengua es considerada aqui en tanto que practi-
ca humana, revela el uso particular que los grupos o cla-
ses de hombres hacen de la lengua y las diferenciaciones
resultantes en el interior de la lengua comun.

Podria describir este fendmeno como una apropia-
cion por grupos o clases del aparato de denotacion que
es comun a todos. Cada clase social se apropia de los tér-
minos generales, les atribuye referencias especificas y los
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adapta asi a su propia esfera de interés y a menudo los
convierte en base de derivacion nueva. A su vez estos tér-
minos, cargados de valores nuevos, ingresan en la lengua
comun en la que introducen las diferenciaciones léxicas.
Podria estudiarse este proceso examinando cierto nd-
mero de vocabularios especializados, pero que llevan en
s mismos su referencia, que constituyen un universo
particular relativamente coordinado. Tal podria ser por
ejemplo —pero no tengo tiempo de desarrollarlo— el
andlisis de ciertos vocabularios de clases especificas, co-
mo el vocabulario de lo sagrado en la lengua de los pon-
tifices romanos. Tomo a propoésito una lengua facil de
analizar y un vocabulario bastante abundante, donde
pudiera hallarse a la vez todo un repertorio de términos
especificos y también de las maneras especificas de dis-
ponerlo, un estilo particular —en una palabra, los carac-
teres de una toma de posesion de la lengua comun, rea-
lizada cargdndola de nociones, de valores nuevos.

Podria verificarse asi en un modelo reducido el papel
de la lengua en el interior de la sociedad en la medida en
que esta lengua es expresion de ciertos grupos profesio-
nales especializados, para quienes su universo es el uni-
verso por excelencia. Distinguiendo, como hemos trata-
do de hacerlo, los diferentes tipos de relaciones que unen
la lengua a la sociedad, que son propios para aclararlas a
la una por la otra, hemos tenido que ver sobre todo con
el mecanismo que permite a la lengua volverse el deno-
minador, el interpretante de las funciones y de las estruc-
turas sociales. Pero mds alld se entrevén algunas analo-
glas menos visibles entre las estructuras profundas, el
funcionamiento mismo de la lengua y los principios
fundamentales de la actividad social. Son comparacio-
nes atin sumarias, homologias vastas cuya teoria debiera
ser llevada mucho mas adelante a fin de tornarlas fructi-
feras, pero las creo necesarias y fundadas. No puedo
ofrecer aqui mas que una primera aproximacion desig-
nando tres nociones esenciales.

La lengua puede ser considerada dentro de la socie-
dad como un sistema productivo: produce sentido, gra-
cias a su composicion que es enteramente una compo-
sicion de significacion y gracias al cddigo que
condiciona esta disposicion. Produce también, indefi-
nidamente, enunciaciones, gracias a ciertas reglas de
transformacion y de expansioén formales; crea, pues,
formas, esquemas de formacion; crea objetos lingiifsti-
cos que son introducidos en el circuito de la comunica-
cién. La “comunicacion” debiera ser entendida en esta
expresion literal de establecimiento de comunidad y de
trayecto circulatorio.
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Estamos en el dominio de la economia. Ya Saussure
advirtié una analogia entre ciertas nociones propias de
la economia y las que él fundaba, que él enunciaba, que
él organizaba por vez primera en el proceso de la comu-
nicacion lingtistica. Senal6 que la economia como la
lengua es un sistema de valores: he aqui otro término que
es fundamental. Es una analogia que provocaria largas
reflexiones, pero podemos prolongarla en una nocién
mads, tercera, vinculada al valor, es la nocion de intercam-
bio, que pudiera asimilarse al intercambio paradigmati-
co. Es sabido que el eje paradigmatico de la lengua es el
que precisamente esta caracterizado, con respecto al eje
sintagmatico, por la posibilidad de remplazar un térmi-
no por otro, una funcion por otra en la medida en que
precisamente tiene un valor de utilizacion sintagmética.
Con lo cual andamos bien cerca de los caracteres del va-
lor en economia. Saussure compard la relacion salario-
trabajo con la relacion significante-significado, porque
en ambos casos se trata de un valor que esta en juego y
porque los dos miembros de este binomio tienen natu-
raleza del todo diferente y se rednen en una relacion ar-
bitraria. No estoy del todo seguro de que sea el mejor
ejemplo ni de que la relacion salario-precio, salario-tra-
bajo sea rigurosamente homologa a la del significante-
significado, pero aqui se trata menos de este ejemplo
particular que del principio de la confrontaciéon y de la
vision resultante acerca de la manera de aplicar determi-
nados criterios, determinadas nociones comunes a la
lengua y a la sociedad.

Bastard pues con plantear, con vistas a una elabora-
cion futura, estas tres nociones bésicas que proporcio-
nan, sin mds, a la reflexiéon el medio de superar el marco
tradicional que pone, una allado de la otra, lalenguayla
sociedad.

He procurado, harto sumariamente, revelar la nece-
sidad y la posibilidad de introducir en la discusion de es-
te vasto tema distinciones esenciales, también de plan-
tear entre la lengua y la sociedad relaciones que sean a la
vez l6gicas y funcionales: logicas considerando sus facul-
tades y su relacion significantes, funcionales porque am-
bas pueden ser consideradas sistemas productivos, cada
una segun su naturaleza. Asi pueden salir a relucir ana-
logias profundas bajo las discordancias superficiales. Es
en la practica social, como en el ejercicio de la lengua, en
esta relacion de comunicacion interhumana, donde ha-
brd que descubrir los rasgos comunes de su funciona-
miento, pues el hombre sigue siendo —y cada vez mas—
un objeto por descubrir, en la doble naturaleza que el
lenguaje funda e instaura en él.
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LITERATURA
INTRODUCCION

ADRIANA DE TERESA OCHOA

| término literatura proviene del latin littera o litterae (letra del alfabeto), y hasta el

siglo Xv1II podia designar cualquier texto escrito, sin importar su tema. Su acepcion
moderna como conjunto de textos liricos, narrativos y dramaticos fue resultado de un
largo proceso que se inici6 en la segunda mitad del siglo XvIil y culminé en el XIX, cuando
se hizo corriente esta nocion para designar especificamente a aquellos fenémenos verba-
les de caracter ficticio y finalidad estética que, desde Platon y Aristoteles, habian sido de-
finidos como poesia.

A lo largo de la historia de la cultura occidental, la literatura —anteriormente denomi-
nada poesia— desempefi6 diversas funciones y fue concebida de muy distintas maneras:
desde su acepcion como inspiracion divina (Platon); como imitacién de la naturaleza, de
las acciones humanas o del mundo social (Platén, Aristoteles, realismo); como instrumen-
to moral y didactico (Horacio, neoclasicismo); como escrito de imaginacién (romanticis-
mo) o bien como realidad auténoma (simbolismo, vanguardias). De ahi que resulte impo-
sible ofrecer una definicién unica y estable de esta nocion, pues la literatura no es una
esencia inmutable ni una cualidad meramente textual, sino que se trata de un fenémeno
complejo, de cardcter social e histdrico, en el que inciden factores de diversa indole.

La perspectiva contemporanea reconoce la literatura como una institucion que no sélo
conserva un conjunto de textos orales y escritos que constituye un extraordinario acervo de
experiencia humana, de estructuras formales y temas, entre otros elementos, sino que tam-
bién implica un conjunto de précticas sociales cuyas reglas de produccion y lectura se trans-
forman histérica y culturalmente. Asi, los textos que asumimos como literatura se ofrecen
al lector como formas significativas que entraian distintos modos de comprension, de re-
presentacion y de explicacién del mundo en sus diversos aspectos.

En ese sentido, la literatura es una fuente privilegiada de actividad reflexiva, emotiva,
imaginativa y cognoscitiva que permite dotar de sentido a la propia experiencia y desa-
rrollar una mirada critica sobre uno mismo, la sociedad de la que se forma parte y los va-
lores inculcados, entre otras posibilidades. La literatura permite al lector comprender las
contradicciones de la vida, llenar vacios, conocer y poner en duda el mundo al que perte-
nece, asi como imaginar otras posibilidades de ser. En palabras de Michele Petit: “Los li-
bros, y en particular los libros de ficcion, nos abren las puertas de otro espacio, de otro
modo de pertenecer al mundo. [...] Nos abren paso también hacia otro tiempo, en el que
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TEMA 1

la capacidad de ensofiacion tiene libre curso, y permite imaginar, pensar otras formas de
lo posible.™

Para que este tipo de experiencia sea posible, es necesario que el lector conozca y domi-
ne no sélo la lengua en que dichos textos se expresen —pues éstos son mucho mds que un
simple conjunto de enunciados lingtisticos— sino, principalmente, las normas y conven-
ciones que rigen el discurso literario, las cuales permiten al lector saber qué y cémo buscar
en el proceso de lectura para lograr una comprension del texto. Asi, la lectura de un texto
como literatura supone poner en practica un conocimiento implicito y una serie de estrate-
gias que vuelven inteligibles ciertos aspectos de ese texto que, de otra manera, pueden pare-
cer desconcertantes, extranos o indescifrables.

Cuando se habla de comprension de textos literarios es necesario tener presente que su
significado no es una forma ni una esencia que queda definida en el momento de su pro-
duccién y que constituye una “verdad” oculta que el lector tiene que descubrir y recuperar,
sino el resultado de la interaccion entre el texto y el lector. Asi, el significado literario estd
constituido por un conjunto de posibilidades a las que el texto da origen, en un proceso
siempre dindmico.

De ahi que para todo lector de literatura resulte indispensable el conocimiento de aque-
llas convenciones que conforman los distintos géneros, pues no se puede leer de la misma
manera un mito, un poema, una novela, un ensayo o un texto dramatico. Esta es la razon
por la que este volumen dedicado a la literatura haya sido organizado por géneros, dindole
prioridad a la descripcion de las convenciones que los conforman para brindar a los lectores
un minimo horizonte de expectativas que les permita enfrentar los textos, de acuerdo con
su tipo, poniendo en juego su capacidad interpretativa y de reflexion.

Como coordinadora del grupo de trabajo del drea de Literatura, en el que participaron
destacados especialistas de nuestra Universidad, deseo hacer un especial reconocimiento al
trabajo de Ver6nica Garcia Ruiz, cuyo apoyo entusiasta, profesional y comprometido fue
fundamental para poder llevar a buen término este proyecto, impulsado por la Secretaria de
Desarrollo Institucional, de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Igual-
mente agradezco a Emilia Rébora Togno por haber autorizado la reproduccién de algunos
textos que formaban parte de la Antologia de textos literarios que publicé la Facultad de Fi-
losofia y Letras en 2007, como resultado de un proyecto del Programa de Apoyo a Proyec-
tos para la Innovaciéon y Mejoramiento de la Ensefianza (PAPIME).

! Michele Petit, Nuevos acercamientos a los jévenes y a la lectura, p. 82.



1.1 aQUé ES Y PARA QUE SIRVE LA LITERATURA?
Adriana de Teresa

1.1.1 Un concepto cambiante

Hasta el siglo xviil, la palabra literatura —del latin litterae, que significa “letras”— se
usaba para designar, de manera general, los “escritos” e, incluso, “el saber libresco”. La
idea moderna del término data del siglo XIX, a partir de la cual se engloban los textos poéti-
cos, narrativos y dramaticos de una nacién o del mundo."

A pesar de que por experiencia se sabe que existe un conjunto de textos orales y escritos
que son leidos y valorados como literatura (de la que hablan profesores, criticos, editores,

!El término Weltliteratur, o “Literatura del mundo’, fue acufiado por Goethe en 1827, pero sus origenes se remontan al
siglo XvIIr: Voltaire, Hamann, Herder. Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Introduccién a la literatura comparada

(ayer y hoy), p.61.

Compartimiento C, carro
293, de Edward Hopper,
1938 | © Latin Stock
Meéxico.
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académicos y escritores), se trata de una categoria inestable, imposible de definir con preci-
sién, ya que los criterios que sirven para denominar de tal manera a ciertos textos cambian
de acuerdo con la cultura o el momento histdrico desde los cuales son leidos e interpreta-
dos.Y es que lo literario no se refiere a ninguna esencia o caracteristica particular de los tex-
tos, sino que es el resultado de una compleja red de relaciones entre una estructura textual,
las distintas concepciones del mundo y de la literatura, asi como las expectativas, los valores
y las creencias del publico lector.

El critico Meyer Howard Abrams? se baso en los cuatro elementos que intervienen en el
proceso literario: autor, lector, obra y universo para formular una tipologia de las principales
definiciones del arte o la literatura en la cultura occidental. En ese sentido, afirma la existen-
cia de cuatro concepciones bésicas: la mimética, la pragmatica, la expresiva y la objetiva.

UNIVERSO
OBRA

ARTISTA  PUBLICO

La concepcion mimética es la mas antigua de la que se tiene conocimiento y se refiere a la
idea de que el arte (o la poesia) es imitacion. Segin la época y la corriente estética de la que

se trate, la imitacién puede ser de las acciones humanas (Aristételes), de la naturaleza (Les-
sing), o bien de la realidad (realismo).

Aristételes, Museo
Nacional de Terme |
© Latin Stock México.

En la Poética de Aristdteles (383-322 a. C) —filosofo griego que tuvo una influencia de-
terminante desde la Antigiiedad hasta el siglo XVIII europeo—, la epopeya, la tragedia, la
comedia y la poesia ditirambica son definidas como “reproducciones por imitacion”? No

2 Meyer Howard Abrams, “Orientacion de las teorias criticas”, en El espejo y la ldmpara. Teoria romdntica y tradicion cri-
tica sobre el hecho literario, pp. 13-42.

* Aristoteles, Poética, 2a. edicion, version de Juan David Garcia Bacca, p. 1 (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Ro-
manorum Mexicana).
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obstante, la poesia no imita las cosas reales, tal como sucedieron, pues éste seria el prop6si-
to de la historia, sino lo que “podria ser y debiera ser”. En ese sentido, el objeto de la poesia
seria lo falso, es decir, lo ficticio, con la condicién de ser verosimil, ya que —afirma Arist6te-
les— es preferible “imposibilidad verosimil a posibilidad increible”* Con base en esta con-
cepcidn, en el siglo XVIiI se defini¢ la literatura como mentira, engano, y se le resté validez
como fuente de conocimiento y verdad.

En la actualidad, se considera que el cardcter ficticio no constituye, propiamente, una de-
finicion de la literatura, se trata mas bien de una de sus caracteristicas que, por lo demads, no
puede aplicarse a cualquier texto. Por ejemplo, la poesia no es ni imitacion ni ficcion. Tam-
poco todo texto ficticio es literario, como seria el caso de las historietas o las telenovelas.

La concepcion pragmatica plantea como fundamental la relacion entre la obray el lector,
ya que supone que la obra es un vehiculo para producir un efecto didéctico, moral o placen-
tero sobre su auditorio. La Poética de Aristdteles indicaba que el poeta imita no “lo que es,
ha sido o serd”, sino s6lo “lo que podria y debiera ser”, de manera que desde entonces se su-
geria que el poema debia ofrecer al auditorio modelos de conducta apegados a la virtud y a
los mas altos valores de la época.

El mayor representante de la concepcion pragmatica de la poesia en la Antigtiedad es
Horacio (65-08 a. C.), el gran poeta lirico y satirico romano, en cuya Ars poética afirmaba
que “el propdsito del poeta es o ser provechoso o gustar o fundir en uno lo deleitoso y lo
util”? La huella de Horacio en la literatura occidental fue profunda, ya que estos dos térmi-
nos, ensefiar y deleitar, unidos al de conmover, sirvieron por siglos para definir los efectos
estéticos que el poeta trataria de producir sobre el lector.

La idea de que la literatura es un instrumento para conseguir una finalidad moral, de
que la obra debe disfrazar una doctrina o una ensefianza, asi como buscar una determinada
respuesta en el publico y obtener el méaximo placer, son algunas de las caracteristicas que
dominaron la produccion literaria hasta el siglo XVIII y, junto con la concepcién mimética,
constituye la principal actitud estética del mundo occidental.

A fines del siglo XVIII se percibe que “agradar” se vuelve mas importante que “instruir”,
por lo que el arte empezd a concebirse como “lo bello”, categoria relacionada con el gusto,
la cual pasa a ocupar el centro de la concepcién pragmatica.

En la orientacién expresiva se observa un desplazamiento del interés hacia el genio natu-
ral, la imaginacion creadora y la espontaneidad del autor. En esta concepcion —caracteris-
tica del romanticismo (principios del siglo XIX)— la subjetividad y las necesidades emotivas
del poeta son, simultdineamente, la causa y la finalidad del arte. De esta manera, la contem-
placion interior se afirma como prioritaria, y junto con ella se valora toda experiencia inti-
ma, emocional y fuera del control consciente y racional, como seria el caso del sueo, el éx-
tasis o el entusiasmo. El poeta del romanticismo alemén, Novalis, se refiri6 con toda claridad
a ese “camino interior” que debia seguir la poesia:

Sofiamos con viajes por el universo; pero ;no se encuentra acaso el universo en nosotros? No
conocemos las profundidades de nuestro espiritu. Hacia dentro de nosotros mismos nos lle-
va un misterioso sendero. Dentro de nosotros, o en ninguna otra parte, se encuentra la eter-
nidad con todos sus mundos, el pasado y el futuro.®

* Ibidem, p. 41.
> Apud Meyer Howard Abrams, op. cit., p. 30.
¢ Novalis, Fragmentos, seleccion y traduccion de Angela Selke y Antonio Sanchez Barbudo, pp. 6-7.
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En esta concepcion se asume también que la obra de arte es producto de la imaginacién
y no de la razén del poeta, de suerte que su funcionamiento responde a una légica y una co-
herencia propias que no son racionales, y se expresa, fundamentalmente, mediante un len-
guaje simbdlico cuyo significado rebasa lo aparente y se concibe como unica fuente de co-
nocimiento verdadero.

Por ultimo, y a consecuencia de la valoracion de “lo bello” como ntcleo de la obra de
arte, a fines del siglo XIX se empez6 a concebir la literatura como lenguaje con valor en si
mismo, considerdndose superfluo el mundo exterior al poema, su recepcion por parte de
los lectores, y la intencién o la subjetividad del autor. De esta manera, a partir del simbo-
lismo se plante¢ la existencia de una “poesia pura’”, de un arte que sélo respondiera al arte
mismo, en lo que M. H. Abrams define como una concepcion objetiva. Como ejemplo ra-
dical de la orientacién del texto hacia si mismo y su consiguiente indiferencia hacia los
otros elementos de la comunicacion literaria, Salvador Elizondo, escritor mexicano con-
tempordneo, escribi6 un texto llamado El grafégrafo, un fragmento del cual se transcribe a
continuacion:

Escribo. Escribo que escribo. Mentalmente me veo escribir que escribo y también puedo ver-
me ver que escribo. Me recuerdo escribiendo ya y también viéndome que escribia. Y me veo
recordando que me veo escribir y me recuerdo viéndome recordar que escribia y que escribo

viéndome escribir que recuerdo haberme visto escribir que me veia escribir |...]”

Asi, queda claro que no hay una sola forma de concebir la literatura, sino que ella es un
concepto dindmico y flexible que se adapta a distintas circunstancias y necesidades tanto de
creacién como de lectura e interpretacion.

1.1.2 En busca de la especificidad literaria

El surgimiento institucional de la critica y de los estudios literarios en la Europa de fines del
siglo XIX plante6 la necesidad de reflexionar sobre la especificidad de la literatura e intentar
establecer su caracter distintivo. Es decir, se busco definir los elementos que hacen que un
texto pueda reconocerse como literario frente a otros textos que no podrian ser considera-
dos de esa manera.

Las primeras tentativas de la teorfa moderna (siglo Xx) asumieron que el rasgo distin-
tivo de la literatura se encontraba en un determinado uso y organizacion del lenguaje. Pa-
ra el formalismo ruso —que plante6 algunas de las grandes lineas de debate sobre el te-
ma—, la caracteristica principal de los textos literarios es su alejamiento y su distorsion del
lenguaje practico; esto obliga al lector u oyente a prestar atencion a las palabras y a la cons-
truccion artistica de la obra, lo que transforma su percepcion habitual del mundo y del
lenguaje mismo.

Algunas caracteristicas del lenguaje literario se establecieron por contraste con el len-
guaje habitual en los siguientes aspectos:

7 Salvador Elizondo, El grafégrafo, p. 9 (Nueva Narrativa Hispdnica).
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Al describir los factores que forman parte del circuito de la comunicaciéon, Roman
Jakobson postul6 la existencia de una funcion poética en la que el lenguaje aparece orienta-
do hacia si mismo. En virtud de esta funcion, la obra llama la atencién sobre sus propios
procedimientos de composicion, asi como sobre el lenguaje empleado, lo cual permite si-
tuarla en un contexto de textos y de procedimientos literarios, esto es, en la tradicion litera-
ria. Y es que todo texto literario se crea en referencia o en oposicion a algtin modelo especi-
fico que proporcionan otras obras de la tradicion. En ese sentido, las obras literarias se
conforman a partir de estructuras convencionales, que son las formas literarias preexisten-
tes, de manera que el significado de una obra estd determinado, en gran medida, por ese
contexto literario en el que se inscribe.
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Las funciones de la comunicacion verbal

Cada uno de los seis elementos de la comunicacion determina una funcion diferente:

REFERENCIAL
EMOTIVA O EXPRESIVA POETICA CONATIVA O APELATIVA
FATICA
METALINGUISTICA

Emotiva o expresiva: en esta funcion, el mensaje exterioriza los sentimientos, las emociones y demds contenidos subjetivos
del hablante. Ejemplos: ;Ay/, Estoy feliz de volver a verte, Me siento muy triste.

Referencial: implica la representacion de algtin contenido u objeto, remitiendo al referente o al contexto. Esta funcion,
cuyo proposito es informar, es la que prevalece en la lengua cotidiana; se encuentra, por ejemplo, en los programas de
noticias, en cualquier texto escolar y en las revistas sobre los mas diversos temas.

Conativa o apelativa: el mensaje se orienta hacia el oyente e intenta atraer o dirigir su atencion. Ejemplos: Métete a bariar,
;Te estoy hablando!, ;Quieres ir al cine?

Fitica: se produce cuando el emisor o hablante establece, interrumpe, restablece o prolonga la comunicacion con el
oyente. Esta funcion se orienta al factor de contacto. Ejemplos: ;Bueno?, Hola, jAdids!, ;Estds ahi?

Metalingiiistica: se realiza cuando se emplea el lenguaje para decir algo acerca del lenguaje, asi como cuando el emisor o
receptor verifican si estan usando el mismo codigo o sistema de signos y si éste funciona adecuadamente. Esta funcion
estd presente en el discurso de la lingiiistica, ya que el objetivo de esta disciplina es describir y explicar el lenguaje. Como
ejemplo puede citarse cualquier libro de gramatica en el que el lenguaje sirve para explicar el funcionamiento de las
distintas clases de palabras (sustantivos, verbos, adjetivos, etc.), asi como la escritura sintactica de una lengua
particular.

Poética: supone una orientacion del mensaje hacia si mismo; éste es el caso de la literatura, donde lo més importante no
es la verdad del mensaje ni que corresponda a la realidad del mundo exterior, sino la forma en que las palabras se
combinan y sus elementos se articulan en la construccion de una realidad propia. Para llamar la atencién sobre el
mensaje mismo, los textos poéticos cuentan con diversos recursos: el empleo de versos y estrofas, la presencia de ritmo
y musicalidad, la rima, el uso de metaforas y demas figuras retdricas, entre otros.

Para ejemplificar la distorsion del lenguaje practico y el oscurecimiento de la forma
que algunos textos poéticos expresan y a la que se refieren los autores formalistas, puede
citarse la segunda estrofa de la “Fabula de Polifemo y Galatea”, del poeta barroco Luis de
Gongora:

Guarnicion tosca de este escollo duro
troncos robustos son, a cuya greia
menos luz debe, menos aire puro,

la caverna profunda, que a la pena;
caliginoso lecho, el seno oscuro

ser de la negra noche nos lo ensefia
infame turba de nocturnas aves,
gimiendo tristes y volando graves.

Para que esta estrofa compleja, densa y extrafia resulte inteligible, el lector tiene que re-
leer el texto y considerar todos los factores formales que, interrelacionados, producen efec-
tos de sentido e inciden en la significacion total del poema.

En este fragmento es ficil observar que el poeta introduce tanto desviaciones fonicas,
propias del género poético, como lo son el ritmo y la métrica, como sintdcticas, por medio
del hipérbaton, figura que supone la alteracion del orden habitual que seguirian los elemen-
tos de un enunciado en una lengua dada. Asi, el poema dice “Guarnicion tosca de este escollo
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duro/ troncos robustos son [...]”, cuando el orden sintdctico convencional supondria una
estructura mds apegada a la siguiente: troncos robustos son guarnicion tosca de este escollo.

Tras los esfuerzos correspondientes, el lector podréd descubrir que en esta estrofa se des-
cribe una caverna que tiene una gran pena frente a su entrada, delante de la cual hay unos
arboles cuyas ramas enmaranadas impiden el paso de la luz y del aire. Se debe tener presen-
te que en este texto lo que menos importa es si la gruta descrita tiene una existencia mas alld
del poema, ya que lo relevante es la seleccion de las palabras, su combinacion y su disposi-
cién en una estructura determinada. Esa construccion, compleja y oscura, obliga al lector a
poner atencion tanto al lenguaje empleado como a los procedimientos de composicién que
se utilizan, lo cual le brinda una experiencia que rebasa, con mucho, la mera informacién
que aparentemente el texto expresa.

Como indica el critico Ddmaso Alonso,® en la descripcion del paisaje l6brego de este
fragmento de Gongora, por medio de la cual se revela una naturaleza dspera, deforme y
amenazante, el poeta logr6 que los elementos expresivos cobraran un valor extraordinario.
Los ultimos cuatro versos del fragmento ofrecen una imagen que transmite una densa at-
mosfera en la que el concepto de oscuridad se vincula a la tristeza, lo l6brego y el mal augu-
rio. La reiteracion del concepto de oscuridad mediante el uso de cuatro adjetivos que for-
man parte de un mismo campo semantico: “oscuro’, “negra’, “nocturnos” y “caliginoso”
(cultismo latinizante que significa “nebuloso”) despliega multiples connotaciones que des-
piertan en el lector una amplia gama de sensaciones y emociones asociadas a lo monstruo-
so e inquietante.

1.1.3 Tradicidn e historia literaria

Para que los textos literarios revelen el uso poético del lenguaje y se perciba la elaboracion y
la complejidad de su forma y estructura, es preciso que, como condicién previa, el lector o
lectores de un texto lo consideren perteneciente a la categoria “literatura’, ya que, de otro
modo, serd leido e interpretado a la luz de otros parametros que incidirdn directamente en
su valoracién y comprension.

Existe una relacion de interdependencia entre la obra literaria y sus lectores, en el senti-
do de que ambos presuponen una cierta manera de entender y asumir lo literario, por lo
que cuando son compatibles los marcos de referencia implicitos, puede establecerse el con-
tacto y la comunicacion entre lector y texto. El lector que carezca de esos marcos, o no esté
familiarizado con las convenciones literarias, podra sentirse desconcertado frente a un poe-
ma, una novela, un ensayo o una obra de teatro, ya que no sabrd qué hacer con ese lenguaje
extrano, hasta cierto punto incomprensible y plagado de incoherencias.

Si bien una determinada tradicion literaria —conformada por un conjunto de textos
orales y escritos— supone, por una parte, la conservacion de la memoria de una comuni-
dad, asi como de un acervo de convenciones que aportan la base sobre la cual se estructuran
las formas literarias; por otra parte, se trata de una practica social cuyas reglas de escritura y
de lectura se van transformando historica y culturalmente.

El poeta Luis Cernuda, entre otros, ha llamado la atencion sobre el caracter simultinea-
mente tradicional y renovador de la literatura:

8 Damaso Alonso, Poesia espaiiola, 5a. edicion.
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El Juramento de los
Horacios, de Jacques-
Louis David, 1984, es un
ejemplo paradigmdtico de
la pintura neocldsica: se
retoma un tema cldsico, el
dibujo tiene una estructura
geométrica, y se respetan
las unidades de lugar,
tiempo e historia | © Latin
Stock México.
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En toda expresion poética, en toda obra literaria y artistica, se combinan dos elementos con-
tradictorios: tradicién y novedad. El poeta que so6lo se atuviese a la tradicion podria crear una
obra que de momento sedujese a sus contemporaneos, pero que no resistiria al paso del tiem-
po; el poeta que s6lo se atuviese a la novedad podria igualmente crear una obra, por capricho-
say errdtica que fuese, que tampoco dejaria en ciertas circunstancias de atraer a sus contem-
poréneos, aunque tampoco resistiria el paso del tiempo. Es necesario que el poeta, haciendo
suya la tradicion, vivificandola en él mismo, la modifique segtin la experiencia que le depara
su propio existir, en el cual entra la novedad, y asi se combinan ambos elementos. Hay épocas
en que el elemento tradicional es mas fuerte que la novedad, y son épocas académicas; hay
otras en que la novedad es mds fuerte que la tradicién, y son épocas modernistas. Pero sélo
por la vivificacién de la tradicion al contacto de la novedad, pueden surgir obras que sobre-

vivan a su época.’

La historia de la literatura permite observar la existencia de diversos modelos estéticos
que se expresan bajo el concepto de corrientes literarias. Estas agrupan las convenciones te-
maticas, de género o de procedimientos formales que son asumidas por un conjunto de au-
tores en un periodo determinado; asimismo, expresan una visién del mundo que, sin duda,
estd condicionada por el contexto histérico y social en el que se inscribe.

Por ejemplo, el neoclasicismo, que surge como consecuencia de la Ilustraciéon y su con-
viccion de tener acceso a la verdad y al conocimiento mediante el camino tnico de la razon,
concibe la existencia del modelo estético cldsico como tnico valido e intemporal, al cual de-
bia cenirse todo artista. Por su parte, el romanticismo —que rechaza el predominio de la
razén como Unica via de conocimiento— reacciona contra la corriente neocldsica y sostie-

ne la validez de una pluralidad de modelos posibles. Los partidarios del romanticismo exal-
taron el genio individual, la subjetividad y la imaginacién del artista.

? Luis Cernuda, Estudios sobre poesia espafiola, p. 11.
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Naturaleza muerta con
pipay periddico
(fantomas), de Juan Gris,
1915. Juan Gris es uno de
los pintores mds
representativos del cubismo;
éste representa la primera
vanguardia europea, y
establece una ruptura
definitiva con la pintura
tradicional | © Latin
Stock Meéxico.

La evolucién literaria, por lo tanto, no puede desligarse de la historia de las ideas, de la
cultura y de la sociedad. Es importante destacar que la influencia entre contexto y arte es re-
ciproca. Al reflejar directa o indirectamente su contexto, el arte permite a su publico tomar
distancia de dicho contexto para adoptar una nueva perspectiva, posibilitando asi el ejerci-
cio de la reflexion y de la critica.

El fenémeno de la evolucion literaria ha sido explicado también a partir de las nociones
de “norma”y “desviacion”, empleadas por los formalistas. Cuando un determinado esque-
ma métrico, un tema o algtin otro tipo de recurso que en un momento dado haya resultado
novedoso y sorpresivo para los lectores —cumpliendo asi su funcién desautomatizadora—
tiende a desgastarse, convirtiéndose a su vez en norma, se vuelve necesario introducir nue-
vos elementos que transgredan dicha norma.

Por ejemplo, la novela realista utiliz6 una serie de recursos (narracién omnisciente en
tercera persona, ademds de profusas descripciones de ambientes y personajes) para produ-
cir la impresion de una mirada objetiva y distante de la realidad representada, manteniendo
una clara distincion entre personajes, narrador y autor. Estos recursos se convirtieron en
convenciones con las que rompid, en Espana, la nivola de Miguel de Unamuno, al introdu-
cir un personaje que no sélo habla con su autor, sino que cuestiona la autoridad de éste so-
bre su creacion e, incluso, la realidad de su propia existencia. La ruptura con las convencio-
nes de la novela realista le permitié a Unamuno relativizar algunas de las supuestas certezas
de la existencia humana, entre otras, los limites entre la realidad y la ficcion.

El proceso dialéctico entre norma y desviacion ofrece una explicacion sobre la secuencia
de las diferentes corrientes literarias (barroco, neoclasicismo, romanticismo, realismo, sim-
bolismo, etc.), ninguna de las cuales puede ser concebida al margen de su historicidad.

Cada corriente literaria puede definirse también por el tipo de relaciéon que mantiene
con los modelos anteriores, es decir, con la tradicion, la cual puede ser de continuidad o de
ruptura. En la literatura medieval, renacentista o neoclasica, por ejemplo, hay una voluntad
por mantener la continuidad de modelos previos, mientras que en la literatura romantica o
vanguardista hay un deseo expreso de ruptura y de incorporacién de nuevos elementos que
cambien, en alguna medida, lo que el lector de ese momento estd acostumbrado a entender
y valorar como literario.
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1.1.4 ;:Qué son los géneros literarios?

El problema de la definicion de los géneros literarios ha sido motivo de reflexion y discusio-
nes desde la Antigiiedad grecolatina hasta nuestros dias y esta vinculado con otros proble-
mas fundamentales: la relacion entre los textos particulares y un modelo general, entre la
vision del mundo y la forma artistica, asi como con la existencia o inexistencia de reglas que
los textos deben respetar.

La Poética de Aristiteles plantea la primera reflexion sobre las variedades de la poesia y
sus distinciones posibles a partir de rasgos tanto formales como de contenido. Asi, aunque
se concentra en la tragedia, el filésofo establece las particularidades de dicho género, pero
también las semejanzas y diferencias con relacion a la comedia y la epopeya.

Aristoteles concibi6 los géneros poéticos como distintas maneras de llevar a cabo la mi-
mesis —hay que recordar que para él la poesia era “imitacion”—, que puede diferenciarse
por el medio, el objeto o el modo de imitacién. Asi se expresa en la Poética:

La epopeya, y aun esotra obra poética que es la tragedia, la comedia lo mismo que la poesia
ditirimbica y las mas de las obras para flauta y citara, da la casualidad de que todas ellas son
—todas y todo en cada una— reproducciones por imitacién, que se diferencian unas de otras
de tres maneras: 1. o por imitar con medios genéricamente diversos, 2. o por imitar objetos

diversos, 3. o por imitar objetos, no de igual manera sino de diversa de la que son."

Los medios de que dispone la poesia (que engloba la musica también) para imitar son
el ritmo, la armonia o el lenguaje; en cuanto al objeto de imitacion, éste se refiere a las ac-
ciones humanas, que pueden ser mejores, peores o iguales que las de las personas comunes.
Ademas, indica la necesaria adecuacion entre el tipo de imitacién que se lleva a cabo y el
metro empleado para hacerlo.

La clasificacion aristotélica de los géneros poéticos es la siguiente:

+ Poesia épica (la epopeya): en ella se narran las acciones nobles de personajes de la nobleza.
El modo de enunciacién alterna entre la narracién en nombre propio y la narracién en
nombre de otro (narracion mixta).

* Poesia trdgica: al igual que la epopeya, imita acciones nobles de gente noble, pero en ella
el modo de presentar las acciones es dramatico, esto es, que los mismos personajes repre-
sentan ante los espectadores sus acciones y didlogos. Ademas, la tragedia incorpora versos
y cantos.

* La comedia: imita acciones risibles, comtinmente consideradas como defectos o vicios, de
personajes pertenecientes a una escala social inferior. Al igual que la tragedia, su modo de
presentacion es dramatico.

Aunque Aristdteles menciona la poesia ditirdmbica (modalidad de la lirica coral griega),
asi como obras para flauta y citara, no hay ninguna referencia a la poesia lirica por no tener
un caracter mimético.

Aristoteles, como después también Horacio, consider6 los géneros como entidades per-
fectamente definidas que debian permanecer separadas, sin mezclarse.

En el siglo X1 se debati6 ampliamente la cuestion de los géneros y se aceptaron los precep-
tos de Aristételes y Horacio, aunque se sustituyd la clasificacion aristotélica por la siguiente:

10 Aristoteles, op. cit., p. 1.
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» Poesia dramdtica: representa la accion sin intervencion de la persona del poeta.

* Poesia lirica (que Aristoteles no menciona): el poeta narra y considera los acontecimien-
tos. En ella s6lo se expresan las reflexiones del poeta.

* Poesia épica: especie mixta en la que unas veces habla el poeta y otras, los personajes.

Hasta aqui se han subrayado algunos de los rasgos generales de la clasificacion més an-
tigua de los géneros literarios. Sin embargo, con el paso de los siglos los géneros se han
transformado, de la misma manera que lo han hecho todas las formas culturales. Francisco
Abad alude a este aspecto de la siguiente manera:

El andlisis de un género, propiamente dicho, supone el establecimiento de los rasgos cons-
tructivos que lo constituyen. No hay teoria de ellos que no sea historia, pues su propia natu-
raleza lo determina asi. Por induccion de textos diacronicamente sucesivos describimos la ar-
quitectura comuin conforme a la que estan construidos. [...] Los géneros se manifiestan en
un periodo histérico concreto, pero se constituyen a lo largo de la Historia. Su teoria es, pues,
historia."!

Asi, cada uno de los géneros descritos anteriormente ha presentado diversos cambios y
transformaciones a lo largo de la historia, de acuerdo con la visién del mundo y los modelos
de pensamiento vigentes en las diferentes etapas de nuestra cultura.

La poesia dramdtica fue concebida para ser representada por actores en un escenario,
mediante el didlogo y la accion frente a los espectadores; éstos pueden sentir una fuerte co-
nexion empdtica ante lo representado. Los grandes poemas draméticos de la Antigiiedad
pretendian conmover a los espectadores con la presentacion de situaciones dignas de ser
imitadas (en el caso de la tragedia), o simplemente divertirlos o realizar criticas mediante la
representacion de acciones comicas de personajes comunes y corrientes (en el caso de la co-
media). Actualmente sigue existiendo la tradicional divisién entre tragedia y comedia; sin
embargo, el verso dejo de ser la tinica forma de expresion de los textos dramdticos y, sobre
todo a partir del periodo realista de la segunda mitad del siglo XIX, la prosa —forma de or-
ganizacion textual que pretende reproducir la estructura sintdctica y semantica del habla
cotidiana o de los procesos de pensamiento— se ha convertido en la forma predominante
de los textos draméticos, los cuales se conocen con el nombre genérico de teatro.

La poesia lirica es quiza el género que menos transformaciones ha sufrido a lo largo de
la historia, ya que sigue considerandose como la expresion del mundo interior del poeta
(sus pensamientos, sus emociones, sus sentimientos, sus anhelos, sus aflicciones, sus penas,
sus dudas o sus creencias) y de sus reflexiones existenciales sobre diversos temas, como la
vida, la muerte, lo sagrado y el amor, entre otros. Ademas, la poesia contintia pensdndose
como una forma de expresion armoniosa, en la que es fundamental la creacion de efectos
sonoros y de imagenes sorprendentes; la principal diferencia con la poesia lirica antigua re-
side en el hecho de que ya no se crea para ser acompanada por instrumentos musicales.

En la poesia épica los autores representaron de manera narrativa sucesos reales o imagi-
narios de la historia de un pueblo, generalmente de caracter bélico; en estas historias el poe-
ta atiende sobre todo a la realidad que describe, no a sus emociones propias, por lo que pre-
domina el tono objetivo en la narracién. En los poemas épicos los personajes principales
representan los mas altos valores de la comunidad (el valor, la solidaridad, la templanza,
etc.), es decir, son personajes ejemplares que reciben el nombre de héroes. Aunque el tono
heroico de las antiguas epopeyas practicamente ha desaparecido, asi como su carécter ejem-

1 Véase Francisco Abad, Géneros literarios.
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plar y la necesidad de sintetizar los valores y aspiraciones de la colectividad, se han desarro-
llado una gran cantidad de textos narrativos, o relatos, que cuentan el curso “histérico” de
un acontecimiento, es decir, en ellos la logica de las acciones estd subordinada a su duracion.
Las formas narrativas mas frecuentes han sido el cuento y la novela.

La moderna teoria de los géneros

En el siglo Xvil y principios del xviil se desarrollé en Francia e Inglaterra la famosa “Quere-
lla entre antiguos y modernos”, que opuso dos concepciones de los géneros literarios. En
esta polémica, los “antiguos” afirmaban que las obras grecolatinas debian ser consideradas
como unicos modelos, ideales e inmutables, sin posibilidad de nuevos desarrollos o trans-
formaciones de ningun tipo. En contraste, los “modernos” sostenian que las normas clési-
cas no eran universales y defendieron la legitimidad de nuevas formas literarias, como re-
sultado de su momento histérico.

El romanticismo se rebel6 contra la imposicion de cualquier modelo e insistio en la es-
pontaneidad y la libertad suprema de los autores. Asimismo, defendi6 el derecho y la nece-
sidad de mezclar los distintos géneros para poder expresar la vida en toda su complejidad,
incluyendo sus contradicciones y paradojas.

En 1952, Emil Staiger reformul6 la tradicional distincién entre lirica, épica y drama,
asumiendo que cada uno de estos géneros expresaba un concepto estilistico que correspon-
de a las esferas de lo emocional, lo l6gico y lo intuitivo, respectivamente:

Lirico = recuerdo = emocional
Epico (Narrativo) = observacién = logico
Dramdtico = expectacion = intuitivo

Por su parte, Roman Jakobson relaciond las particularidades de los géneros literarios
con la participacion de las diferentes funciones de la lengua, junto con la poética, que es la
dominante:

Lirica = funcién emotiva (12 persona: yo)
Epica (Narrativa) = funcion referencial (32 persona: él)
Dramditica = funcién apelativa (22 persona: ta)

Los tedricos contemporaneos rechazan la existencia de los géneros literarios en térmi-
nos de esencias independientes y absolutas, y han llamado la atencion hacia su caracter con-
vencional. Asi, en la actualidad el género se asume como un conjunto de normas —hist6ri-
ca y socialmente construidas— que orientan tanto la produccion de los textos como las
formas de leerlos e interpretarlos. De esta manera, al hablar de novela, por ejemplo, impli-
citamente se invoca la convencion de que este género crea un mundo ficticio en el que ac-
taan personajes, que la historia tiene que ser contada por un narrador que de ninguna ma-
nera puede ser confundido con el autor.

El novelista, pues, se ajusta a algunas de las convenciones vigentes (aunque también puede
violarlas), mientras que el lector reacciona frente al texto de acuerdo con su conocimiento de
dichas convenciones y las expectativas que éstas le generan, brindandole ademas criterios de
valoracion. Es decir que si un lector que quisiera leer una novela se encontrara con un texto
clasificado como tal y resultara que esta escrito en verso y careciera de personajes, tal vez juz-
garfa que ese texto no puede ser considerado una novela, y lo rechazaria en consecuencia.
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En sintesis, los géneros aluden a modos que permiten agrupar los textos literarios, ofre-
ciéndonos modelos tanto de lectura como de escritura, los cuales son siempre dindmicos,
flexibles y admiten distintas combinaciones, como en el caso de la tragicomedia o la prosa
poética, por ejemplo. La historia de los géneros literarios forma parte de la historia de la cul-
tura y es indisociable de la evolucion del concepto de literariedad.

1.1.5 Un didlogo plural

Es preciso tener en cuenta que el concepto de originalidad no puede aplicarse en estricto
sentido a ninguin texto literario, pues todos mantienen relaciones explicitas o implicitas con
otros textos y lo que ocurre con frecuencia es que se reelaboren temas, personajes, mitos,
recursos formales u otros aspectos de textos anteriores. En ese sentido, Julia Kristeva afirma
que “todos los textos toman forma a la manera de un mosaico de citas, todos los textos son
absorcion y transformacion de otros textos”.'?

Debido a que los textos literarios siempre retoman temas, estructuras y motivos prece-
dentes, se ha pensado en la literatura en términos de una larga cadena de intercambio y dia-
logo, en la que el presente reelabora y reinterpreta el pasado, al mismo tiempo que los textos
presentes se ofrecen como punto de partida para desarrollos futuros. Pero el didlogo litera-
rio, entendido como encuentro con un “otro” —en sentido amplio—, puede expresarse de
muy distintas formas. Ademas del que se entabla por medio del texto entre el pasado y el
presente, también se dialoga con otros textos u otras concepciones del mundo, otras con-
venciones y procedimientos de composicion, sin olvidar el didlogo fundamental entre el
texto y el lector, entre otras posibilidades.

Como elemento constitutivo de una cultura determinada, toda obra literaria puede ser
considerada parte de la experiencia histdrica de una colectividad. Por medio de ella es posi-
ble acceder al pasado, interpretarlo y —como ocurre con el sentido del texto— transfor-
marlo a través de la lectura. De esta manera, cada lectura se convierte, en potencia, en un
acto creativo que permite reconfigurar el orden existente, es decir, la tradicion, ya que, en pala-
bras de T. S. Eliot, “se reajustan las relaciones, proporciones y valores de cada obra en rela-
cion con el todo™ " Asi, el fendmeno complejo que constituye la literatura rebasa, con mu-
cho, su actualidad, pues las obras literarias tienen una vida péstuma que rompe los limites
de su tiempo y las enriquece con significados nuevos.

Un ejemplo del didlogo entre pasado y presente, entre lector y texto, se plantea en la lec-
tura de los considerados “clasicos”, es decir, esos textos que, a pesar de los afios y siglos de
haber sido creados, siguen encontrando lectores en las generaciones subsiguientes. El ensa-
yista espanol Azorin describi6 asi la paradoja esencial que implica todo clasico:

;Qué es un autor clésico? Un autor clésico es un reflejo de nuestra sensibilidad moderna. La
paradoja tiene su explicacion: Un autor cldsico no serd nada, es decir, no serd cldsico, si no re-
fleja nuestra sensibilidad. Nos vemos en los cldsicos a nosotros mismos. Por eso los clasicos
evolucionan: evolucionan segin cambia y evoluciona la sensibilidad de las generaciones.
Complemento de la anterior definicién: un autor cldsico es un autor que siempre se esta for-
mando. No han escrito las obras cldsicas sus autores; las va escribiendo la posteridad. No ha
escrito Cervantes el Quijote, ni Garcilaso las Eglogas, los Suefios los han ido escribiendo los di-

12 Apud Jonathan Culler, La poética estructuralista.
3 T.S. Eliot, “La tradicion y el talento individual’, en El placer y la zozobra. El oficio de escritor, p. 162.
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versos hombres que, a lo largo del tiempo, han ido viendo reflejada en esas obras su sensibi-
lidad. Cuanto mas se presta al cambio, tanto mas vital es la obra cldsica.'*

Cabe destacar que la lectura de textos literarios constituye una actividad intelectual y
emocional en la que texto y lector se transforman mutuamente. Por una parte, el lector
aporta su horizonte histérico y cultural, asi como su experiencia vital, intima y subjetiva,
para actualizar el texto y construir sentidos. Y es que el texto literario es una forma signifi-
cativa que, ciertamente, es producto de su tiempo y de su cultura, pero no constituye una
unidad cerrada y concluida, sino que permanece abierta a multiples lecturas que lo trans-
forman.

La literatura es, pues, un fendmeno complejo y multifacético en el que los textos se ofre-
cen al lector como formas que entrafian distintos modos de comprension, de representa-
ci6n y de explicacion del mundo en sus diversos aspectos.

Edmond Duranty, de Edgar Degas, 1879 |
© Latin Stock México.

1.1.6 El lenguaje de la literatura

El soviético Yuri Lotman subrayé que aunque la literatura emplea la lengua natural para
construir y transmitir sus mensajes, constituye un medio de comunicacion particular, de
gran complejidad, que exige de sus lectores no solo el dominio de la lengua en que el texto
haya sido formulado (de forma oral o escrita), sino también del lenguaje propio de la lite-
ratura, esto es, de sus normas y convenciones.

En literatura, la forma y el significado son inseparables, ya que el contenido se expresa
en toda la estructura artistica. Asi, aunque en el texto literario los significados fundamental-
mente son transmitidos por las palabras, todos los demds elementos, incluso los estricta-
mente formales, son significativos; por ejemplo, la rima, el ritmo, la aliteracién, etc. Debido
a ello, es capaz de transmitir un volumen y una complejidad de informacién “completa-
mente inaccesible para su transmision mediante una estructura elemental propiamente

' Azorin, Lecturas espariolas, p. 12 (Coleccion Austral).
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lingiiistica”"® y resulta que el lenguaje literario es mucho mas comunicativo que el lenguaje
habitual.

Precisamente es en esta capacidad de condensar una gran cantidad de informacién en
la “superficie” de un pequeno texto —a la que el lector accede en la medida de su compe-
tencia— donde reside la razén de ser de la literatura, ya que “si el volumen de informacion
contenido en el discurso poético (en verso o en prosa, en este caso no tiene importancia) y
en el discurso usual fuese idéntico, el discurso poético perderia derecho a existir y, sin lugar
a dudas, desapareceria”.'®

En la obra literaria nada es casual, ya que todo debe interpretarse como significativo en
el conjunto unitario del texto. Ademas, el texto no sélo comunica una gran cantidad de in-
formacion sino que, al recrear una imagen de la realidad, se ofrece como un modelo del
mundo que no pretende ser un reflejo del mundo real, sino una recreacion de esa trama de
valores y de hechos a los que remite.

De esta manera, el papel de la literatura en la sociedad no se limita a ser lenguaje o es-
tructura lingiistica que puede ser percibida, sino que —fundamentalmente— requiere ser
interpretada, pues se trata de un tipo de discurso que tiene, en potencia, multiples y com-
plejos significados. Al explorar algunos de los posibles significados del texto, el lector se po-
ne en contacto, en primera instancia, con sus propias expectativas, su conocimiento de las
convenciones literarias y su capacidad lectora, pero ademads es preciso que tenga en cuenta
sistemas de significacion mas amplios (como lo es la cultura), asi como otros textos, otros
cddigos y otras normas tanto literarias como sociales.

1.1.7 La pluralidad de significados

El significado de los textos literarios no es una forma ni una esencia que queda definida en
el momento de su produccion y que constituye una “verdad” oculta que el lector tiene que
descubrir y recuperar, sino el resultado de la interaccién entre el texto y el lector, de mane-
ra que el significado literario esta constituido por un conjunto de posibilidades a las que el
texto da origen, en un proceso siempre dindmico.

Para entender la complejidad de la produccion de significados en los textos literarios es
necesario hacer referencia a dos conceptos basicos en todo acto de comunicaciéon: denota-
cién y connotacion. Mientras la denotacion se refiere al significado literal o referencial de
una palabra, un enunciado o un texto determinado, la connotacion remite al significado fi-
gurado, indirecto o complejo que se construye sobre el significado denotativo de las pala-
bras; asi, sus efectos complementan, modifican o, incluso, contradicen lo expresado literal-
mente. La connotacion es la fuente de la pluralidad de sentidos o polisemia del lenguaje
literario, ya que al desplegar una amplia gama de significados asociados contribuye a la
construccion de un significado indirecto y complejo.

El significado explicito de los textos literarios es una delgada superficie bajo la que se
mueve una realidad de significacién mas compleja y rica, que se produce por connotacion.
El significado indirecto o metaforico de la literatura es resultado de la confluencia entre
multiples elementos que pertenecen tanto al discurso artistico como al de otros cddigos cul-
turales, permitiendo asi al lector relacionarlos con diversos textos, valores e ideas, ademas
de la evocacion de sentimientos y emociones.

"> Yuri Lotman, “El arte como lenguaje”, en La estructura del texto artistico, p. 21.
1 Idem.
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Se puede ejemplificar la interaccion entre denotacién y connotacion en la literatura, asi
como el predominio del significado connotativo, con la poesia mistica de san Juan de la
Cruz. En poemas como “Céntico espiritual” y “Noche oscura’, que a nivel denotativo se re-
fieren a la relacion amorosa y sensual entre dos amantes, se descubre, por connotacion, la
dimension simbdlica de dicha relacion: la experiencia del alma en su unién con Dios.

En el siguiente fragmento, es posible observar que la alusién de san Juan a la “noche os-
cura” no se agota en su caracter referencial:

iOh noche que guiaste,

oh noche, amable mas que la alborada;
oh noche que juntaste

Amado con Amada,

Amada en el Amado transformada."”

La noche a la que hace referencia este poema es, evidentemente, una noche metaférica
que expresa una experiencia personal, intima e inefable. De acuerdo con Luce Lopez Baralt,'®
quien ha puesto en relaciéon la poesia de san Juan con la tradicion mistica musulmana, entre
los posibles significados que sugiere, por connotacion, el término “noche” estan los siguien-
tes: 1) El trdnsito del alma hacia Dios, 2) La privacion del gusto en el apetito de las cosas, 3)
Aprietos o penas, 4) La fe, 5) La desolacion espiritual.

El cardcter ambiguo o polisémico de los textos literarios es una de las principales conven-
ciones de la literatura, resultado de una forma de leer que pone en relacion el texto con di-
versos codigos y contextos, permitiendo varias interpretaciones de una misma obra. De es-
ta manera, la participacion del lector en el proceso de significacion de los textos literarios es
fundamental, ya que es él quien percibe las diferentes relaciones entre los elementos de la
obra y los contextos, y construye su interpretacion particular.

Caracteristicas del lenguaje literario

+ Laliteratura es un discurso altamente codificado que condensa una gran cantidad de
informacion.

+ El significado se produce por la interaccion entre enunciados, codigos y contextos, y
depende de la capacidad del lector para relacionar estos elementos.

+ Ellenguaje literario construye una realidad auténoma, independiente de la 16gica ra-
cional, asi como de las nociones de verdad y falsedad que regulan la realidad empiri-
ca. Dicha realidad transmite una vision del mundo particular, expresada, muchas ve-
ces, de manera indirecta o metaforica.

+ Eltexto literario es producto, cuando menos, de dos sistemas o codigos que se super-
ponen: el de la lengua en que estd escrito y el literario.

+ Mientras mds codigos maneje el lector, més informacion obtendrd y podra acceder a
aquellos que estan presentes en el texto.

17 San Juan de la Cruz, Subida al monte Carmelo, Noche oscura, Cantico espiritual, Llama de amor viva, Poesias, p. 375.
18 Luce Lopez Baralt, San Juan de la Cruz y el Islam.
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1.2 LEER
1.2.1 ;Qué es leer?

Aunque no sea perceptible a simple vista, el acto de leer 0 escuchar un texto pone en marcha
un complejo mecanismo mental, afectivo y emocional en los lectores u oyentes. Pero es ne-
cesario aclarar que los textos orales y los escritos suponen distintas formas de apropiacion
de su estructura y contenido. Los fextos orales son expresados por alguien que establece una
comunicacién directa con sus interlocutores; éstos reciben el texto en una amalgama de voz
—modulada con distintos matices expresivos y entonaciones—, gestos y movimientos cor-
porales. Debido a que la transmision de los textos se hace por medio del sonido, la experien-
cia del receptor siempre es fugaz, instantanea. Si bien las formas orales son caracteristicas de
las culturas antiguas, sobre todo antes de la invencion de la escritura, a lo largo de la historia
se han cultivado y mantenido muchas expresiones de esta tradicion, de la que forman parte
mitos, leyendas, cuentos populares, chistes, corridos, romances y adivinanzas, entre otros
géneros todavia vigentes.

Por su parte, el fexto escrito se ofrece al lector como una forma material visible, siempre
separada de su autor: como inscripcion de signos en un espacio determinado, constituido
por las paginas de un libro, una revista, un periédico o la pantalla de una computadora, en-
tre otras posibilidades. Frente a un texto escrito, el lector se repliega sobre si mismo, dando
rienda suelta a la imaginacion y al pensamiento sin que el texto pueda responderle o repli-
carle nada. Dado que el texto queda fijo en el espacio gracias a la escritura, el lector tiene la
posibilidad de volver a él y reflexionar sobre las palabras que lo constituyen, su distribuciéon
y organizacion.

En este apartado tnicamente se hara referencia al texto escrito y la peculiar relacién que
establece con su lector, sin que ello signifique restar importancia y valor al texto oral.

El texto escrito sélo despierta a la vida cuando alguien lo lee y le confiere significado. Un
mismo texto puede dar origen a multiples significados, aunque la letra, la estructura y la
forma textual permanezcan sin cambios; esto se debe a que su sentido se encuentra en cons-
tante transformacion por factores como los siguientes:

+ Existen diferentes modos de leer y distintas tradiciones de lectura, las cuales estdn regidas
por convenciones, reglas y jerarquias que cambian histérica y culturalmente.

» Lalectura es una apropiacion subjetiva, intima, del texto, en la que el lector produce sen-
tido a partir de sus conocimientos previos y sus expectativas, pero también de sus expe-
riencias e intereses particulares.

+ Hay lectores competentes y otros no tan competentes para decodificar los textos.

Existen dos condiciones que imponen limites al acto de lectura: las convenciones de lec-
tura de una comunidad determinada y las formas discursivas y materiales del texto. No obs-
tante, la esencia de esta actividad —sobre todo aquella que se realiza en silencio y en sole-
dad— constituye un ejercicio de apropiacion y de libertad que permite al lector explorar
posibilidades de significacion no previstas por el texto.

1.2.2 La lectura es una actividad compleja

Para entender como funciona el acto de leer debe tenerse presente que la naturaleza de la
escritura es de cardcter temporal, esto es, que no puede ser aprehendida de una sola vez, si-
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no que es preciso que el lector recorra el texto de principio a fin, en un proceso que solo se
desarrolla en el tiempo.

El proceso dindmico y temporal que tiene lugar entre un lector y un texto inicia antes de
que la lectura, propiamente dicha, empiece. La filiacion genérica del texto, su titulo y el
nombre de su autor, entre otros factores, despiertan en el lector una serie de expectativas y
suposiciones sobre su contenido, las cuales no cesan de transformarse, desecharse o susti-
tuirse por otras a medida que la lectura avanza y se incorporan nuevas informaciones que
el texto ofrece.

Al seguir leyendo, se abandonan suposiciones previas, se establecen relaciones implici-
tas entre elementos que pueden estar dentro o fuera del texto, se contrastan datos parciales,
se examina aquello que se habia creido encontrar, se llenan los vacios de informacion, se ha-
cen inferencias y se ponen a prueba las intuiciones. Asi, la lectura nunca es un proceso lineal,
se realiza simultdneamente, yendo hacia delante (planteando hipétesis) y hacia atrds (ha-
ciendo ajustes); se trata de un ejercicio de ensayo y error que permite la construccion de sig-
nificados, asi como el establecimiento de la coherencia entre los diferentes elementos de un
texto.

Ellector nunca es un receptor pasivo, sino que participa activamente en la construccién
del sentido de un texto, modificindolo; a su vez, el texto literario tiene la capacidad de
transformarlo, ya que al contener algunos aspectos perturbadores, extranos o estimulantes,
ofrece nuevos codigos de comprension del mundo y de los propios lectores.

De acuerdo con Wolfgang Iser,* uno de los maximos representantes de la teoria de la
recepcion, los posibles efectos en los lectores se deben a que la literatura se caracteriza
por lo siguiente:

+ Crea ficciones —a diferencia de los textos que s6lo comunican o representan infor-
macion— que se cimentan en el mundo de la lectura pero no en el mundo real, por
lo que no pueden ser valoradas a partir de los criterios de verdad o falsedad ni ser
comprobadas.

+ Representa un mundo familiar en apariencia, pero que difiere en algunos aspectos o
en nuestras costumbres, por lo que ofrece reacciones frente a los objetos y opiniones
sobre la realidad, las cuales contrastan con las del lector.

+ Plantea preguntas y respuestas que cuestionan la experiencia y las certezas del lec-
tor.

+ Sus vacios de informacién —aquello que no se dice explicitamente— permiten al
lector participar y ser coejecutante del texto.

+ Ofrece distintos grados de indeterminacion, esto es, falta de correspondencia con los
objetos reales del mundo vital y con las experiencias del lector; asi, éste tiene la liber-
tad de formular hip6tesis que restauren la coherencia.

+ Ademas de producir significados, el texto literario resulta estimulante para la imagi-
nacion, los sentimientos y las emociones.

* Wolfgang Iser, “La funcién apelativa de los textos”, en Dietrich Rall (comp.), En busca del texto. Teoria de la re-
cepcion literaria, pp. 99-119.
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1.2.3 No siempre se ha leido igual...

A pesar de que el proceso de lectura pueda describirse, en términos generales, como una ac-
tividad que involucra al texto y su lector, es necesario tener presente que es también una
préictica que ha sufrido diversas transformaciones a lo largo de la historia occidental.

Roger Chartier, especialista en cultura escrita, indica que la relacién entre lectores y tex-
tos se ha modificado a lo largo de la historia a partir de tres factores fundamentales:

1. Las transformaciones técnicas de reproduccion de los libros: si bien durante siglos las copias
de los textos se hicieron a mano, la invencién de la imprenta en el siglo Xv1 fue un aconte-
cimiento de gran trascendencia en la relacion entre el publico y los textos, ya que posibilito
que sectores cada vez mas amplios de la poblacion tuvieran acceso a los materiales impre-
sos Y, con ello, a la experiencia de lectura de una gama amplia de textos escritos.

2. Las mutaciones formales del libro: los primeros soportes de los textos escritos de los que se
tienen noticias fueron las tablillas de arcilla o cortezas de arbol sobre las que se hacian ins-
cripciones, posteriormente se utilizaron rollos de papiro. En los primeros siglos de nuestra
era se cre6 el codice (codex, en latin), antecedente del libro formado por cuadernos que se
conoce actualmente. Entre los siglos XV1 y XVII se modificaron los dispositivos visuales de
la hoja impresa y ahora, en el siglo XXI, la gente lee en una pantalla de computadora.

3. Los cambios culturales en los modos de lectura: desde la invencion de la escritura y duran-
te miles de afios, la lectura o la transmision de los textos se realizaba en voz alta o media
voz, muchas veces en el seno de un grupo que escuchaba atentamente. Debido a lo ante-
rior, muchos textos —sobre todo antiguos— no estaban destinados a un lector solitario
y silencioso, sino que tenian una funcion ritual, colectiva, a partir, fundamentalmente, de
una representacion del texto en la que se combinaban voz, gestos y movimientos de quien
leia o hablaba. Este modo de lectura, aunque sigue vigente en ciertos contextos, fue per-
diendo terreno poco a poco frente a una nueva manera de leer: la lectura en silencio.

La lectura silenciosa no existia antes de la Edad Media, tal como lo demuestra la sorpre-
sa de san Agustin —consignada en sus Confesiones— al descubrir que cuando el obispo
Ambrosio lefa, “sus ojos corrian por encima de las paginas, cuyo sentido era percibido por
su espiritu; pero su voz y su lengua descansaban”'® Esta nueva préctica, que fue propagan-
dose después de la invencién de la imprenta y que se caracterizé por una experiencia de or-
den visual, silenciosa y solitaria en la que el lector podia dar rienda suelta a sus pensamien-
tos y emociones, dio origen a la esfera de la intimidad y de lo privado.

Los lectores contempordneos deben tener en cuenta las transformaciones en los modos de
lectura, las técnicas de reproduccion textual y soporte material cuando se enfrenten a textos del
pasado o de tradiciones distintas a la propia, ya que en la medida en que tengan presentes estos
factores relacionados con las formas de circulacion, de recepcion y de valoracion de dichos tex-
tos, alcanzaran una comprension mas plena y compleja de las obras literarias.

1.2.4 Para leer textos literarios
Ademds de tener presentes los factores historicos que condicionan la produccion de los tex-

tos y las formas en que éstos son recibidos, un lector competente —es decir, capaz de leer
eficazmente— debe estar familiarizado con las convenciones del género al que pertenece el

19 San Agustin, Confesiones, 3a. edicion, prologo y traduccion directa del latin de Agustin de Esclasans, p. 108.
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texto que se dispone a leer, de manera que pueda prever algunas de las propiedades que ase-
guran su funcionamiento y sentido. No se puede leer de la misma manera un poema, una
obra de teatro, un ensayo o una novela, puesto que se rigen por normas especificas.

Asimismo, el lector que se enfrenta a un texto literario debe estar dispuesto a aceptar las
maneras particulares en que cada género produce significacién. Por ejemplo, mientras que
en un relato se espera la construccién temporal de un mundo de accién humana que con-
trasta con el mundo “real”, en un poema resultan esenciales el ritmo y la imagen poética,
cuya logica y coherencia no se ajustan a las del discurso racional.

Por otra parte, es preciso distinguir en los textos narrativos los distintos niveles de reali-
dad que facilmente podrian confundirse: el narrador no es el autor “real” del relato; los per-
sonajes v las situaciones son ficticias; aunque el relato parezca dirigirse al lector, no se trata
del lector “real”, de carne y hueso, etcétera.

Al entrar en contacto con un relato o un texto dramadtico, el lector o espectador debe es-
tar dispuesto a la suspensién de la incredulidad, como decia el poeta Coleridge, para asi creer
0 aceptar situaciones fantdsticas, paradojicas o contradictorias, y buscar en ellas una cohe-
rencia profunda y una significacién que rebasa, con mucho, lo meramente literal.

Asimismo, Luz Aurora Pimentel ha sefialado que es importante que el lector posea una
buena memoria, pues la lectura se desarrolla en el tiempo, y el recuerdo de lo ya leido resul-
ta vital para poder generar conjuntos de significados complejos a partir de las informacio-
nes parciales que el lector va recabando en su recorrido por el texto.

Finalmente, la teoria de la recepcién ha hecho hincapié en que el buen lector es aquel
que no se aferra a sus convicciones, creencias y valores, sino que mantiene una actitud de
apertura y flexiblidad que permite que el texto lo cuestione, le aporte nuevos horizontes y,
con ello, se abra a su poder transformante.
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1.2.5 ¢Por qué leer literatura?

El lector que s6lo cuenta con su propia experiencia —siempre limitada— puede ampliar
sus horizontes y enriquecer sus perspectivas al leer textos literarios, ya que la lectura lo pone
en contacto con la invencién de una realidad ficcional (basada en conceptos e intuiciones
del autor) que le permite confrontar el mundo conocido, sus creencias, sus valores o lo que
considera como verdadero o posible. En ese sentido, la lectura literaria se ofrece como fuen-
te insustituible de experiencia, reflexion y conocimiento sobre el mundo, la sociedad y el
individuo mismo.

Mediante la lectura de textos literarios se adquieren conocimientos y se desarrollan ha-
bilidades de razonamiento que favorecen la comprension de los fenémenos que constitu-
yen la experiencia de vida de cualquier individuo. Una persona que dispone de un marco
cultural amplio y herramientas para la comprension de textos, particularmente literarios,
incrementa su posibilidad de reelaborar los significados, de comprenderse a si mismo y de
explicarse su realidad.

El contacto con los textos literarios no sélo desarrolla en los lectores la imaginacion, la
intuicién y la vitalidad sentimental, sino también una “sensibilidad narrativa”. Esta consiste
en la capacidad para pensar en lo que serfa estar en el lugar del otro —en sentido amplio—
y asi facilitar el encuentro empdtico y
la identificacion con él, propiciando
una actitud de apertura hacia otros
valores, codigos y concepciones del
mundo que permiten que el lector se
interrogue a si mismo y a la propia
cultura.

Entre los efectos que esta actividad
conlleva se puede mencionar que la lec-
tura interroga y transforma los criterios
implicitos desde los que el lector aborda
el texto, rompiendo asi su rutina de re-
cepcion 'y proporciondndole nuevos
codigos de significacion. De ahi que el
contacto con la literatura no sélo lleve
al lector a una reflexion critica de sus
marcos y expectativas habituales, sino que ademads, al ampliar sus horizontes y enriquecer sus
perspectivas, incide en sus capacidades cognitivas y afectivas. En ese sentido, la lectura de textos
literarios puede ser, como ha sefialado Michéle Petit, “un camino privilegiado para construirse
uno mismo, para pensarse, para darle un sentido a la propia experiencia y un sentido a la propia
vida”®

Por medio de la literatura los individuos pueden adquirir plena conciencia tanto de si mis-
mos y de sus semejantes, como de su pertenencia a una cultura y una tradicion basadas en una
lengua, una historia, algunos valores y creencias compartidos. Por otra parte, habria que des-
tacar el contacto con tradiciones distintas a la propia. En una sociedad globalizada, pluricul-
tural y multiétnica, la lectura —gracias a que representa la apertura hacia una diversidad de
puntos de vista— puede contribuir a establecer un distanciamiento critico e impedir que una
religion, una etnia o un territorio se convierta en una identidad dogmatica. Asimismo, permi-
te el desarrollo de valores como la tolerancia y el respeto a la pluralidad y la diferencia.

2 Michele Petit, Nuevos acercamientos a los jovenes y a la lectura, p. 74.

Jeanne Pissarro leyendo,
de Camille Pissarro, 1899 |
© Latin Stock México.
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2.1 NOTAS SOBRE EL MITO
César Gonzilez Ochoa

esde la mds remota antigtiedad, los seres humanos han buscado explicarse el origen y
la esencia de todo lo que los rodea. Asi, frente al asombro, la curiosidad y el temor que
despertaban los fendmenos naturales, las sociedades arcaicas —impropiamente llamadas
culturas primitivas— imaginaron una amplia gama de relatos mediante los cuales trataron
de descifrar el misterioso orden que rige la realidad natural, humana y divina.
El término griego mythos significa, originalmente, “historia” o “cuento’, de manera que
todo mito es un relato o narracion. En el transcurso de la historia, la palabra mito ha sido
utilizada en sentidos muy diversos: ya sea como sinénimo de algo falso e indemostrable, co-
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mo algo fantastico y quimérico, o bien como una forma simbolica que expresa una vision
del mundo.

El mito es el relato de un acontecimiento ocurrido en un pasado remoto —el tiempo
primordial—, anterior a la existencia del mundo y de la sociedad. Dicho acontecimiento se
lleva a cabo gracias a la intervencién de entes cargados con poderes no naturales.

Los relatos o historias miticas ofrecen representaciones imaginativas y de profundos sig-
nificados sobre el origen de todo tipo de fendmenos: de la creaciéon del universo, de los seres
vivos, de los fendmenos naturales —como la lluvia o el eco—, de la agricultura, del trabajo,
etc. Estas historias, ocurridas en un tiempo sagrado, son consideradas como verdaderas, se-
gun el punto de vista de la sociedad donde esos mitos operan.

Aunque los personajes de los mitos pueden ser la personificacion de elementos y feno-
menos naturales, asi como de animales e, incluso, de utensilios y artefactos creados por el
ser humano, los héroes miticos suelen ser dioses, seres sobrenaturales o humanos con cua-
lidades extraordinarias. Por medio de sus acciones, los personajes miticos transmiten valo-
res morales y constituyen modelos de conducta que fortalecen los vinculos y el sentido de
pertenencia entre los miembros de una comunidad.

Dado que los mitos se refieren a las acciones de dioses y héroes, y a procesos sobrenatu-
rales, expresan, por un lado, la vision religiosa de un pueblo; por otro lado, constituyen una
representacion del mundo, de la sociedad y de la historia. En ese sentido, los mitos ofrecen
informacion muy valiosa para conocer y comprender tanto el orden social como la vida cul-
tural de los pueblos.

Algunos autores, como Frazer o Malinowski, han considerado que los mitos se diferen-
cian de las leyendas y los cuentos populares a partir de la siguiente caracterizacién de
cada tipo de relato:

* Los mitos son relatos tradicionales que se ocupan de temas fundamentales en la con-
cepcion de la vida y el mundo, como serian los origenes del universo y la vida, el des-
cubrimiento de las artes, la necesidad de la muerte, los cambios en la naturaleza, en-
tre otros fenémenos.

* Las leyendas son relatos de aventuras de gente que existio en el pasado, o que descri-
ben acontecimientos —no necesariamente humanos— que se dice ocurrieron en
determinados lugares.

* Los cuentos populares o folcléricos son producto de la imaginacion, sin otra finalidad
que entretener al lector u oyente y que no exigen ser considerados como verdaderos.

2.1.1 Una representacion colectiva

El mito es la narracién de una creacién: cuenta de qué modo algo que no era comenzd a ser.
En este sentido, es un relato anénimo del pasado, transmitido de generacion en generacién,
principalmente por via oral; de esta manera, forma parte de la memoria colectiva de una
comunidad. En el mito, la comunidad ve algo que merece ser recordado como ilustracion
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de sus costumbres, explicacién del mundo o como una forma de conferirle sentido a ciertas

ceremonias.
Louis Marin indica que el relato mitico

reasume una historia, un pasado, un tiempo anterior incluso al tiempo para dotarle su ritmo
y su orden; hace por medio de la recitacion de su historia simbolica, la historia del grupo que
se relata por y en ella; dicho de otro modo, explica o hace comprensible lo que, sin €, perma-
neceria opaco, angustiante, peligroso, en la experiencia vivida y la conducta actuada de una
insuperable antitesis original [...] Por medio de esta puesta en movimiento de las contradic-
ciones originarias de la sociedad, se hace ser y se otorga su historia contando la historia sim-

bolica de las contradicciones en el tiempo de la palabra.!

Caracteristicas del mito, segtin Mircea Eliade:*

1. Cuenta una historia sagrada, realizada por seres sobrenaturales y situada en el origen
de los tiempos.

2. Se refiere siempre al origen o la creacion de alguna realidad, sea ésta total, como el
cosmos, o solamente un fragmento: una isla, una especie vegetal, un comportamien-
to humano, una institucion.

3. Describe la irrupcion de lo sagrado en el mundo, y presenta este hecho como lo que
le da fundamento y lo hace tal cual es.

4. Su funcién principal es revelar los modelos ejemplares de todos los ritos y activida-
des humanas significativas: la alimentacion, el matrimonio, el trabajo, la educacion,
el arte o la sabiduria.

* Véase Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano.

Asi, el mito es siempre una representacion colectiva que relata una explicacién del mun-
do. Debido a que puede expresarse por medio del lenguaje verbal, es una palabra que cir-

! Louis Marin, Utdpicas. Juegos de espacios, p. 45.
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cunscribe y fija un acontecimiento. El mito es sentido y vivido antes de ser comprendido y
formulado.

2.1.2 La experiencia de lo sagrado

Ninguna sociedad, antigua o moderna, es ajena al mito; parece como si toda colectividad
humana estuviera incapacitada para funcionar sin poseer una nocién de lo que Laplantine
llama “experiencia de lo sagrado”. No es fécil traducir esta experiencia en palabras, aunque
pueden revisarse muchos intentos.

Desde una perspectiva marxista, Maurice Godelier afirma que los mitos son “una repre-
sentacion ilusoria del hombre y del mundo, una explicacién inexacta del orden de las cosas™?
Seguin él, la experiencia humana se divide en dos campos: lo que esta bajo control del indi-
viduo, sea en la naturaleza o en la cultura, y lo que estd fuera de su control. El dominio de lo
no controlado se presenta como un conjunto de fuerzas superiores que el ser humano ne-
cesita representar y explicar, para asi tener control sobre ellas, aun cuando sea de manera
indirecta. El mito funciona como un medio “ilusorio” para personificar potencias descono-
cidas y hacerlas manejables, ya que las dota de caracteristicas humanas, como conciencia,
voluntad y poder.

Para Godelier, el pensamiento mitico es desplazado progresivamente por el avance del
conocimiento humano, pues éste permite explicar la realidad por medio de la razén. Sin
embargo, el hecho de que en todas las civilizaciones existan mitos hace dificil concebir esta
conclusion. Toda colectividad humana construye una nocién de lo sagrado no porque no
pueda controlar las potencias superiores, sino porque para que una sociedad exista es nece-
sario que el mundo signifique algo. Asi, el mito le confiere un significado al universo que en
s mismo no posee. Con la nocion de lo sagrado se tiene la posibilidad de transformar el
caos inicial en un cosmos significante; como dice Laplantine, el universo se carga de “una
espesa densidad simbolica, rica y ambivalente al infinito”?

2.1.3 La funcionalidad del mito

Los estudios modernos destacan tres principales funciones del mito: simbolica, funciona-
lista y estructuralista.

Ernst Cassirer considera el mito como una forma simbdlica, igual que muchas otras. El
mundo es simbolico; en este sentido, el ser humano nunca esta frente a la realidad en si, no
puede verla directamente, sino siempre a través de formas simbdlicas que él mismo cons-
truye, como el lenguaje verbal, el arte, la religion, el mito, entre otras. Todo lo que percibe o
conoce estd envuelto por la mediaciéon de lo simbolico.*

Si el ser humano conociera el mundo tal cual es, no tendria necesidad de interpretar
continuamente, no existirfa la posibilidad de que una misma cosa tuviera multiples senti-
dos. Asi, el mito (al igual que el arte, la ciencia, la religion, etc.) es una forma simbdlica que
permite al ser humano construir su entorno, en vez de sélo adaptarse a un medio previa-
mente existente.

? Maurice Godelier, Economia, fetichismo y religion en las sociedades primitivas, p. 370.
? Frangois Laplantine, Las voces de la imaginacién colectiva, p. 56.
* Véase Ernst Cassirer, Antropologia filosofica.
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El simbolo es una senal de reconocimiento, un objeto dividido en dos partes, cuyo ajus-
te y confrontacién permiten a los portadores de cada una reconocerse. Para que el mito se
exprese por simbolos, es preciso hacer una equivalencia, una conjugacion, porque el simbo-
lo representa siempre mds que su significado evidente e inmediato.

Malinowski, desde una concepcion funcionalista, sostiene que si un grupo social esta de-
terminado por necesidades —sean de subsistencia, sexuales o de cualquier otro tipo—, en-
tonces es posible explicar sus instituciones sociales o sus mitos. Segtin este tedrico, para las
sociedades antiguas el mito representa una resurreccion: es el relato de lo que ocurrié en los
tiempos primordiales. Su funcién es satisfacer las necesidades religiosas, sociales de un gru-
po, asi como contener las reglas practicas para la vida de los seres humanos. El mito registra
los origenes de una comunidad, por lo que fortalece la unidad local. El rito supone la reac-
tualizacion del mito. Para Malinowski, en las sociedades arcaicas los ritos estan vinculados
a actividades fundamentales para la cohesion social, la conservacién de la tradicién y la su-
pervivencia de la cultura.

Lévi-Bruhl considera que la diferencia bésica entre el pensamiento antiguo y el pensa-
miento moderno es que el primero estd determinado por representaciones emotivas y mis-
ticas, y el moderno es racional. En contraposi-
cion, Lévi-Strauss, desde la perspectiva de la
antropologia estructural, afirma que las mane-
ras de actuar o pensar de las sociedades sin es-
critura son o pueden ser desinteresadas; es de-
cir, que “estin movidos por una necesidad o
deseo de entender el mundo a su derredor, su
naturaleza y su sociedad”

Lévi-Strauss se opone a la concepcion tra-
dicional del pensamiento antiguo y considera
que éste es capaz de operaciones intelectuales;
esto es, que para lograr sus fines o satisfacer sus
deseos, “procede por medios intelectuales,
exactamente como un fil6sofo, y en ciertos ca-
s0s, como lo harfa un cientifico”” No obstante,
el pensamiento cientifico pretende lograr una
comprension general de los fendmenos del
universo por el camino mds corto, ya que si no
se entiende la totalidad no se pueden entender
las particularidades. El mito, en cambio, “es incapaz de dar al hombre mds poder material
sobre el entorno’,® aunque si pueda dar la ilusion de que pueden entender el universo, que
de hecho lo entienden. Otra finalidad del mito, segtin Lévi-Strauss, es asegurar, tan estre-
chamente como sea posible, “que el futuro permanezca fiel al presente y al pasado”” Final-
mente, en Mitoldgicas Lévi-Strauss afirma que los mitos “son respuestas temporales y loca-
les a los problemas planteados por los ajustes realizables y las contradicciones imposibles de
superar”.?

De esta manera, el mito proporciona un conocimiento de la realidad pues resuelve ima-
ginariamente problemas desde una perspectiva real; por dltimo, sirve para asegurar la esta-
bilidad social y politica. El mito se asemeja a eso que vagamente se denomina ideologia.

5

Claude Lévi-Strauss, Myth and meaning, p. 16.

¢ Ibidem, p. 17.

7 Ibidem, p. 43.

8 Claude Lévi-Strauss, Mitoldgicas IV. El hombre desnudo, p. 568.
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2.1.4 Mito y rito

El mito no sélo tiene semejanzas con la ideologia, sino también con la religion, el arte y to-
das las dreas de lo simbolico. Las relaciones entre el mito, la religién y el rito son tal vez las
mas faciles de establecer. El término religion —del latin religare, que significa “accién de li-
gar’— puede definirse como el conjunto de actitudes y actos por los que el humano se liga
alo divino o manifiesta su dependencia en relacion con seres invisibles tenidos como sobre-
naturales.

Para los antiguos, la religion es la reactualizacion y la ritualizacion del mito. El rito posee
el poder de suscitar o, al menos, de reafirmar el mito. Por medio del rito, los seres humanos
asisten simbdlicamente al momento de la creacion; de esta forma, se benefician de todas las
fuerzas y energias que emanaron en los origenes.

El rito toma, en este caso, el sentido de una accién esencial y primordial por medio de la
referencia que establece entre lo profano y lo sagrado. Al rememorar, actualizar y renovar
los mitos por medio de ciertos rituales, el individuo se vuelve apto para repetir lo que los
dioses y los héroes hicieron en los origenes.

Desde la perspectiva del pensamiento mitico, conocer el origen de las cosas (de un ob-
jeto, de un nombre, de un animal o planta) equivale a adquirir sobre ellas un poder mégico,
gracias al cual es posible dominarlas, multiplicarlas o reproducirlas a voluntad. El retorno a
los origenes por medio del rito significa la posibilidad de volver a tener acceso a las fuerzas
que surgieron en esos mismos origenes. No en vano en la Edad Media muchos cronistas co-
menzaban sus historias con el origen del mundo. La finalidad era recobrar el tiempo pri-
mordial y las bendiciones que irrumpieron illo tempore.

2.1.5 El tiempo reversible

El rito, al reiterar el mito, ofrece un modelo ejemplar y sitta al ser humano en la contempo-
raneidad de lo sagrado. Mircea Eliade indica que “Un objeto o un acto no se vuelven reales,
ano ser en la medida en que repiten un arquetipo. Asi la realidad se adquiere exclusivamen-
te por la repeticion o participacion; todo lo que no posee un modelo ejemplar estd vacio de
sentido, esto es, carece de realidad”’ El rito, que es el aspecto littirgico del mito, transforma
la palabra en acto.

A la idea de reiteracion se liga la idea de tiempo. El tiempo sagrado es de los dioses y hé-
roes, y es en el que se da el relato mitico; este tiempo es accesible y actualizable por medio
del rito. Por su parte, el tiempo profano es el que ya ha sido explicado por la razon; es lineal,
cronoldgico y, por eso mismo, irreversible; se puede conmemorar una fecha histérica, pero
no hacerla regresar en el tiempo. El rito suprime el tiempo profano; por medio de aquél se
revive el mito y se accede al momento de la creacion. De esta manera, el tiempo mitico, ri-
tualizado, es circular, vuelve siempre sobre si mismo.

La reversibilidad libera al ser humano del peso del tiempo muerto, y le da la seguridad
de que es capaz de abolir el pasado, de recomenzar su vida y recrear su mundo. Lo profano
es el tiempo de la vida; lo sagrado, el “tiempo” de la eternidad. El mito es un ingrediente vi-
tal de la civilizacion; lejos de ser una fabulacién vana, es una realidad viva, a la cual se recu-
rre incesantemente; no es una teoria abstracta o una fantasia artistica, sino una verdadera
codificacion de la religion antigua y de la sabiduria practica.

¥ Véase Mircea Eliade, op. cit.
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Tipos de mitos

De acuerdo con el tema que desarrollen, los mitos pueden clasificarse en los siguientes tipos:

Escatolégicos: describen el fin del mundo o la entrada de la muerte en el mundo. Por ejemplo, el Apoca-

lipsis de san Juan.

De los héroes culturales: describen las acciones y el cardcter de los seres que son responsables del descu-
brimiento de un artefacto cultural o un proceso tecnoldgico particular. Por ejemplo, Prometeo, quien
regala el fuego a los seres humanos.

De nacimiento y renacimiento: ensenan como puede renovarse la vida, modificar el tiempo y transformar a

los seres humanos en nuevos seres. Por ejemplo, Dionisos, Deméter y Perséfone en la mitologia griega.

De fundacién de ciudades: muestra como se da lugar a un asentamiento humano. Por ejemplo, la funda-

cién de Tenochtitlan.

2.1.6 Relaciones con el arte y la literatura: un ejemplo

El mito ha sido considerado el fundamento primigenio de la literatura; es decir, una etapa
inicial del tipo de pensamiento imaginativo y simbolico caracteristico de los textos literarios.
Durante mas de tres mil afios, el mito se ha mantenido como un acervo esencial de temas,
simbolos, personajes y acciones que son retomados, reelaborados y resignificados por textos
subsiguientes. Las relaciones del mito con la literatura y el arte son dificiles de establecer en
abstracto, por lo que a continuacion se presenta el caso de un mito de la cultura medieval.

Los seres humanos de los siglos XI y XII se sentian completamente dominados por un
mundo desconocido que su mirada no podia examinar ya que se extendia a un dominio
mas alld de las apariencias. En esta sociedad estaba vigente el llamado mito de la realeza. De
acuerdo con ese mito, la sociedad se concebia como un reflejo de la ciudad de Dios, y ésta
solo aparecia bajo el cristal de la monarquia: la figura del rey, modelo de la perfeccion terres-
tre, estaba en la posicion mds alta en la construccion mental que daba orden al universo.

Desde tiempos carolingios, los reyes tenian la misién de dirigir la guerra, pero también
cumplian la funcién de mediadores entre su pueblo y los dioses, atributo que venia de su
sangre. La Iglesia situaba al rey en el seno de las jerarquias sobrenaturales y su autoridad y
ministerio significaban la conciliacién y armonia del cielo y la tierra.

Sin embargo, en este periodo la estructura mondrquica ya no es funcional por la presen-
cia de nuevas estructuras sociales en la que es cada vez menor el poder del rey y mayor la de
los pequetios principes regionales. En el nivel de las representaciones miticas, el mito seguia
presente pues era la inica manera de conciliar lo conocido y lo desconocido. El mito de la
realeza funciona al mismo tiempo como explicaciéon y como medio de asegurar la estabili-
dad social.

Por otro lado, la cultura medieval da una clara visién de la interrelacion entre mito,
fiesta, arte, rito y religion, ya que se trata de una cultura donde todo es signo. Las socieda-
des de esa época conciben el universo como un bosque lleno de misterios en el que Dios
estd oculto, pero su presencia solo se adivina por medio de vestigios. Para conducirse en
ese bosque, el ser humano debe poder desenredar la compleja madeja de simbolos en la
que esta tejido. Para captar lo imperceptible fueron necesarios ritos, sacramentos y lo que
hoy llamamos arte.
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El descubrimiento de la
miel, de Piero di Cosimo,
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La fiesta y la obra de arte quieren transgredir los limites que separan el mundo visible
del invisible. La obra de arte busca la luz, la manifestacion de lo divino, de alli el aprecio
por lo luminoso y lo brillante: metales y piedras fascinan, y la orfebreria es la actividad mas
preciada.

Segiin Georges Duby, la obra artistica tenia tres funciones: 1] ornamentar las ceremo-
nias sagradas de manera que salieran del espacio-tiempo ordinario y manifestaran la omni-
potencia de Dios con los mismos signos de poder que los soberanos terrestres; 2| la obra era
sacrificio, ofrenda; esa ofrenda tenia fines de glorificacion y alabanza al Creador, y captacion
de benevolencia: don que exige un contra-don; 3] la obra era un emblema, una ayuda para
percibir los misterios del universo. Esta tercera finalidad es compartida con el mito y con el
rito, pues es produccién de un sentido que no se consume. '

En la sociedad medieval pueden encontrarse correspondencias y similitudes en todos
los dominios de lo simbolico. Esto es mads dificil de hallar en las sociedades modernas pues
ya no existe la nocién de las finalidades del arte ni pueden definirse los mitos vigentes. Co-
mo dice Laplantine,

a partir del momento en que un grupo social o, incluso, una sociedad integra, evoluciona
dentro de un mito rector, regulador e instrumento absoluto de explicacién del mundo, ese
grupo social o esa sociedad global se encuentra en la imposibilidad manifiesta de tomar algu-
na distancia critica con respecto a lo que ella misma implanta apologéticamente como matriz
basica y exclusiva de significaciones.!!

Esta misma incapacidad de comprender el mito, que proviene del racionalismo carte-
siano, es también el origen de la separacion en el mundo moderno entre el mito y el arte, o
entre el mito y la literatura en particular. El mito y la literatura son dos esferas autonomas,
que obedecen a imperativos diferentes y que cumplen finalidades también diferentes.

10 Georges Duby, San Bernardo y el arte cisterciense, p. 17.
! Frangois Laplantine, op. cit., p. 54.
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2.1.7 A modo de conclusion

Todo mito es un relato que proporciona una red de sentido con la cual se explica el orden
del mundo; los mitos de origen, por ejemplo, sirven para que el mundo fisico encuentre su
raz6n de ser y su finalidad.

El relato mitico, dice Pierre Ansart, sittia la finalidad suprema de la vida cotidiana en la
realizacion del mito, “en la fidelidad a los modelos y la representacion renovada de su senti-
do colectivo mediante el rito y la ceremonia”'? El rito justifica

los ciclos de la vida colectiva, los diferentes momentos de la vitalidad comtin con sus fases de
latencia y regeneracion. La fiesta del retorno a los origenes expresa el momento supremo de
la adecuacion de lo vivido a las significaciones. En ellos se somete a prueba el sentido univer-

sal cuya repeticion asegura, magicamente, la regeneracion total. ™

La necesidad de repetir el rito, la fiesta y la recitacion del mito obedece a que el sentido
debe ser actualizado incesantemente para que la vida colectiva conserve su coherencia; lo
que se renueva con la repeticioén no es el esquema de legitimacion que asigna derechos y de-
beres. Por lo tanto, el mito no es sélo estructura de sentido, sino también instrumento de
regulacion social; los mitos de una colectividad sirven tanto para asegurar la donacién de
sentido como para explicar el mundo de las cosas y de los humanos, y para imponer un sis-
tema de jerarquias y poderes.

'2 Pierre Ansart, Ideologia, conflictos y poder, p. 19.
B Idem.
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3.1 SOBRE EL RELATO
Luz Aurora Pimentel

Las siguientes consideraciones tienen por objeto sugerir algunas estrategias para la lectu-
ra de textos narrativos, a partir de la reflexién y del andlisis de sus estructuras y de su
organizacién. Para empezar, habria que insistir en que narrar no es un acto meramente
0cioso, un simple pasatiempo; es, en cambio y como dirfa Paul Ricoeur, la tnica forma de
organizar y conferirle sentido a nuestra experiencia temporal. Nada mas. Pero nada menos.
De los relatos que nos hacemos sobre el mundo surge una forma de significacién que sélo
es posible por medios narrativos; una significacion plenamente temporal, porque sélo se
construye en la experiencia gradual de la lectura. Esto es lo que se conoce como significacion
narrativa, una forma de significacion que no es unicamente intelectual (aunque también lo
es; se trata de una especie de “silogismo temporal”, como diria Peter Brooks). En la produc-
cién de la significacion narrativa concurre, ademds, una inteligencia emocional que abre la
significacion a lo emotivo y plenamente vivencial que s6lo puede darse en la experiencia,
eminentemente temporal y hermenéutica, de la lectura. Porque la literatura, y sobre todo la
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narrativa, es una forma especial de comprension y de explicacion del mundo —una activi-
dad, por ende, plenamente hermenéutica que permite interpretar la significacién narrativa
no sélo en términos intelectuales sino como experiencia significante, como una manera de
comprenderse al comprender el mundo del otro (Gadamer)—." Es, por ejemplo y entre
otras cosas, esa sensacion que tenemos, al final de la lectura, de abandonar un mundo al que
crefamos pertenecer, un mundo con sentido (en mas de un sentido) que renueva el del nues-
tro. Por otra parte, habria que pensar que la identidad misma no es s6lo un retrafo sino un
relato; que s6lo puede darse en y por el tiempo; que, por lo tanto, no hay identidad sino na-
rrada, pues, como diria Proust, “uno no se realiza mas que de manera sucesiva”. He ahi otra
de las formas fundamentales de la significacion narrativa: la identidad narrada.

Ahorabien, un relato verbal, en tanto que (re)organizacion y (re)significacion de la expe-
riencia, estd doblemente mediado. La primera estructura de mediacion es el propio lenguaje,
capaz de atribuir significados y de construir universos de discurso autorreferenciales (Todo-
rov). Por ello, si bien un relato establece un contrato de inteligibilidad (Culler) con el mundo
del extratexto —aun el mds fantdstico o maravilloso de los relatos es, paraddjicamente, in-
teligible, un mundo habitable—, simultaneamente, la lengua permite la autorreferencia, gra-
cias a ciertos elementos propios del sistema, como la anéafora o las descripciones definidas,
entre otros. De tal suerte que al describir un perro —digamos— el solo nombre coman re-
mite, en un primer momento, a los perros del mundo, a una clase; las siguientes menciones
o descripciones, sin embargo, remitiran a lo ya dicho; no a un perro cualquiera, no al signifi-
cado general de perro, sino al del texto, al creado por el discurso. De ahi que importe sobre-
manera estudiar las formas tanto discursivas como narrativas por medio de las cuales se va
creando un mundo posible (Dolezel). Sin perder conexiones de inteligibilidad con el de la
accion humana, todo mundo posible opera bajo su propia logica, un mundo que establece
sus propias coordenadas espacio-temporales, sus propios planos de realidad, independien-
temente de que éstos coincidan o no con los del mundo del extratexto.

La segunda forma de mediacion (Stanzel), absolutamente constitutiva en el caso de un
relato verbal, es el narrador. A diferencia de otras formas de representacion de accion huma-
na, en un relato verbal esa acciéon nos llega mediada por un narrador. En el drama, por
ejemplo, la accidn humana se representa en la inmediatez del proceso; es el didlogo de los
personajes, sus actos, sus gestos los que van configurando esa accién en proceso. En un re-
lato verbal, en cambio, alguien nos da cuenta de esa accion devenida historia. Para otras for-
mas de representacion de accién humana, el narrador es una figura optativa; para el relato
verbal es absolutamente constitutiva—si bien no exclusiva, como se verd al abordar los dis-
tintos tipos de discurso que configuran un relato—. Asi pues, el relato da acceso a un mun-
do posible por intermediacién del discurso de un narrador. Se revisard primeramente esa
voz narrativa y los diversos tipos de discurso que configuran un relato.

3.1.1 Las voces que orquestan un relato

Sibien el acto mismo de narrar es una estructura de mediacién fundamental en todo relato
verbal, esta funcién puede ser asumida por una o varias voces. En ciertos relatos, indepen-
dientemente del grado de complejidad, esa funcién narrativa se concentra en un solo narra-
dor, a quien le atribuimos autoridad y conocimiento total sobre el mundo que va constru-
yendo en su narracién. Pero esta funcion se puede diversificar, incluso relativizar, al ser

' Ao largo del texto, hago referencias entre paréntesis a aquellos tedricos que abordan ese problema en cuestion con
mayor profundidad. La bibliografia ofrece los datos correspondientes.
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cumplida parcialmente por otro(s) narrador(es) o por algtin personaje que, en un momen-
to dado, asume el discurso narrativo para dar cuenta de un segmento de la historia que el
narrador principal ignora, o bien la historia que cuenta el personaje acaba siendo “otra his-
toria”. Por lo tanto, la instancia de la narracion puede no s6lo multiplicarse, sino aparecer en
distintos niveles y con distintos grados de “autoridad” y “confiabilidad”.

Unidad vocal del relato: el narrador unico (Pimentel)

En general, un solo narrador —que se presenta ademds como fuente tnica de informacién
narrativa— tiende a ser percibido como una voz mas o menos objetiva, mds o menos con-
fiable; la impresion de objetividad se acentda si este narrador nunca particip6 en los hechos
referidos: perfil clasico del llamado narrador en tercera persona, ya sea omnisciente o foca-
lizando su relato en la conciencia de algtin personaje. Habria que observar, sin embargo, que
la narracion en tercera persona no es garantia de objetividad e imparcialidad, debido a que
el narrador puede ubicarse discursivamente en una perspectiva moral o ideoldgica definida
que lo haga pronunciar juicios de valor sobre lo que narra, dando asi la impresién de una
narracion sesgada de los hechos. Los juicios de valor expresados por el narrador ya no son
parte de un discurso narrativo, sino de opinion —el llamado discurso doxal o discurso gno-
mico (estrategia discursiva tipica de la novela de los siglos XV1II y XIX). Algunos criticos, en
aras de una narracién “transparente” como ideal, descartan estas formas del discurso del
narrador como meras “intrusiones de autor”; yo considero, sin embargo, que la descalifica-
cion prescriptita—en este como en cualquier otro aspecto del relato— no lleva a ninguna
parte y que, en cambio, hace perder una dimension ideoldgica importantisima, pues el dis-
curso doxal no sélo dibuja el perfil del narrador, sino que da pistas sobre el conflicto o la
orientacion ideoldgica de todo el relato. Ahora bien, algunos narradores, menos parlanchi-
nes y por ende percibidos como mds objetivos, “bajan el volumen” de su subjetividad y na-
rran los acontecimientos de manera mas o menos neutra, su voz se hace mds “transparen-
te”; o bien narran desde la perspectiva de un personaje, de tal suerte que la subjetividad que
por ahi se cuela nuevamente es ahora atribuible al personaje y no al narrador. Por lo tanto,
a mayor transparencia vocal, mayor impresion de objetividad.

Un narrador en primera persona, en cambio, pone la subjetividad en un primerisimo
plano de atencién; el lector inmediatamente se pregunta sobre la ubicacion de este narrador
y sobre la distancia que lo separa de los hechos referidos. Significativamente, quién es esa
voz que narra, dénde estd y cudnto tiempo ha pasado, son preguntas que en general un lec-
tor no se hace con respecto al tipico narrador omnisciente en tercera persona; en cambio,
son fundamentales en el momento mismo en el que un “yo” se sube al escenario de la na-
rracion. La subjetividad del narrador pasa asi a un primer plano. Por una parte, el narrador
en primera persona participé en los hechos que narra—ya sea porque cuenta su propia his-
toria u otra historia de la que él fue testigo— y eso le otorga un estatuto de personaje ade-
mds de narrador, por lo cual es necesario observarlo en ambas funciones: diegética y vocal.
Por otra parte, la subjetividad de su narracion depende —entre otras cosas— de la memo-
ria, del grado de involucramiento, de la parcialidad de su conocimiento y de la vision més o
menos prejuiciada que tenga sobre los hechos. Este, por asi llamarlo, incremento en la sub-
jetividad de la voz que narra estd directamente relacionado con un decremento en la confia-
bilidad. De hecho, lo que hace desconfiar de un narrador no solo es la subjetividad y parcia-
lidad de la informacion sino, en muchas ocasiones, la incompatibilidad entre lo que narray
la orientacién que la trama le va dando al relato, a pesar de las opiniones del propio narra-
dor. Un narrador poco confiable tratara a toda costa de convencer al lector de que él tiene
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razon, estrategia de persuasion/seduccion que podrd apreciarse en todas aquellas estructu-
ras de interpelacion al lector (Los papeles de Aspern, de Henry James, es un buen ejemplo);
o bien el narrador apelara constantemente a un cddigo moral o cultural que el lector podria
no compartir con él (Lolita, de Nabokov, por ejemplo). Finalmente, un narrador serd me-
nos confiable si otra fuente de informacion narrativa desautoriza lo ya narrado. En este ca-
s0, la relativa confianza que podamos tener en él se torna en incertidumbre, si no es que en
franca desconfianza, al multiplicarse las instancias de narracion/informacion (aspecto, este
ultimo, exquisitamente parodiado en los multiples “narradores” del Quijote). Este es el efec-
to mas fuerte de la fragmentacién vocal de un relato, como se verd en un momento. Pero an-
tes, querria abordar otra importante forma de inestabilidad vocal: la llamada narracion en
segunda persona.

Tipica de una buena parte de la narrativa del siglo XX —sobre todo a partir de La modi-
ficacién, de Michel Butor— la narracion en segunda persona propone problemas vocales
sumamente interesantes. Quien dice “td” automdticamente activa una estructura de inter-
pelacion: YO-TU (Filinich). En un relato es comun que un “ta” venido de la voz del narrador
interpele, necesariamente, al lector, y muchos de los juegos vocales de ese tipo de relatos sa-
tisfacen para luego frustrar esa expectativa (piénsese en los multiples avatares del “td” en
aquella novela de Calvino que comienza colmando, literalmente, esta expectativa: “Estds a
punto de empezar a leer la nueva novela de Italo Calvino, Si una noche de invierno un viaje-
ro. Reldjate. Concéntrate”, para luego frustrarla repetida, casi se podria decir, vertiginosa-
mente). Es también una convencion bien conocida en el género epistolar, en el que el “ta”
es el destinatario de la carta en turno; del mismo modo, es una forma convencional de re-
presentar el didlogo consigo mismo, desdoblando la conciencia en un “yo” que le habla a un
“tt” que no es otra cosa que el mismo “yo”. Pero fue la novela de la segunda mitad del siglo
XX la que promovié a un primer plano la narracién en segunda persona como eleccién vo-
cal sistemdtica de todo el relato, sin que necesariamente se recurriera al género epistolar o al
mondlogo interior para justificar ese primer plano del “td”.

En todos estos casos, el lector tiene que definir muy bien la situacion comunicativa del
texto que estd leyendo, a riesgo de perderse en las ambigiiedades de esta voz que oculta su
“yo”. Habria que recordar que toda comprension narrativa depende del tipo de preguntas
que le hagamos al texto; una de las mds importantes, si no es que la primera es ;quién na-
rra?, ;de qué clase de voz/personalidad se trata?, ;qué tan confiable es la informacién que
nos ofrece? En el caso de la narracién en segunda persona, el lector esta obligado a hacer
una pregunta mucho mds problemética: ;quién es ese “yo” que dice “ta”? En toda estructu-
ra de comunicacion, el yo y el tii son perfectamente solidarios; no se puede pensar el uno sin
pensar el otro. Si bien es cierto que en un enunciado en “yo” se puede, mas o menos, hacer
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caso omiso del “td”, en un enunciado en segunda persona es imposible desentenderse del
“yo”, pues quien dice “td” es, necesariamente, un “yo’”. Es por ello por lo que en un relato en
segunda persona importa sobremanera establecer la identidad de ese “yo”; de otro modo el
lector se arriesga a perder un aspecto crucial de la significacion narrativa. Esta pregunta es
fundamental para un texto como Aura, de Carlos Fuentes, en el que la inestabilidad vocal es
extraordinaria: ;quién es ese yo que le habla de i a Felipe Montero? La respuesta en los tér-
minos simples de la convencion del desdoblamiento de la conciencia es claramente insatis-
factoria. Responder a esa pregunta es, en muchos sentidos, tener acceso a una significacion
narrativa compleja que active la densidad temporal de este relato en el que el presente corre
hacia un futuro que no es otra cosa, tal vez, que la repeticion / actualizacion / presentifica-
ci6n / eternizacion del pasado.
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Fragmentacién vocal del relato: narradores multiples y delegados (Pimentel)

No todos los relatos provienen de la informaciéon que da un solo narrador; algunos son, ver-
daderamente, un mosaico de voces (si se nos permite semejante hibrido espacio-temporal).
La multiplicidad vocal se expresa en la alternancia, en la orquestacion de las voces o en la
multiplicacion de los niveles narrativos en los que se inscribe la instancia vocal. En un gran
numero de novelas, la instancia de la narracion va cambiando, ya sea de manera alternada,
interpolada, o multiplicindose de manera mas o menos arbitraria, completando la infor-
macion acerca de la historia u ofreciendo una nueva historia. Por ejemplo, en Casa desolada,
de Charles Dickens, la voz dominante la constituye un narrador en tercera persona del tipo
omnisciente que permite grandes panoramicas espacio-temporales “objetivas’, pero mati-
zado, relativizado incluso, por una voz subjetiva —los capitulos interpolados del relato de
Esther Summerson.

En La ciudad y los perros, de Vargas Llosa, la ambigiiedad de las voces es extraordinaria;
no sélo porque hay dos narradores en primera persona y es dificil anclar la identidad de ca-
da uno de ellos, sino que, ademds, hay una voz en tercera persona que a veces narra desde la
conciencia de los personajes, a veces desde fuera (por esta forma tan distanciada de narrar
en focalizacion externa no sabremos quién matd al Esclavo, sino hasta el final). De hecho la
extrema cercania entre una narracion en primera persona y una en tercera, focalizada en la
conciencia del personaje, hace dudar de la identidad de uno de los narradores en primera
persona, creyendo que se trata de Alberto cuando es, en realidad, el Jaguar cuya identidad
como narrador en primera persona se ird develando hacia el final. Asi, la fragmentacion vo-
cal puede crear esta sensacion de inestabilidad, de incertidumbre no sélo en la identidad de
los personajes, sino en la construccién misma del mundo narrado.

En la extraordinaria orquestacion vocal, que corresponde al mosaico espacio-temporal
de Pedro Pdramo, de Juan Rulfo, hay una cierta alternancia en bloques de secuencias entre
las narradas en primera persona por Juan Preciado y aquellas que componen el rompeca-
bezas de la historia de Pedro Paramo, narradas en tercera persona. Empero, dentro de este
diptico vocal dominante se multiplican las voces y los niveles: narran unos que antes eran
personajes —Damiana Cisneros, Eduviges, Dorotea— para colmar el vacio de informacion
que caracteriza a Juan Preciado como narrador no informado; narra Susana San Juan desde
ultratumba, aunque ya antes habia figurado como personaje en el relato en tercera persona
sobre la adolescencia de Pedro.

En El corazén de las tinieblas, de Joseph Conrad, narra un marino en primera persona,
quien luego cede, o mejor dicho sucumbe ante la palabra de Marlow, otro marino que tam-
bién narra en primera persona. Marlow es otro de esos narradores desinformados que cuenta
una historia que originalmente desconoce pero que va armando paulatinamente, como un
rompecabezas, a partir de otros “informantes”, verdaderos narradores delegados que lo ayu-
dan a construir la historia penosamente, multiplicando vertiginosamente las instancias de la
narracion, lo cual implica multiplicar la mediacion, interponiendo una distancia—y una in-
certidumbre— cada vez mayor entre los hechos referidos y su recepcion por el lector.

Estos rompecabezas vocales no son, necesariamente, un juego perverso; algo quieren
decir y para ello hay que interrogarlos, confrontarlos, relativizarlos, para poder asi desentra-
nar una significacion narrativa compleja. Cuando aquel que antes era personaje asume el
acto de la narracion para colmar huecos en la historia, ese acto de enunciacion narrativo lo
convierte en un narrador delegado cuya perspectiva o grado de conocimiento de la historia
habré que confrontar con la del narrador principal e interpretar en consecuencia; en cam-
bio, cuando aquel que antes era personaje asume el acto de la narracién para contar una
nueva historia, habra que preguntarse qué relacion tiene esta historia enmarcada con res-
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pecto a la narracion que la enmarca: las matriushkas narrativas —del tipo Mil y una no-
ches— no estan ahi nada mas para provocar un vértigo narrativo: algo significan.

Ahora bien, en el espacio de incertidumbre que se abre al multiplicar las instancias de la
narracion, aparece una figura suplementaria a la del narrador: la del autor implicito, concep-
to de Wayne C. Booth que permite evadir los enredos con los datos biograficos del autor
histérico (y ni qué decir del existencial, el de carne y hueso), confusién que en nada ayuda-
rfa a iluminar la significacién narrativa de un texto. Frente a la multiplicidad de narradores
y la consiguiente incertidumbre, surge la pregunta: ;quién organiza este relato?, ;quién es el
responsable de esta orquestacion en voces? Cuando en una novela se interpolan otros dis-
cursos —periodisticos, publicitarios, epistolares, epigraficos u otros—, ;quién los incluye?,
y, sobre todo, ;qué quieren decir? En general, todas estas funciones de seleccion y organiza-
cién estan a cargo del narrador cuando es él la tnica fuente de informacion (narrador-au-
toridad, autorizado, ;autoritario?), pero cuando pierde este “monopolio’, en la rivalidad que
necesariamente se da entre su voz y la de otros, ;quién es responsable de las interpolaciones,
de las citas, de los otros discursos? La figura del autor implicito se convierte asi en un centro
de indagacion ideoldgica, una directriz en el entramado del relato.

Mads atin, como ya se habia apuntado, en esta arena de la multiplicidad vocal crece expo-
nencialmente el problema de la confiabilidad con respecto a los narradores si tan sélo entra
en juego el problema de la perspectiva que, al multiplicarse, relativiza la significacion de lo
que se dice. Pero antes de abordar el problema de la perspectiva narrativa es necesario re-
gresar a la diversidad discursiva de un relato.

3.1.2 Los discursos que configuran un relato

Se ha venido insistiendo en que la mediacién narrativa —es decir, la figura de un narra-
dor— es constitutiva en un relato verbal, lo cual implica que el discurso narrativo es la forma
discursiva dominante. Como diria Gérard Genette, el discurso narrativo —o texto— es lo
unico disponible para analizar la realidad narrativa. Es discurso, en tanto que alguien lo
enuncia; es narrativo, en tanto que ese alguien cuenta una historia. Se pueden anadir otras
caracteristicas que permiten, tipoldgicamente, distinguir el discurso narrativo de otras for-
mas discursivas. Por una parte, el encadenamiento logico-cronoldgico —es decir entrama-
do— de por lo menos dos acciones le da al discurso narrativo una identidad minima. Por
otra parte, en términos puramente sintacticos, el discurso narrativo tiene un perfil especifi-
co que le da su identidad: es un discurso que se construye en una especie de montaje termpo-
ral en distintos planos que se distinguen por los tiempos gramaticales correspondientes; to-
da una puesta en escena que implica una correlacion de los tiempos verbales en términos
relativos de anterioridad, posterioridad, simultaneidad, contemporaneidad, etc.; todos ellos
interconectados por adverbios y frases adverbiales de todo tipo que sefalan los tiempos di-
ferentes y sus relaciones entre si, tramdndolos, y en esa trama elemental de la articulaciéon
temporal de las acciones estaria la esencia de lo narrativo: “Habia ya vuelto en este tiempo
de su parasismo don Quijote, y, con el mesmo tono de voz con que el dia antes habia llama-
do a su escudero, cuando estaba tendido en el val de las estacas, le comenzé a llamar, dicien-
do...” (Quijote, 1, XV1I).

No obstante, y muy a pesar de la relativa dominancia del discurso narrativo como mo-
dalidad enunciativa basica, todo relato verbal estd configurado a partir de una pluralidad de
discursos. Como dirfa Bajtin, la novela es polifonica y en ella se dejan oir toda suerte de dis-
cursos sociales, culturales, profesionales, idiosincrésicos... Podria afirmarse, con todo, que
en el relato, especialmente la novela, dominan dos modos basicos de enunciacion en alter-
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nancia: el discurso narrativo (la mediacion fundamental de todo relato verbal) y el dramd-
tico o discurso directo (la representacion no mediada —narrativamente, claro esti— de la
accion humana por medio del didlogo de los personajes). Asi, en la novela hay dos voces do-
minantes —aunque cada una de ellas sea susceptible de multiplicarse— y por ende dos mo-
dos dominantes de enunciacion: habla el narrador, habla el personaje; el primer modo de
enunciacion es narrativo, el segundo dramadtico. Un tercer modo mixto de enunciacion es
aquella forma sintética del discurso en la que convergen ambos modos basicos: el llamado
discurso indirecto libre, en el que el discurso narrativo se apropia del discurso, esencialmente
dramdtico, del personaje para narrarlo. El discurso indirecto libre abre un espacio que po-
dria llamarse estereofonico, incluso estereoscopico, pues gracias a una doble referencia tem-
poral y aun espacial —la del narrador, para quien lo narrado ya es pasado, y la del persona-
je, para quien lo que ocurre esta apenas en proceso y es parte de su experiencia aqui y
ahora— pasado y presente se funden en un solo acto de enunciacion. Mds atin, en el discur-
so indirecto libre existe la posibilidad de dos perspectivas simultdneas —la del narrador y la
del personaje— convergiendo en una misma estructura sintdctico-semantica. “Alcanzo a
cerrar otra vez los parpados, aunque ahora sabia que no iba a despertarse, que estaba des-
pierto” (Cortazar, “La noche boca arriba”). “[...] preguntdndole [a Sancho] por don Quijo-
te, les dijo como le habia hallado desnudo en camisa [...] y que puesto que le habia dicho
que ella le mandaba que saliese de aquel lugar y se fuese al del Toboso [...] habia respondido
[don Quijote] que estaba determinado de no parecer ante su fermosura fasta que hobiese fe-

cho fazanas que le ficiesen digno de su gracia” (Quijote, 1, 29). Como podrd observarse, las
cursivas remiten a un discurso narrativo que se articula a partir de una tercera persona y un

pasado estructurado en modulaciones temporales correlacionadas (dijo, habia hallado, al-
canzo, sabia, iba a despertarse); no obstante, los subrayados claramente remiten a la expe-
riencia inmediata del personaje —el “ahora” en el texto de Cortdzar es el ahora del moteca,
no el del narrador. En el caso del discurso indirecto libre que da cuenta de lo referido por
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Sancho, se oye incluso el discurso de don Quijote (los subrayados) o, mejor dicho, es la voz
de Sancho haciendo un pastiche del discurso arcaizante de su amo —todos ellos subsumi-
dos en el discurso del narrador.

Al triptico discurso narrativo, discurso directo y discurso indirecto libre se afade, como
posibilidad, una cuarta forma discursiva, el discurso gndmico o doxal —caracterizado por
el discurso argumentativo o generalizante, enunciado en el presente intemporal de la gene-
ralizacion, la reflexion filoséfica y la enunciacion de leyes— por medio del cual el narrador
expresa sus opiniones y reflexiona sobre el mundo, incluyendo aquel que su narracion va
construyendo. Empero, es importante hacer notar que el discurso gnémico no es priva-
tivo del narrador; podria, igualmente, ser pronunciado por un personaje. Por eso es muy
importante aprender a distinguir las voces que hablan, con objeto de poder afiliar vocal-
mente una cierta postura ideoldgica. Y es que en el discurso dramético de los personajes se
abre el escenario a la heterogeneidad discursiva. Asi, un personaje toma la palabra para ex-
presar sentimientos, dar drdenes, amenazar, exhortar, persuadir, seducir... incluso para na-
rrar o para dar opiniones —en estos dos tltimos casos se reduplican, como en espejo, las
funciones mismas del narrador—. Es entonces cuando el personaje se convierte en un na-
rrador, ya sea delegado porque completa la historia, ya sea como el narrador segundo de
una nueva historia (enmarcada).

Ahora bien, todo discurso es, por asi decirlo, una puesta en perspectiva. Importa enton-
ces analizar los discursos que orquestan un relato para ubicar esa mirada sobre el mundo
que cada uno de ellos conlleva y que, inevitablemente, entra en conflicto con los demas.

3.1.3 La perspectiva narrativa: una postura frente al mundo

Todo relato estd inscrito en un haz de perspectivas que matizan y relativizan la representa-
cién/construccion del mundo narrado. La perspectiva narrativa se define elementalmente
como un filtro, es decir, una seleccién y una restriccion de la informacion narrativa (Genette).
Ningun relato, por exhaustivo que se quiera, cuenta todo de manera irrestricta; ni el mas
omnisciente de los narradores lo sabe todo ni cuenta todo lo que sabe. Cualquier represen-
tacion inteligible de accion humana implica una seleccion y, por ende, un sistema de inclu-
siones y exclusiones, asi como de restricciones que organizan fodos los aspectos del relato.
Las restricciones o limitaciones pueden ser de orden espacial, cognitivo, lingiiistico, percep-
tivo, moral, ideoldgico, etc., atribuibles ya sea al narrador o a los personajes. Cuatro son las
perspectivas bésicas: la del narrador, la del personaje, la de la trama y la del lector (Iser, Pi-
mentel). Por comodidad se habla de cuatro, pero habria que pensar que cada una puede, a
su vez, multiplicarse indefinidamente convirtiendo el haz de perspectivas en un verdadero
laberinto o en una auténtica marana.

La perspectiva del narrador

El narrador puede asumir una postura frente al mundo por medio del discurso gnémico,
pero también puede hacer valer su perspectiva asumiendo una postura frente a su relato,
destacando su privilegio cognitivo por encima de cualquier otro personaje, moviéndose en
el tiempo y en el espacio ad libitum; tiene, ademas, la libertad de entrar a la conciencia de
cualquiera de sus personajes cuando y como quiera —en pocas palabras, se trata de un na-
rrador que se impone un minimo de restricciones al narrar, el tradicional narrador omnis-
ciente que narra en focalizacién cero, en la terminologia de Genette, lo cual implica precisa-
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mente una narracion sin un foco definido. No obstante, el narrador en tercera persona, aun
cuando sea él quien enuncia, puede renunciar a sus privilegios cognitivos y focalizar su re-
lato en la conciencia de algin personaje —narracion en focalizacion interna, segun Genet-
te—; en otras palabras, puede no hacer valer su perspectiva a pesar de ser el enunciador del
discurso. Asumira entonces todas las limitaciones del personaje y sélo narrard desde esa
perspectiva, como si no supiera mas de lo que el personaje sabe, ni pudiera percibir mas de
lo que el personaje percibe. Las formas discursivas privilegiadas para la narracion focalizada
son el discurso indirecto libre y la psiconarracién (Cohn). En la primera, como se ha visto,
convergen dos voces, dos discursos: el del narrador y el del personaje. Claro estd que el dis-
curso del narrador, en ese caso, se puede hacer tan transparente que sélo quede de su voz el
armazon bésico constituido por la eleccion gramatical del tiempo pasado y la tercera perso-
na, haciendo que las peculiaridades sintdcticas, léxicas y semdnticas del discurso sean atri-
buibles al personaje y no al narrador. En el caso de la psiconarracién, en cambio, el narrador
da cuenta de los procesos mentales de su personaje aunque las palabras, como tales, no sean
necesariamente atribuibles al personaje sino al narrador. De cualquier modo, el relato estd
focalizado, en mayor o en menor grado, en la conciencia de ese personaje. Las marcas dis-
cursivas de la psiconarracion son, esencialmente, lo que podria llamarse psicoverbos, es de-
cir, verbos que sefialan la interioridad de la accion referida: sintid, pensé, imaginé, temia, de-
seaba, le repugnaba... Ahora bien, si focalizar el relato en la conciencia de un personaje le
implica al narrador abandonar su perspectiva, aun asi puede hacerla valer por medio de di-
sonancias que hablen de las limitaciones no ya del personaje, sino del narrador. Son en es-
pecial notables en estos casos las disonancias morales o ideoldgicas. Un buen ejemplo es el
“duelo” moral que se va dando entre el narrador y Aschenbach en Muerte en Venecia, de
Thomas Mann, a pesar de que se trata de un relato focalizado en el protagonista, puesto que
el lector no ve ni sabe mas de lo que ve o sabe Aschenbach; nunca se le permite, por ejemplo
(y cuanto le gustaria), el ingreso a la conciencia de Tadzio. Sin embargo, la disonancia va
creciendo conforme evoluciona el relato, convirtiéndose en un duelo de perspectivas, de vi-
siones de mundo.

Siun narrador en tercera persona tiene estas opciones de restriccion modulada, el narra-
dor en primera persona no tiene otra opcion que la de focalizar en si mismo. Aun asi, tiene
el privilegio de multiplicar sus perspectivas en el tiempo, pues siendo ese mismo “yo’, puede
hacer valer su perspectiva como yo-que-nartra o su perspectiva—incluso sus maltiples pers-
pectivas— como yo-narrado a lo largo del tiempo. En pocas palabras, el “yo” de la primera
persona puede moverse entre sus perspectivas como narrador y como personaje. Una conse-
cuencia interesante de que la narracion en primera persona esté pre-focalizada —como diria
Genette— es que no pudiendo penetrar en la conciencia de nadie mas que en la del propio
“yo’, toda narracion sobre el otro es, necesariamente, una narracion en focalizacion externa;
es decir, lo que se representa es la imposibilidad de penetrar en la conciencia de otros. Es
esto especialmente notable en la narracion testimonial, en la que el centro de interés narrativo
no es la vida del narrador, sino la de otro; el narrador participa en los hechos referidos pero s6-
lo como testigo. La interioridad del otro, en estos casos, se ve sometida a una mediaciéon més: la
especulacion del narrador con respecto a lo que el personaje sienta o piense —especulacion
marcada por estructuras como supongo, me imagino, tal vez, probablemente, puede ser que haya
sentido..—. En este tipo de narracion, la perspectiva es claramente la del narrador en primera
persona aunque modulada por la especulacion sobre la perspectiva del otro. Piénsese nada mas
en textos cldsicos como El gran Gatsby, de Scott Fitzgerald; “Una rosa para Emily”, de William
Faulkner, o Crénica de una muerte anunciada, de Gabriel Garcia Mérquez.

Finalmente, la perspectiva del narrador se articula también en las peculiaridades de su
lenguaje: la sola eleccion léxica habla ya de un mundo y de una postura frente a él. El len-
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guaje, como bien lo ha estudiado Bajtin en su teoria de la heteroglosia (término traducido
también como plurilingiiismo), estd perspectivado: cada idiolecto, cada discurso social, pro-
fesional, politico, religioso, etc., incide en el mundo con una mirada que le es propia. Cuan-
do un narrador de Balzac habla de la “inocencia” de los ojos azules de un personaje, cuando
otro de James habla de un poeta como un “dios” al que no necesita defender sino “contem-
plar”, la sola eleccion léxica ya estd cargada ideoldgicamente. De tal suerte que podria ha-
blarse de una articulacion de perspectivas: la inscrita —casi podria decirse, preinscritai— en
el lenguaje mismo, y la inflexion particular que le imprime la perspectiva individual del dis-
curso de un narrador. De hecho, lo mismo podria decirse de la manera en que se articula la
perspectiva del personaje.

La perspectiva del personaje

Considerando que un personaje es una construccion puramente discursiva, que no tiene,
en otras palabras, otro ser que no sea el del lenguaje, es capital analizar su discurso como
una de las formas privilegiadas —aunque no la tnica— de acceder a su ser. Asi como el na-
rrador es también un efecto de discurso, en el mejor de los casos una proyeccion enunciativa
del autor, y nunca el autor como tal, del mismo modo, un personaje no es una persona y
por tanto no puede tratarsela como tal —aun aquellos, migratorios desde Balzac, que apa-
recen de manera ubicua en muchas novelas.

La perspectiva de un personaje se articula entonces en los dos modos de enunciacién
bésicos del relato. Por una parte, la perspectiva del personaje esta vehiculada por el dis-
curso del narrador —la narracion en focalizacion interna, como se ha visto—. En esos
casos, es importante hacer deslindes discursivos, interpretar el origen del discurso, si son
esas las palabras que dijo originalmente el personaje o son las que usa el narrador para
describir-narrar al personaje, y con qué grados de disonancia o de prejuicio lo estd des-
cribiendo. Por otra parte, la perspectiva del personaje se observa en su propio discurso
—discurso directo— en el que el lector puede detectar tanto la presencia de otros discur-
sos (sociales, familiares, de clase, de época, etc.) y, por lo tanto, de otras posturas frente al
mundo que la inflexion idiosincrasica del discurso del personaje asumira como suyas, o
bien las asumird en una actitud contestataria o irdnica. Por ejemplo, en el pasaje del Qui-
jote arriba citado, se puede distinguir la voz de Sancho de la del narrador y de la de don
Quijote; es mds, se pueden distinguir los esfuerzos de Sancho por “reproducir” el habla
arcaizante de su amo, aunque la saturacion estilistica hablaria incluso de un pastiche in-
voluntario.

Claro esta que el personaje puede ser descrito desde otra perspectiva que no sea la suya:
la del narrador o la de otro personaje que lo describa. En este tltimo caso habria que consi-
derar que —como en el drama— aquel personaje que caracteriza a otro se caracteriza mas
a si mismo que al personaje sobre el que se pronuncia. Ejemplo clasico de esta caracteriza-
cion cruzada es la descripcion que hace Casio de Julio César en la obra de Shakespeare del
mismo nombre. No es que Casio mienta con respecto a los atributos que subraya en Julio
César; es solamente que la seleccién de esos atributos dice mucho mas de Casio que del pro-
pio César. Asi, la personalidad de Julio César llega filtrada, deformada por la de Casio, quien
ha construido un César mezquino a su imagen y semejanza.
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La perspectiva de la trama (Pimentel)

;En qué sentido podria hablarse de la perspectiva de la trama? De acuerdo con la definicion
elemental que se ha dado de lo que es la perspectiva, en el entramado de un relato hay una
seleccién y una restriccién de la informacion narrativa determinada por una orientacion te-
matica y eso es lo que permite postular una perspectiva para la trama. No obstante, a prime-
ra vista, postularla como una perspectiva independiente pareceria un contrasentido, si con-
sideramos que es el narrador el que opera esa seleccion, el que va tramando su relato; por lo
tanto, al ser responsable de la seleccién, seria él quien le imprimiera, necesariamente, su pro-
pia perspectiva. No obstante, habria que tomar en cuenta varios factores. En primer lugar el
hecho de que no todos los relatos, ni siquiera la mayoria, estin organizados por un solo na-
rrador, con lo cual se da, inmediatamente, un conflicto de perspectivas. En segundo lugar, el
problema mismo de la confiabilidad que trae a un primer plano la disparidad entre la pers-
pectiva del narrador y la orientacion de la trama. En tercer lugar, habria que considerar que
el haz de perspectivas que teje el discurso de los diversos personajes y que, desde luego, no
estdn necesariamente en consonancia con la del narrador, puede incidir de manera impor-
tante en la orientacion de la trama. Siguiendo en este aspecto, aunque de manera parcial, las
reflexiones de Peter Brooks, habria que pensar que una trama es un principio de interco-
nexion 'y de intencion y, por ende, de sentido, en ambos sentidos, direccion y significacion;
que, por ello, toda secuencia es intencional (aunque no necesariamente refleje la intenciéon
del autor, ni siquiera la del narrador, sino la intencionalidad del texto—Ricoeur—), orientada
por el tema, incluso por el final (Kermode), que en si acusa una orientacion temética y, por
consiguiente, ideoldgica. Es por ello por lo que la trama no es solamente una estructura or-
ganizadora, sino una estructura intencional, una direccién, un sentido.

Ahora bien, la trama es ese punto de articulacion entre lo que los formalistas rusos lla-
maban la fabula y el sujet (Todorov), que no es otra cosa que la orientacion tematica de la
fabula o historia; seria también un principio de organizacion que opera una sintesis entre lo
que los estructuralistas llaman la historia y el discurso (Todorov), relacién binaria que Ge-
nette refina en una relacion tripartita —historia, discurso 'y narracién— y que constituyen
las estrategias especificamente textuales que le van dando forma a esa historia. Si bien histo-
riay fabula se recubren de manera casi sinonimica, hay un hiato conceptual evidente entre
sujet y discurso; el primero designa la orientacién temadtica, el segundo la organizacion tex-
tual, las estrategias discursivas que vehiculan la historia. Es en este espacio conceptual, entre
discurso'y sujet, donde se debe pensar la trama. Quizd la definicion que mejor zanja este es-
pacio es la que formula Ricoeur en términos de una configuracion: la trama harfa de una
simple cronologia una configuracion orientada por un sentido. Es en esta dindmica temporal,
como se ha visto, donde se da esa esencial dimension hermenéutica de la significacion na-
rrativa, pues la narrativa misma es un modo de comprension y de explicacién (Brooks). Mdas
adn, esa configuracion, en tanto que principio de seleccion orientada, constituye, en si, una
perspectiva que no es necesariamente la del solo narrador, ni sélo la de los personajes, ni si-
quiera la de las mismas convenciones que rigen el entramado, sino de la sintesis de todas
ellas. Piénsese, por ejemplo, en cudntas novelas decimondnicas la orientacion de la trama va
en el sentido de castigar a la addltera; perspectiva moral —de época, casi podriamos decir—
que con mucho rebasa la del autor o la del narrador, aunque no cabe duda que recibe su in-
flexion individual de todas las perspectivas que interactiian en el relato.

Ahora bien, hay muchos tipos de trama (Muir) que propondrian diversas posturas fren-
te al mundo desde su sola organizacion. Tramas de accién o de aventuras que presuponen
un mundo en que las acciones desencadenan otras tejiendo una vasta red determinada cau-
salmente, en la que los personajes son meros objetos que se mueven estratégicamente de un
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Las dos hermanas, de
Pierre-Auguste Renoir,
1889 © Latin Stock
Meéxico.

eslabon al otro (La isla del tesoro, de Stevenson). Tramas centradas en un personaje cuya ac-
tividad evoluciona en el tiempo vy el espacio para abarcar “mas mundo”, un espacio social
que se despliega como un fresco, cuyo principio de organizacion no es esencialmente causal
sino episddico: las secuencias no se encadenan en términos de causa y efecto, sino en térmi-
nos de espacialidad y cronologia. Ejemplo tipico de esta forma de tramar seria la novela pi-
caresca. Tramas dramdticas y tramas de aprendizaje (Bildungsroman) en las que el persona-
je incide en el curso de la accion y viceversa (character is destiny): la actuacion y evolucion
del personaje deciden la direccion de la accidon; a su vez y de manera reciproca, el aconteci-
miento incide en la evolucién del personaje. Innumerables son las novelas que responden a
este tipo de entramado —Madame Bovary, de Flaubert, o Emma, de Jane Austen, por men-
cionar s6lo un par del tipo trama dramatica; del tipo Bildungsroman, El retrato del artista
adolescente, de Joyce, Hijos y amantes, de Lawrence, o Buddenbrooks, de Thomas Mann—.
En fin, tramas fragmentarias en las que el mundo se estrella, como Pedro Pdramo, de Rulfo,
o El sonido y la furia, de Faulkner; tramas que, al promover el monélogo interior al primer
plano de la representacion de acciéon humana —una “accion” plenamente interiorizada,
“mentalizada’”, por asi decirlo—, desdoblan la temporalidad de la historia, de tal suerte que
pueda postularse un tiempo de la historia exterior y otro interior —Mrs. Dalloway, de Vir-
ginia Woolf, o un buen ntimero de capitulos del Ulises, de Joyce—. En fin, que la forma de
la trama es, en mds de un sentido, la forma del mundo que la ficcion construye, en la que el
lector resignifica su propio mundo.

La perspectiva del lector (Iser)

Finalmente, la perspectiva del lector es crucial para integrar a todas las demas. Es en el lector
donde convergen las otras perspectivas, pero es importante hacer notar que esto ocurre en
el tiempo, que esas otras perspectivas se activan y combinan en una constante actividad de
interpretacion-reinterpretacion, modificacion, correccion, etc. Como diria Iser, al leer el
lector lo hace con un “punto de vista movil’, temporal e interior a lo que va leyendo, pues
no es posible aprehender nunca la totalidad de lo leido, como lo seria un objeto material,
exterior, que pudiera aprehenderse “de golpe” Un texto, al ser no un objeto material sino
mental pues solo se realiza en la lectura, nada mds puede aprehenderse mentalmente, en el
tiempo. Empero, la mente del lector no es una “pagina en blanco” sobre la cual el texto se va
escribiendo de manera pasiva. El lector es ya,
desde siempre, un ser que se posiciona frente
al mundo y, por ende, filtra, selecciona, al po-
ner atencion en ciertos aspectos del relato, re-
cordar unos y olvidar otros, conferir mas im-
portancia a algunos que a otros, etc. Es decir,
ademas de que las otras perspectivas conver-
gen en el tiempo de manera gradual, matiza-
da, corregiday (re)interpretada, el lector hace
pasar ese texto por el filtro de su subjetividad
y desde su propio horizonte cultural que s6lo
comparte parcialmente con el del texto. De
este modo, si bien la identidad puramente
material del texto (el conjunto de sus signos,
ordenados de cierta manera) permanece mds
o menos idéntica, cada lectura construye una
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“obra”, la “representa”, la “ejecuta” —a la manera de un texto dramético o de una partitura
musical (Gadamer)—, una obra que es la misma y a un tiempo otra, ya que surge del en-
cuentro fructifero de dos horizontes, el del texto y el del lector; un encuentro en el que, si
bien la mirada del lector activa la obra como un mundo diferente, la obra a su vez cambia al
lector, lo hace otro, si tan s6lo porque en su experiencia posterior a la lectura de ese texto
quedara incorporado, con sus multiples significaciones, el mundo posible construido por la
experiencia de la lectura.

3.1.4 Las coordenadas espacio-temporales del mundo narrado
(Genette, Pimentel)

Un mundo narrado es un mundo posible que establece, como principio de realidad bésico,
un espacio y un tiempo que le son propios y que operan bajo su propia logica; un mundo
de ficcion que es real, paradoja que es preferible evitar con el concepto genettiano de uni-
verso diegético; es decir, un mundo de ficcién que se considera la realidad por sus habitantes,
con unas coordenadas espacio-temporales que designa la propia ficcion. Asi, en el universo
diegético de En busca del tiempo perdido es posible tomar un tren de Paris a Balbec, indepen-
dientemente de que la segunda ubicacion no exista en los mapas del mundo del extratexto;
ese mismo universo diegético estd marcado por la evolucion de los acontecimientos que va,
implicitamente, desde 1870 hasta 1925, independientemente de que Marcel Proust haya
muerto en 1922. Ahora bien, los espacios diegéticos que construye el relato tienen un signi-
ficado que, en general, va mucho mds alld de ser el escenario neutro pero necesario sobre el
que evoluciona la accion. Para proyectar la ilusion de ese espacio, la forma textual privile-
giada es la descripcion (Pimentel) que construye el espacio y los objetos que lo pueblan de
manera analitica y temporal, al desplegar las partes y atributos de un objeto o espacio en el
tiempo inevitable de la lengua, el de la cadena sintagmatica. Dos consecuencias importantes
de esta actividad eminentemente analitica y temporal. La primera es una cuestion de pers-
pectiva y de significacion narrativa, ya que las partes y atributos desplegados en una serie
predicativa (Hamon) implican, necesariamente, una seleccion. Es a partir de la seleccion
que la persona, lugar u objeto descrito cobran una significacién importante; la descripcion
es como un crisol en el que se funden los valores teméticos y simbolicos de un relato. Podria
afirmarse que el despliegue descriptivo no es un mero ornamento, sino el espacio privile-
giado en el que se van desarrollando los temas del relato; de ahi el valor narrativo de la des-
cripcion. La segunda consecuencia de esta dimension analitica y temporal de la descripcion
tiene que ver con la manera gradual en que se va construyendo esa impresion de mundo que
le es propia a los textos narrativos. Es el lector que, en el tiempo, va operando las sintesis, va
construyendo los lugares y objetos gradualmente, corrigiendo, aumentando, modificando
imdagenes a partir de descripciones parciales y recurrentes que dentro de su imaginacion
acaban haciendo mundo. Gracias a esa “suspension de la incredulidad” (suspension of disbe-
lief) de la que hablaba Coleridge, el lector acepta ese universo diegético, que él mismo ha
ayudado a construir, como un mundo cuya realidad es incuestionable para los que ahi ha-
bitan y, al haberlo construido en su imaginacion, también lo es para el lector pues lo ha he-
cho suyo.

En cuanto al otro término del inextricable binomio espacio-tiempo, se ha insistido en
que la significacién narrativa es un fenémeno plenamente temporal y vivencial ya que se
construye gradualmente en el tiempo. Nuestra experiencia como seres temporales encuen-
tra su maxima condensacion en la representacion de la accion humana que caracteriza tan-
to al drama como al relato, no solamente porque es una experiencia configurada, sino por-
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que el tiempo de la transformacion y de la evolucion de la experiencia humana se condensa
significativamente. Las observaciones de Proust al respecto son especialmente pertinentes.
Por una parte, el lector se apropia de los actos, emociones y transformaciones de los perso-
najes —independientemente de su verosimilitud— puesto que éstos ocurren dentro de él.
Por otra parte, en un muy breve tiempo, el relato hace experimentar todas las dichas y las
desgracias posibles que en la vida real tomaria afos vivir. Mds atin, algunas de estas expe-
riencias de cambio y de transformacién ni siquiera son vividas con plena conciencia de
transformacion, debido a que, en la vida, esos cambios se producen con demasiada lentitud
como para ser percibidos. Sélo se puede conocer y vivir esos cambios en la lectura, en la
imaginacion (Por el camino de Swann).

Ahora bien, si es indudable que el relato es la representacion de la accion humana en el
tiempo, si es igualmente indudable que el lector se apropia, intelectual y afectivamente, de
este mundo posible ;de qué manera las estructuras del relato propician esta representacion
y la consecuente experiencia temporal en la lectura? En un nivel muy basico, como se ha vis-
to, el discurso narrativo, en tanto que montaje sintdctico de tiempos gramaticales, abre el
abanico temporal proponiendo complejos paisajes temporales entre lo mds distante y lo
mads inmediato en el tiempo. Mds atin, en niveles de complejidad creciente, las estructuras
temporales del relato estdn en la base de nuestra experiencia temporal. Las relaciones tem-
porales que se dan entre la historia y el discurso le dan al relato no sélo la impresion de
tiempo vivido, sino de ritmo.

Considerando que el discurso en su secuencialidad sintagmatica genera lo que Genette
ha llamado un seudo-tiempo —el que le imprime la sola secuencia—, la relacién que este
seudo-tiempo establece con el de la historia permite dibujar las mas variadas figuras, entra-
mandolas en distintos grados de complejidad y de significacion. Si los hechos se narran en
el discurso en el mismo orden en el que ocurrieron en la historia, el lector tendra la impre-
si6n de fluir en un relato cronolégico e ininterrumpido. Pero la relacion entre los dos érde-
nes puede ser mas compleja, dibujar figuras, interrumpir el relato en curso para narrar
acontecimientos ocurridos con anterioridad (analepsis o flashback) o anticipar otros (pro-
lepsis o flashforward). Estas irrupciones de otros tiempos en el tiempo del relato en curso
dibujan figuras temporales que el lector estd llamado a interpretar: scudl es el propdsito, el
significado de narrar algo fuera de tiempo?, ;qué relacion tiene el segmento anacrénico con
el relato en curso que se ha interrumpido para darle cabida?, ;qué efectos de fragmentacion
o de perturbacién genera el relato anacrénico?, ;en qué medida la fragmentacion temporal
afecta la inteligibilidad misma del relato?, etcétera.

Mucho de la impresion de “mundo” que deja un relato se debe a los ritmos temporales
que van orquestando el devenir de ese mundo. Si bien la “duracion” discursiva es una me-
tafora que ni siquiera propondria un seudo-tiempo, como en el caso del orden en el que
se narran los acontecimientos, la cantidad de texto que se le dedica a un cierto segmento
temporal de la historia establece una relacion de velocidad que Genette define en términos
de la fisica: una relacién de espacio y tiempo que resulta en una velocidad dada. De ahi que
a esta “velocidad narrativa” la bautice Genette con otra metdfora —esta vez musical—: el
tempo. Asi, cuando el relato pasa sumariamente por un vasto segmento temporal, el lector
tiene una impresion de aceleracion, de que diez afios han sido despachados en tres lineas,
para luego detenerse quizd en un momento y narrarlo con todo el detalle de una escena
dramatica. En fin, que el tempo narrativo da, ademds de un ritmo, una diferenciacion de
tipo ideologico (lo que es “importante” se narra en escena; lo que es literalmente in-signi-
ficante se narra en resumen, etc.) o de estrategia narrativa como en las elipsis en las que
el discurso narrativo pasa en silencio un segmento de la historia, para crear suspenso, des-
pistar al lector, etcétera.
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Ahora bien, el tempo narrativo no sélo diversifica el ritmo del relato, sino que propone
una gama de acercamientos y distanciamientos con respecto al mundo narrado: una escena
creard, como en el drama, la ilusion de inmediatez, de accién en proceso; mientras que un
resumen aleja de lo narrado e intensifica la sensacion de acontecimientos lejanos en el tiem-
po. La escision de los tiempos de la historia en tiempo interior y tiempo exterior en aquellos
relatos en los que el monologo interior es predominante, al mismo tiempo que acerca al lec-
tor a la experiencia durativa de una conciencia en incesante actividad, se proyecta al exterior
con una sensacion de lentitud extrema en la duracion del tiempo exterior.

Otras formas de acercamiento/alejamiento temporal estian dadas en el tiempo del acto
de narrar. La pendiente natural es narrar algo ya ocurrido (aunque desde luego esta relacion
de anterioridad de la historia con respecto a su enunciacion no es otra cosa que una ficcio-
nalizacién del acto narrativo mismo). Esta relacion entre el acontecimiento y el acto de na-
rrarlo abre y cierra el compds temporal moduldndolo constantemente. El narrador puede
hacer valer esa distancia o puede cerrarla de diversas maneras: una muy importante es el
discurso indirecto libre en el que los deicticos temporales y espaciales remiten a la experien-
cia del aqui y ahora del personaje, mientras que la tercera persona y el tiempo gramatical en
pasado —las marcas vocales del narrador— pierden todo valor temporal. Aunque esté na-
rrado en pasado nuestra experiencia narrativa es la del personaje para quien lo vivido no es
pasado, sino presente. Otra forma de acercamiento es la narracion en presente, creando la
ilusion de una simultaneidad entre lo referido y el acto de referirlo.

Estas “vivencias” temporales son el resultado de todas estas figuras, de los montajes tem-
porales: guedejas en el trenzado de la trama del relato que nos permiten apropiarnos del
mundo de ficcién en el que hemos ingresado por la lectura y que nos significa y resignifica
el nuestro de manera especial, pues, como diria Ricoeur, “el tiempo deviene tiempo huma-
no en la medida en la que se articula en un modo narrativo y [...] el relato cobra significa-
ci6n plena cuando deviene condicién de la existencia temporal” (1983, 85).

3.2 EL CUENTO
Carmen Elena Armijo

Si se parte de la clasificacion genérica de la literatura en lirica, épica y dramatica, puede de-
cirse que el cuento deriva de la segunda. Sin embargo, es importante hacer una distinciéon
entre épica y narracion, pues el género basico ya no es la epopeya, sino la novela en su senti-
do mas amplio, es decir, la narracion. El término épica ha perdido, inevitablemente, actuali-
dad; en cambio la narracién es un género vigente que podemos dividir en formas comple-
jas, como la novela, y formas simples, como el cuento.

Los origenes del cuento hay que buscarlos en la literatura folclorica, en las narraciones
de tipo oral, espontdneas y populares. Ademas, resulta imposible comprender el cuento li-
terario sin sus raices orientales. Partimos de la influencia que ejercié Oriente sobre Occi-
dente, puesto que el concepto y la practica de la expresiéon narrativa ejemplar son caracte-
risticas propias de las tradiciones orientales como la hindg, la persa, la drabe y la hebrea, sin
olvidar el importante influjo de la Antigiiedad clésica.

Para ilustrar la historia del cuento, a continuacién aparece una clasificacién cronoldgica
que inicia en el medievo y termina en el siglo XX europeo. El hilo conductor es la cuentis-
tica espanola, sin dejar de mencionar las figuras claves de la literatura universal. Se pon-
dra especial atencion en los periodos en los que el cuento sufrié importantes transforma-
ciones.
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Ilustracion para

la edicion en francés del
Decameron,

de Boccaccio | © Latin
Stock México.

3.2.1 Edad Media

La cuentistica medieval tiene un desarrollo peculiar en la Peninsula Ibérica debido a la con-
vivencia de cristianos, musulmanes y judios. Pueden distinguirse dos vertientes en las for-
mas embrionarias de la narraciéon: una constituida por los apélogos de las narraciones
orientales y otra por los exempla que recogia la Europa cristiana.

Una muestra es el caso de Pedro Alfonso, judio aragonés del siglo XII, quien sintetiza
ambas vertientes en su obra Disciplina Clericalis (Ensefianza de doctos). Se trata de una se-
rie de advertencias que la terminologia latina designa como exempla para referirse al ma-
terial narrativo que provenia de Oriente. La obra retine sentencias de fil6sofos, amonesta-
ciones drabes, fibulas de bestias y de aves escritas con el fin de que el hombre sabio
recuerde lo que ha olvidado y se instruya y adoctrine con amenidad. Esta obra fue una se-
milla que se difundi6 por el resto de Europa, ya que estaba escrita en latin, la lengua del
cristianismo de Occidente.

Posteriormente, en Espana, a mediados del siglo X111, se tradujeron al castellano dos co-
lecciones orientales de gran importancia, el
Calila e Dimna (1251), serie de fibulas y
apologos cuya fuente es el Panchatantra,
obra clasica de la India, compuesta entre los
siglos IV y vid. C,; y la segunda, el Sendebar
(vocablo que en sanscrito significa “sabio”)
o Libro de los engafios de las mujeres (1253),
obra de procedencia india que pasé a Persia
y mas tarde al mundo arabe.

Otro libro sobresaliente de origen indio
fue Barlaam y Josafat, traducido del griego
y del latin al castellano, el cual recoge la in-
terpretacion cristiana de una leyenda de
L ' Rt —| Buda.

Le. s chapular contfecnt le s e @ No se puede dejar de lado el Libro de los

llT!lS fﬂﬂlﬁﬁmw QRYMman Aupr  gatos, traduccion-adaptacion al castellano,

L . t%ﬁgg:‘g}ﬁgg:; i‘fgn‘ realizada a fines del siglo XIV y principios

Mematrssse ho smercaces saiasss meanes  del XV, de las fabulas latinas del monje in-

glés Odo de Chériton (siglo X111). La colec-

cion de exempla del Libro de los gatos, que es una especie de Bestiarium, es una critica diri-
gida a los grandes senores de la Iglesia y de la sociedad del momento.

Aunque no es facil saber como fue la difusion de estas obras, lo que si es seguro es que

la narrativa medieval —tanto la hispanica como la occidental— se enriqueci6 del contacto

con la narrativa oriental, bien fuera por medio de estas versiones, bien por cauces orales de
otras obras como Las mil y una noches (buen ejemplo del desplazamiento de la cultura dra-
be de Este hacia Oeste). Esta coleccion de cuentos fue dada a conocer en Europa a principios
del siglo XV1I1, gracias a la traduccion libre realizada por Galland, basandose en un manus-
crito sirio.

Durante los siglos XIV y XV se distinguen, en la narrativa espanola, las siguientes obras,
y en ellas se advierte una relacion estrecha entre la didactica y la literatura:

alla fdbula, narracién con intencion didactica que por su cercania con el apologo podria
parecer muy seca. Sin embargo, hay casos excepcionales, como el Libro de buen amor, de
Juan Ruiz, Arcipreste de Hita.
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b]El relato jocoso, forma amena que tiene mucho que ver con el mundo oral. Por ejemplo,
algunos relatos del Corbacho, del Arcipreste de Talavera y del Conde Lucanor, de don Juan
Manuel.

c] Entre estas narraciones, la mas importante y fecunda es el exemplum, serie de relatos
destinados a dar consejos. El gran cultivador de este género es don Juan Manuel con su
Libro de los ejemplos del Conde Lucanor y Patronio, pues convierte los ejemplos en verda-
deros relatos literarios.

En la Edad Media no se empleaba la palabra cuento, sino varias denominaciones, como
“tibula”, “relato jocoso’, “exempla”, “fabliaux”, “roman’, “lai”, “fablillas ogiosas”, “espejos de
principes” o “literatura de castigos” Ademas de otros términos a los que en visperas del Re-
nacimiento se agrego la “novella” italiana de tendencia realista. Al florentino Giovanni Boc-
caccio, con su Decamerdn, se le considera el representante de esta tendencia y el iniciador del
cuento en pleno siglo X1v. De Inglaterra hay que mencionar a Chaucer, con Los cuentos de
Canterbury; y de Castilla, a don Juan Manuel y al Arcipreste de Hita.

Cabe aclarar que cada una de estas variedades posee sus caracteristicas propias y, en general,

una intencién didactica, ademds de que su transmision pertenece al mundo de la oralidad.

3.2.2 Siglos de Oro

En Europa, el siglo XVI es una época en la que tanto la aristocracia como los burgueses o los
campesinos, tanto los letrados como los analfabetos, escuchan y cuentan anécdotas y re-
cuerdos personales o chascarrillos. De ahi proviene la facecia o relacion breve de intenciéon
humanistica y jocosa que en el Renacimiento adquiere gran esplendor gracias al italiano
Poggio Branciolini, autor de un Liber Facetiarum. En Espana, Juan Timoneda tiene presen-
te esta tradicion folcldrica en El sobremesa y alivio de caminantes (1563) y Melchor de Santa
Cruz, en la Floresta espafiola (1574).

Estos relatos menores pueden proceder de la Antigiiedad cldsica o de la tradicion oral.
La influencia del mundo antiguo es de gran importancia en la cuentistica, por lo que hay
que tener presente la época y recordar los nombres de Herddoto, Jenofonte y Petronio, au-
tor del Satiricon, entre otros.

El origen del cuento literario en los Siglos de Oro también puede encontrarse en las “no-
velas noticiosas o cuentos folcloricos” cuyos temas son la venganza de una mujer violada, la
difunta pleitada, el muerto vivo, etc. Estos relatos acercan la novela a la esfera de la oralidad,
por lo que la novela corta oscila entre el cuento oral y la novela escrita. Lo que llamamos no-
vela se confundié durante mucho tiempo con el cuento; es sabido que varias novelas de
Boccaccio se contaban oralmente en la Espana del siglo XVI.

Aqui es evidente la interrelacion entre lo oral y lo escrito en el relato breve: de escrito pa-
sa a oral y de oral a escrito. Por eso es tan dificil establecer la distincion entre relatos orales
y relatos escritos en esa época. Encontramos un cuento oral plasmado en una obra escrita,
tal es el caso del Decamerdn; o una fébula esdpica antologada pero que se relata oralmente.

Esto explica por qué el término y el concepto de novela tardaron tanto en imponerse en
Espafia. Aun en 1567, Juan Timoneda titulara una recopilacion de relatos como El patra-
fiuelo, es decir, “cuentos de viejas”. Casi todos estos relatos derivan de fuentes literarias que
utilizan el esquema de los cuentos folcldricos cuya mayoria ha sido contada oralmente.

Hablar del cuento en este periodo es bastante complejo y problemético, ya que los gran-
des pensadores y escritores de esa época se referian a él de una manera despectiva como

» «

“cuentos de viejas”, “patranas de las viejas”, etc. Aunque todos los hombres cultos de los Si-
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glos de Oro conocian y escuchaban los cuentos tradicionales, como es el caso de Montaig-
ne, Shakespeare y Cervantes, no los valoraban como se hace hoy en dia, esto se puede apre-
ciar en la denominacién que se les daba.

Un buen ejemplo, en cuanto a su utilizacién, es “La historia del Capitdn cautivo’, de
Cervantes, la cual compone a raiz de que escucha narrar, a unos cautivos argelinos, un
“cuento de amor” que debi6 ser una variante tradicional de “La hija del diablo” De esta
manera, Miguel de Cervantes crea un cuento literario a partir de un cuento folcldrico, adap-
tandolo a su contexto.

Otro caso de un escritor particularmente habil, que integra el cuento tradicional en sus
obras, es el desconocido autor del Lazarillo de Tormes.

En estos siglos dureos, los escritores quieren diferenciar la novela corta del cuento, lo que
se percibe en las formulas que utilizan para definirlo: “cuentos de viejas” y “patranuelas’, y
mads aun en la escritura de espléndidas “novelas cortas” como las de Cervantes, Lope de Ve-
ga 'y Mateo Alemadn, entre otros.

De esta manera se advierte que el concepto de cuento parte de la novella de Boccaccio,
que narra cosas novedosas y atractivas. Ademds, se rechaza el didactismo y lo seco de los
exempla. La Gltima muestra de este tipo de cuento es el Fabulario, de Sebastian Mey, que,
paraddjicamente, se publica en 1613, el mismo ano que las Novelas ejemplares, de Cervan-
tes, nombre que toma de la novella italiana.

Hay que resaltar que la novela nace el dia en que Cervantes compone las Novelas ejem-
plares. Una novela cervantina estd hecha para ser impresa y para ser leida, no para ser con-
tada. Ademds de que este nacimiento de la novela es resultado del surgimiento y desarrollo
de la imprenta.

En sintesis, es en esta época cuando se hace la gran division entre “cuentos de viejas” o
“patranas” y “novelas cortas”.

3.2.3 Romanticismo

La situacion del cuento literario cambia con el parisino Charles Perrault (1628-1703) con sus
Cuentos del tiempo pasado, subtitulados Cuentos de mamd Oca, entre los que figuran “El gato
con botas”, “Blancanieves”, “Caperucita roja”, “La Cenicienta”, asi como sus Cuentos de hadas
para adultos, en los que se juega con lo maravilloso desde un punto de vista racional.

Se modifica, més atin, con los hermanos Grimm (Jakob, 1785-1863, y Wilhelm Carl, 1786-
1859), que tienen el mérito de haber rescatado y cifrado toda una memoria popular, que la tra-
dicién oral mantenia viva en el dmbito local, para difundirla e incorporarla a la cultura del
mundo entero. Jakob y Wilhelm trabajaron durante muchos afios en la recolecciéon de estas his-
torias que posteriormente escribieron en sus Cuentos de nifios y del hogar, entre los que pode-
mos destacar “El aldeano y el diablo”, “Los siete cuervos”y “El lobo y el hombre”.

Contintia en esta tradicion Cecilia Bohl de Faber (1796-1877), futura Fernan Caballero,
a quien se considera iniciadora en Espana de la recopilacién de cuentos, coplas, refranes y
otras creaciones populares. En este campo publico sus Cuentos y poesias populares andaluces
(1859), en donde destaca “La suegra del diablo”. Otro gran cuentista folclérico es Hans
Christian Andersen (1805-1875), quien escribe relatos que, aunque agradan a los nifos,
nacieron como facetas y reflexiones del mundo de los adultos. Muchos de sus cuentos son na-
rraciones que habia oido contar durante su infancia, basados en el folclore danés, y otros de
su invencioén. Citamos, por ejemplo, “El Porquero”, “El Pequerio gran Claus”, “El eslabon”,
“El traje nuevo del emperador”, “Pulgarcito”, “La margarita”, “El abeto”, “La mariposa”, “El
patito feo” y “La sombra”.
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En fin, se habla ya del cuento maravilloso, casi siempre de origen folcldrico, por lo que
la voz popular se vuelve a escuchar. Estas colecciones pudieron anunciar la resurreccion,
que nunca se dio, del cuento literario inserto en el tradicional.

A pesar de este encuentro con lo popular, a los cuentistas no les resulta clara la alquimia
de metamorfosear relatos orales en relatos literarios. Y, ademds, el oscurecimiento de la tra-
dicion folclorica nativa se debe a que los literatos estan fascinados con la imagineria del
mundo noérdico de silfides, ondinas y duendes, con la cual tenian poco que ver.

No obstante, la narracion breve se renueva y se ensancha, principalmente por la crea-
cion del cuento fantastico, que aleja la narracién escrita de la oral, como queda expresado
en las narraciones breves de los siguientes autores: el escritor, musico y pintor E. T. A. Hoff-
mann (1776-1822), con “Afortunado en el juego”, “El consejero Krespel”, “Fantasias a la ma-
nera de Callot” y “Piezas nocturnas”; el ante todo poeta Alexander S. Pushkin (1799-1873),

» « » «

con “La nevasca’, “Cuento del pescador”, “Cuento de la tsareuna”; el autor de Carmen que
inspird la 6pera de Bizet, Prosper Mérimée (1803-1870), con “La toma del reducto”, “Las al-
mas del purgatorio”; Edgar Allan Poe y, anos mds tarde, Gustavo Adolfo Bécquer (1863-
1879), con “Maese Pérez el organista” que forma parte de su serie de Leyendas.

Al respecto, es importante seiialar que el vocablo cuento, short story, con el significado de
pieza de ficcion en prosa cuya brevedad permite leerla ininterrumpidamente, se debe a Ed-
gar Allan Poe, escritor nacido en Boston (1809-1849), de una familia de protestantes esco-
ceses emigrados a Irlanda y luego a Estados Unidos. Bajo el influjo de Poe se intenté dar
precision cientifica al género fantdstico y se concibi6 el cuento como una obra de arte, como
un dictado de la imaginacién y como un riguroso método de anélisis en el que ningtin he-
cho estd dictaminado por el azar.

Lo novedoso en su concepcién del cuento es la introduccion en la historia de elementos
fantasmagoricos, de inquietantes soluciones metafisicas, psicoanaliticas y sobrenaturales.
Tomando rasgos de su vida atormentada y neur6tica, Poe supo plasmar una obra, no obs-
tante fantastica, de cardcter realista, porque como él mismo habia conceptuado, el fin tlti-
mo de la belleza es la verdad. Ejemplos de sus cuentos policiacos son: “La verdad sobre el
caso del senor Valdemar”, “La carta robada”, “El escarabajo de oro” o “Los crimenes de la ca-
lle Morgue”, y ejemplos de sus cuentos de horror fantastico o de terror son: “El corazén de-
lator”, “El pozo y el péndulo”, “El tonel de amontillado”, “El gato negro”, “La caida de la casa
Usher” y “Manuscrito hallado en una bote-
lla”, entre muchos otros.

Asi, junto a la modalidad del cuento de
terror, cultivado por Edgar Allan Poe y
Hoftfmann, en el siglo XIX domina el cuento
realista, como se puede apreciar en los es-
critores Guy de Maupassant (1850-1893),
con sus relatos de adscripcion realista y
también con sus extraordinarios cuentos
fantasticos y de terror; algunos de sus textos
son: “;Quién sabe?”, “El collar”, “Monte
Oriol”, “Pedro y Juan”, “Nuestro corazén’,
“El retorno”, “Bola de sebo”, “Mademoiselle
Fifi”, “El miedo” y “El Horla”. Citamos, asi-
mismo, a Leopoldo Alas “Clarin” (1852-
1901), autor de la novela La Regenta y gran
cuentista, quien escribe relatos de temadtica

diversa, del ruralismo a la visién critica e
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irénica de la sociedad decimondnica espaiiola, de la sdtira al intenso lirismo. Ejemplos de
sus cuentos son “;Adids, cordera!” y “Protesto”

Es importante precisar que existe una gran diferencia entre el cuento fantdstico (que se
basa en la realidad cotidiana) y el cuento maravilloso (que se refiere a un mundo fuera de la
esfera de lo posible). Se crea, pues, una barrera entre el mundo oral de este tltimo y el escri-
to del cuento fantéstico.

A continuacion se presentan los distintos nombres que tiene el cuento, segin lo expone
Anderson Imbert:*

Narracion corta de tradicion oral Narracion corta de tradicion literaria
Espaiiol Cuento, Historia Cuento, Novela corta
Inglés Tale, Story Short Story
Francés Histoire Conte, Nouvelle, Récit
Italiano Storia, Fiaba, Favola Novella
Aleman Miirchen, Erzihlung Geschichte, Kurzgeschichte

El olvido del cuento folclérico a mediados del siglo XIX se parece al ocurrido en los si-
glos dureos. Sin embargo, aunque la novela corta tiene gran auge, el cuento fantastico llega
a ocupar en este periodo un lugar privilegiado.

En cuanto a la definicién de cuento el problema continta. Por ejemplo, Mérimée y
Maupassant prefieren llamarlo, siguiendo a Boccaccio, novella; y Flaubert, despectivamente,
conte. En cambio, los novelistas espanoles privilegian la palabra cuento.

3.2.4 Modernismo y época contemporanea

Para explicar esta época se sigue la periodizacion de cien anos (1880-1980) que hace Maxi-
me Chevalier,’ la cual abarca el modernismo y la época contemporanea, ya que en estos pe-
riodos hubo muchas rupturas, multiples tendencias y varias generaciones en el mismo mo-
mento histérico.

En dichas épocas la narracion breve tiene un prodigioso florecer debido a diversas cau-
sas: la expansion de la letra impresa, la difusion en periddicos y revistas, la preferencia de los
lectores por el relato breve, el aprecio de escritores y criticos por lo fragmentario y la fecun-
didad de los escritores. Retoman algunas preferencias del romanticismo como la narraciéon
histérica y, sobre todo, se tiene un apego singular por el cuento fantéstico.

Ademas, resucita débilmente el cuento tradicional y es adaptado por varios escritores.
Ese fue el caso de Juan Valera (1827-1905), quien se inspir6 en algunos cuentos folcléricos
para reelaborarlos a su manera, como lo hizo en “El pajaro verde”, y fue uno de los autores
de la Coleccion y chascarrillos andaluces; de Emilia Pardo Bazan (1851-1921), autora de los
Cuentos de la Marineda, donde destaca “El indulto”; y de Vicente Blasco Ibanez (1867-
1928), autor de corte naturalista que refleja en sus relatos los paisajes, las gentes y las cos-
tumbres de su tierra, por ejemplo en “Las plumas de caburé”. Los novelistas, aunque perci-
ben la relacion que enlaza la palabra cuento con la realidad del cuento tradicional, en la
practica literaria no se acercan mucho a dicha realidad.

? Enrique Anderson Imbert, Teoria y técnica del cuento, p. 17.
? Maxime Chevalier, Cuento y novela corta en Espaiia. 1. Edad Media, pp. 19-24.
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Asimismo, la nueva situacion social, las inquietudes, las angustias y el interés por la vida
y las costumbres campesinas enriquecen el caudal de novelistas y cuentistas.

Por otra parte, no sélo la primera guerra mundial (1914-1918) y la segunda (1939-
1945), sino otras guerras como la franco-prusiana (1870-1871); la guerra de Espana contra
Estados Unidos (1898), cuya consecuencia fue la pérdida de colonias como Cuba, Puerto
Rico y Filipinas (1898); asi como la guerra civil espanola (1936-1939), influyeron en la men-
talidad de los escritores.

Consecuentemente, los temas de la narracion, la angustia, lo absurdo, estaran vincula-
dos a la situacion vital. Un ejemplo claro es el de la narracion del escritor nacido en la anti-
gua Checoslovaquia, Franz Kafka (1878-1957), La metamorfosis, en la que un joven despier-
ta un dia convertido en escarabajo. La incomprension y la inadaptacion del individuo en la
sociedad son los temas que trata, al igual que en su relato “La condena”

La situacion social y sus conflictos contribuyen a la creacion de un nuevo tipo de cuen-
tistica, mds comprometida socialmente, lo que provoca, paralelamente, una renovacion for-
mal y experimental en la narracién. La narrativa de la segunda mitad del siglo XX es variada:
lo mismo es escapista, humoristica y ludica que ideoldgica y comprometida.

Antes de finalizar este recorrido, cabe sefialar algunas caracteristicas del cuento, como
son la extension y el asunto, a pesar de la ambigiiedad que suscitan estas distinciones. Por
ejemplo, el criterio de la extension de una obra es muy impreciso, ya que el niimero de pa-
ginas no determina lo que es propiamente un cuento. Un criterio mas valido es la diferencia
entre los asuntos escogidos. En este punto queda claro que los temas fantasticos pertenecen
a este género. Hablamos de cuento fantdstico no de novela corta fantdstica.

Otros temas cuentisticos serfan las dudosas creencias y supersticiones antiguas, los rela-
tos medievales que se acercan a la leyenda, los situados en la antigtiedad pagano-cristiana,
las narraciones de signo idilico o cuentos navidenos y los que miran con compasion a los
seres humanos. Algunos autores que aqui se pueden nombrar son Ramén Maria del Valle-
Incldn, Anatole France, Rubén Dario y Pedro A. de Alarcon.

La dificultad para proporcionar una definicion estriba en los puntos en que coinciden la
novela corta y el cuento. Ambos comparten caracteristicas como: ] La concision, la con-
centracion, la condensacion v, sobre todo, la intensidad o el tono. 2] Presentan al lector un
acontecimiento decisivo. 3] Con frecuencia incluyen un momento de crisis. 4] Relatan
asuntos contemporaneos, es decir, privilegian el presente. 5] La eleccion de personajes con-
forma una galeria de enorme variedad: campesinos, empleados, burgueses, etcétera.

Sin embargo, en cuanto a los personajes se debe tomar en cuenta que existe una ruptura
con sus antepasados de la época romdntica o de los Siglos de Oro. El personaje ya no tendra
un cardcter excepcional, sino que se tornard en un ser triste, ordinario, trivial y taciturno. El
modelo de personaje sera el ser humano sin atributos; los tipos principales serdn el buré-
crata, los casados y la familia.

Otra ruptura es la diferencia de tono, ya que comienza a desaparecer lo novelesco alegre
y se privilegian los asuntos tragicos.

A continuacion se presentan otros criterios con los que se definen el cuento y la novela
corta, ya que los escritores de la época moderna y contemporanea se inclinan hacia una u
otra clasificacion. De acuerdo con Maxime Chevalier,* enunciaremos cinco aspectos princi-
pales:

1. Personajes. La novela corta suele ofrecer mayor complejidad en su construccién y admitir
una cantidad mads elevada de personajes; el cuento puede existir utilizando uno o mas

* Ibidem, pp. 22-24.

LITERATURA | 261



262 | LITERATURA

Jorge Luis Borges
(1899-1986) | © Latin
Stock Meéxico.

TEMA 3

personajes. Sin embargo, este criterio pocas veces funciona, ya que hay novelas cortas con
un solo personaje.

2. Duracion. La novela suele exigir una extensa duracion; la novela corta necesita cierta du